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ARGUMENT
Simpozionul National de Studii Culturale
Editia a IV-a, 28 septembrie 2022

Institutul Patrimoniului Cultural in parteneriat cu Biblioteca Municipald
»B.P. Hasdeu”, Filiala de Arte ,Tudor Arghezi’, organizeazd al patrulea an conse-
cutiv Simpozionul National de Studii Culturale dedicat Zilelor Europene ale Pa-
trimoniului, eveniment devenit traditional in republica.

In anul 2022, Zilele Europene ale Patrimoniului s-au desfdsurat sub genericul
comun Patrimoniu durabil. De mentionat, anume dezvoltarea durabila este una
dintre prioritatile Consiliului Europei si in focus este rolul activ al comunitétilor
in construirea unui viitor mai durabil si mai rezistent pentru patrimoniul euro-
pean, in contextul schimbarilor de mediu si al riscurilor aferente pentru a prote-
ja diversitatea culturald. Or, diversitatea culturala, problemele actuale ale artei si
culturii le are in vizorul sdu Simpozionul nostru national.

In mesajul de salut al dr. hab. Victor Ghilas, directorul Institutului Patrimo-
niului Cultural, adresat participantilor Simpozionului a mentionat semnificatia
acestui for stiintific in abordarea problemelor in contextul valorilor europene.

Simpozionul National de Studii Culturale este inclus in lista evenimentelor sti-
intifice ale Institutului Patrimoniului Cultural, constituind unul dintre obiectivele
Proiectului de cercetare Dimensiunea identitard a artelor din Republica Moldo-
va ca factor activ al dezvoltdrii durabile a societdtii in contextul dialogului in-
tercultural European (2020-2023) desfdsurat in cadrul Centrului Studiul Artelor
al IPC.

Fiecare noud editie a Simpozionului vine cu o noua arie tematica, dar si cu ho-
tare geografice extinse. Editia a IV-a i-a avut in calitate de participanti cercetatori
stiintifici, cadre didactice, doctoranzi si masteranzi de la institutiile superioare
din republica (Universitatea Tehnicd din Moldova, Universitatea Libera Interna-
tionald din Moldova, Universitatea de Stat din Taraclia).

Genericul Simpozionului suscitd atentia si interesul specialistilor din dome-
niul artelor nu doar din republica, ci si de peste hotarele ei.

Si Editia a IV-a a Simpozionului National de Studii Culturale si-a desfasurat
lucrarile in format mixt (prezentd fizicd si on-line) pe cele trei sectiuni: Patrimo-
niul artistic — valoare culturald, educativd si economicd pentru societatea secolu-
lui XXI; Patrimoniul etnografic: expresie a spiritualitdtii si modului traditional de
viatd; Cartea ca element al patrimoniului cultural: prezervarea si valorificarea prin
digitizare in cadrul cérora au fost prezentate peste 50 de comunicdri sustinute de
reprezentanti ai mediului academic, universitar, bibliotecilor publice, institutiilor
de cultura din Republica Moldova si Germania.
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Simpozionul a fost marcat de un amplu si prodigios dialog stiintific intre cer-
cetatori pe subiecte si probleme de interes comun, oferind un suport real pentru
initierea unor noi proiecte de cercetare. Simpozionul a devenit o oportunitate
pentru dezbateri intru valorificarea si valorizarea patrimoniului nostru cultural
in baza cercetarilor si a schimbului de experienta pe acest palier al stiintelor uma-
nistice.

Comitetul stiintific al Simpozionului, dupa un peer-review al comunicaérilor
prezentate, a decis includerea lor in culegerea de materiale ale Simpozionului,
Volumul IV. Articolele, la fel, au fost structurate in trei compartimente, reiesind
din cele ale Simpozionului. Cel mai voluminos si consistent compartiment este
Patrimoniul artistic - valoare culturald, educativd si economicd pentru societatea
secolului XXI, ce inglobeaza articole cu cele mai diverse tematici si aspecte din
cultura si arta nationala: probleme actuale din domeniul artelor audiovizuale
(muzicd, teatru, cinematografie, mass-media), artelor vizuale (artelor plastice, ar-
telor decorative, sculptura, arhitectura), precum si punerea in valoare a operelor
concrete ale autorilor sai.

Compartimentul Patrimoniul etnografic: expresie a spiritualitatii si modului
traditional de viatd este reprezentat prin diverse aspecte din viata, activitatea si
spiritualitatea minoritatilor nationale din republica.

La compartimentul Cartea ca element al patrimoniului cultural: prezervarea si
valorificarea prin digitizare si-auadus contributia bibliotecarii din cadrul Bibliotecii
Municipale ,,B.P. Hasdeu” si a filialelor sale. Comunicarile prezentate in volum tin
de evoluarea fondurilor de carte, a bibliotecilor personale, surse de patrimoniu si
de cercetare, la fel, a fost pusé in valoare Revista BiblioPolis — pastratoare a valorilor
culturale, artistice si literare, editata de Biblioteca Municipala ,,B.P. Hasdeu”.

Culegerea Studii Culturale, Volumul IV, propune noi si diverse aspecte ale
Patrimoniului cultural si artistic ce vor prezenta interes pentru tinerii cercetétori,
invitandu-i la investigatii in domeniile anuntate.

Dr. Violeta TIPA
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EXPRESII DE CULTURA ORALA IMATERIALA
IN ,ISTORIA DACIEI TRANSALPINE..”
DE FRANZ JOSEPH SULZER

Victor GHILAS,
Institutul Patrimoniului Cultural

Expressions of intangible oral Culture
in ,,History of Trans-alpine Dacia...”
by Franz Joseph Sulzer

The object of study of the present paper is the contribution of the Swiss historian Franz Jo-
seph Sulzer to the knowledge of our culture of oral tradition, as it was recorded by him in the last
decades of the 18th century. The statements taken from the author’s work, entitled “Geschichte
des transalpinischen Daciens, das ist: der Walachey, Moldau und Bessarabiens...” served as factual
support for the undertaken analyzes. Having stayed on the territory of the Principalities for se-
veral years, Sulzer undertakes field documentation, as a result of which he captures the presence
and functioning of elements of traditional culture in the life of the investigated communities. The
narratives that highlight areas such as: musical ethnography, musical-folkloric genres and species,
organophones, specific to the musical life of Moldova and Wallachia, appear relevant seen retros-
pectively in the context of cultural studies. Through examples taken from Fr. ]. Sulzer’s work, the
argumentation provides additional consistency to the paper and illustrates the fact that our spi-
ritual goods contained novel valences for the national culture, which was in the process of being
affirmed at the end of the 18" century.

Keywords: Sulzer, national music, D. Cantemir, custom, History of Transalpine Dacia.

Ne propunem sa ilustram fenomenul aproprierii unui strain din Occident
de cultura noastra orald de la sfarsitul secolului al XVIII-lea, iar prin aceasta sa
oferim cateva repere de lucru pentru cei interesati de aceastd cultura si de inter-
ferentele ei cu cultura europeand, aflata la acea vreme sub semnul I[luminismului.

Prin exemple concrete, desprinse din analiza lucrérii "Geschichte des transal-
pinischen Daciens, das ist: der Walachey, Moldau und Bessarabiens ...”" (,,Istoria
Daciei transalpine, referitoare la Tara Romaneascd, Moldova si Basarabia ...”) de
Franz Joseph Sulzer, intentiondm sa reliefam unele aspecte legate de patrimoniul
imaterial traditional observate si descrise de autor. Lucrarea a fost conceputd in
cinci volume, dintre care primele trei au fost valorificate editorial in anii 1781-
1782 la Viena, ultimele doua au ramas in afara tiparului. Conform unor opinii,

1 Franz Joseph Sulzer. Geschichte des transalpinischen Daciens, das ist: der Walachey, Moldau
und Bessarabiens, in Zusammenhange mit der Geschichte des tibrigen Daciens als ein Versuch
einer allgemeinen dacischen Geschichte, vol. 1. Wien: R. Griffer, 1781; Idem. Geschichte des
transalpinischen Daciens, das ist: der Walachey, Moldau und Bessarabiens, in Zusammenhange
mit der Geschichte des iibrigen Daciens als ein Versuch einer allgemeinen dacischen Geschichte,
vol. II. Wien: R. Griffer, 1781.



»scopul nemarturisit al lucrérii (...) consta in a atrage atentia asupra propriei lui
persoane, ca si «specialist» in problemele «valahe», in vederea numirii lui in pos-
tul de consul austriac la Bucuresti™
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Foaia de titlu a edi‘giei-princeps Istoria Daciei transalpine ...,
vol. II, de Fr. J. Sulzer (1781)

Cine este acest autor? Franz Joseph Sulzer (1727-1791) este un elvetian de
limba germana, care se afld citiva ani in serviciul Imperiului Habsburgic, avand
studii in drept. Ajunge in Transilvania, unde se va retine o perioada de timp, casa-
torindu-se mai apoi cu fiica unui senator brasovean. Este invitat si accepta propu-
nerea domnului Térii Roménesti, Alexandru Ipsilanti, sa predea cursuri de drept
si filosofie la Scoala superioard, ce urma sa fie fondata la Bucuresti.

Pe teritoriul Principatelor Sulzer s-a aflat in intervalul anilor 1774-1782, unde
intreprinde variate documentari de teren, de reguld prin metoda observatiei di-
recte, dar nu numai, in rezultatul carora surprinde prezenta si functionarea ele-
mentelor de cultura traditionald in viata comunitatilor investigate.

Studiul textului sulzerian, cuprins in primele trei volume editate, ofera nume-
roase informatii de cultura orala imateriala, inclusiv de expresie muzicald, acestea
constituind o sursa importantad din ultimul sfert de veac XVIII, ,,care au fost in-
manunchiate in general de cerectatori, in trei mari grupuri vizind preocuparile
lui [Sulzer - n.n.] de: a) istoriografie muzicala - concretizate in relatarea unor
aspecte ale vietii muzicale de pe cuprinsul teritoriului locuit de roméni [Moldova,
Tara Romaneascd si Transilvania - n.n.]; b) etnografie si folclor muzical - con-
cretizate in descrierea obiceiurilor, ritualurilor, dansurilor, cantecelor, jocurilor si

2 Gottfried Habenicht. Valoarea contributiei lui Franz Joseph Sulzer la cunoasterea folclorului
romanesc. In Revista de Etnografie si Folclor, Bucuresti, 1971, tomul 16, nr. 5, pp. 391-392.
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instrumentelor populare roménesti; ¢) muzicologie si indeosebi bizantinologie,
concretizate in capitolul intitulat «Teoria artei sunetelor la turci si la greci»™.
Un spatiu amplu in economia primelor doud volume ocupa informatia de
etnografie si folclor muzical. Pe marginea acestora vom discuta in continuare.
Asupra contributiei lui Sulzer la cunoasterea culturii noastre artistice plurale
parerile se impart. George Breazul da credibilitate informatiilor acestuia, consi-
derandu-le ,,cd sint un rezultat al unei observatii directe, cit si a unor temeini-
ce studii speciale si sint in consecinta sigure™, fiind mai apoi sustinut de catre
Gottfried Habenicht’, care contestd opinia potrivit cireia Sulzer ar fi fost ,,tributar
in mare masurd unor culturi straine”. La rdndul lor, mai intai Viorel Cosma susti-
ne ,autoritatea stiintifica a cartii lui Sulzer”, care ,,a fost enorma™, dupa care Octa-
vian L. Cosma apreciazd valoarea ,Istoriei Daciei transalpine...”, care avea o ,.cir-
culatie europeand’, opinand ca ,,prin intermediul ei se cunosc trasdturi ale muzicii
noastre populare, melodii specifice din toate Tarile Romane si muzica psaltica™.
Nicolae Iorga se situeaza pe pozitia opusa, opinand cd ,.experienta personala
a lui Sulzer este foarte mica” in observarea obiceiurilor populare. ,,Dispretuind
poporul acesta, avand legaturi cu dansul numai in straturile superioare sau in cele
cu totul inferioare, ciobanii lui, el nu se poate apropia de noi cu dragostea cu care
sa apropiat un Del Chiaro sau cu sentimentul de fratie nationala cu care se apropie
de Moldoveni feciorul de Domn Cantemir. Si, la Sulzer, nu putem intélni lucruri
care sar putea addugi la cele ce am gasit la ceilalti. Ici-colo doar cate ceva nou cu
privire la dansul caluserilor, la jocul «cdtanesc» si «mocdnesc», la cel «tiganesc».
Hora nu-i place™. Lipsa convergentei opiniilor atrage comentarii si argumente
asupra stabilirii valorii informatiei cuprinse in ,Istoria Daciei transalpine...”
Trebuie din start mentionat faptul ca, ,un inconvenient real, care a pus desi-
gur destule piedici experientei personale a lui Sulzer, a fost insuficienta cunoaste-
re a limbii roméne'’. Relatdrile istoricului elvetian scote in evidenta cateva coor-
donate ale patrimoniului cultural imaterial.

3 Fr. ] Sulzer in Dacia Cisalpind si Transalpind. Traducerea si ingrijirea editiei de Gemma Zi-
nveliu. Bucuresti: Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania,
1995, pp. 21-22.

4 George Breazul. La bicentenarul nasterii lui Mozart. Bucuresti: Uniunea Compozitorilor din
R.S.R., Bucuresti, 1957, p. 36, apud Gotfried Habenicht. Valoarea contributiei lui Franz Joseph
Sulzer ..., p. 392.

5 Gottfried Habenicht. Valoarea contributiei lui Franz Joseph Sulzer ..., p. 394.

6 Ibidem.

7 Viorel Cosma. Contributii inedite la studiul mostenirii muzicale a lui Dimitrie Cantemir (II).
In: Muzica. Bucuresti, 1973, nr. 11, pp. 13-28.

8 Octavian Lazar Cosma. Pagini din istoria muzicii romdnesti. Partea I: Cristalizdri. Bucuresti:
Editura Academiei Roméne, 2018, p. 153.

9 Nicolae lorga. Istoria roménilor prin cédlatori. Editia a II-a adaugita, vol. II. Bucuresti: Editura
Casei Scoalelor, 1928, p. 238.

10 Gottfried Habenicht. Valoarea contributiei lui Franz Joseph Sulzer ..., p. 394.
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Impertinent si tendentios in aprecieri, Sulzer totusi nu pregeta sa invoce frec-
vent autoritatea lui D. Cantemir in materie de muzica, etnografie si folclor, faicand
trimitere la lucrarile lui, invocdndu-1 constant fie in scop referential, fie pentru
a-si exprima dezacordul cu argumentele lui Cantemir. Oricét de straniu ar parea,
dar inspirandu-se, preluand in repetate randuri nomenclatorul terminologic, da-
tele si informatiile esentiale in probleme de etnografie, istorie, muzica, geografie,
religie s.a. din ,,Descriptio Moldaviae” si ,,Istoria Imperiului Otoman”, Sulzer ini-
tiazd polemici, lanseaza critici, deseori neintemeiate, alteori ironizeaza pe seama
»geografului moldovean”, cum il numeste deseori pe autorul celor doud lucrari.
Cu toate acestea, consideratia istoricului elvetian pentru D. Cantemir este una
suficenta pentru a-i pune in valoare competenta stiintifica.

Mergand pe linia exegezei lui D. Cantemir, Sulzer descrie ,petrecerile pe
care valahii le organizeaza cu prilejul fiecirui an nou, (...) dansand si cantand
impreuna cantece, pe care le numesc colinde (Kolindo), de la latinescul ,,Calen-
da”!'. Laconice, consideratiile lui sunt in consens cu cele expuse de Cantemir in
,Descriptio Moldaviae”. In dorinta de a fi mai convingitor cu cititorul si pentru a
impune ,,Istoriei” sale un caracter de pregnanta si prolificitate mai convingdtoare,
il citeaza pe savantul moldovean, aratand c4, spre deosebire de jocurile practicate
de tinerii romani in aceeasi perioada a anului (24 decembrie), la valahi, la colin-
dat (Kolinde) se’nveselesc batrani si tineri, oameni cu stare si oameni simpli”?, o
dovada in sprijinul vechimii obiceiului si a implicarii intregii comunitati in prac-
ticarea acestuia. In necunostinti de cauzi insi, Sulzer atribuie eronat colindei
originea romana.

em latein
‘ .I‘ul 0 nennn, an Imfr

l4 ‘Tecembee von b-:t_tbututm fugend fo
girrlg Befudet wucben. (x) Denn, bof fih in Rom
Bey birjm Spiclen nur bie Jugend evabite, By den
SBaladen aber ober bry ber Kolinko  nadh Kontemicd
Beugnif, alte unb junge, vornehme, unb gemeine Seaw
te fid) (uftiy maben, wnb baf biefe Lufbarteiten bep
ben Waladgen ben Kalendis Januarii, b, L. bem neven
Dafre u Lieh gefarten werden, weided von den jus
genblidhen Spielen , bie ju Rom ben 24. vor fidh giens
gen, auf feine Weife grdacht weeden fann, mag wofl
Bey bitim Bergleidungdmadiern von teifer Bebeutung
gewefen , ober vielleidyt audy ipree Aufmectiombeir gar
entidyipfee fryn,

Fragment din editia princeps a Istoriei Daciei transalpine ..., vol. 11,
in care se mentioneaza obiceiul colinda

11 Franz Joseph Sulzer. Geschichte des transalpinischen Daciens..., p. 317; Fr. J. Sulzer in Dacia
Cisalpind si Transalpind..., pp. 106-107.
12 Fr. J. Sulzer in Dacia Cisalpind si Transalpind. .., pp. 106-107.
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Aprecieri directe asupra folclorului muzical sunt surprinse in compartimen-
tul 147 al ,,Istoriei Daciei transalpine.. ., intitulat ,,Obiceiurile lor ce provin dintr-o
erezie’, in care autorul remarcd ,,dragaica si paparuda (Dragaika und Papaluga),
nume ce desemneaza doua obiceiuri cu care se pare ca moldovenii isi serbeaza
recolta”®, confirméind simultaneitatea dintre vers, muzica si dans in factura com-
pozitionala a ambelor practici traditionale.

Don bem Koratier bre Waladen, dfrer Tradt,
Roft, Spiien, Mufit unb Tdnyen webe id i fols
genden Nbjdmitte; bire muf iy bie Ergdblung iheer
Gebohuche vollenben , bie (b Entfeden nidt unmits
bar einem YBerglouben , jebod einec Wrt vonm Srr
glauben pu banfen Goben; bacunter jAble id) Santer
mird Dragaife und Papaluge, mweide Dmemmuns
gen giocen Giebrdudye angeigen, mit welden bie Dol
bauer ibee Eenbte ju fegern deinen.

Fragment din editia princeps a Istoriei Daciei transalpine ..., vol. 11,
in care sunt mentionate obiceiurile drdgaica si paparuda

Obiceiurile provenite din credintele dacice idolatre, relatate mai sus, nu sunt
unicele preludri ale lui Sulzer din paginile lucririi ,,Descriptio Moldaviae” In acelasi
compartiment 147, numele lui D. Cantemir intrd repetat in discutie cu referire la
jocul teatralizat capra (turca) si la obiceiul chiraleisa, ambele facand parte din pa-
trimoniul spiritual autohton ancestral. Prezentdnd cu acelasi spirit critic aspectele
mai importante ale semnificatiei, etapelor de desfasurare a acestor ritualuri, Sulzer
readuce in atentie o serie de observatii in favoarea vechimii muzicii pe pamantul

Tarilor Romane.

Mo viel wenigee tatin bad Ryvaleifa, cin one
birer molbauijdyee Sebraudy, vermbge weidem vin jeo
ber Pandvater an Davien Ligtmef Tage cin dud Holy
gemadited, unb mit weifite Lolnwand, Seibengeuy ,
pber Sammet aufs gieclichfie ummidelted Krewy nach
bem Weenbgebeehe gleidfam in einer Projefion untee
Begleitung einee grofer Menge fnaben in allen Hius
feen perumicdat, unt bebey bed SWoct. Byraleifa,
weldyed ba griedifhe Wore Ryvie eleifon ift, fehe
oft witberholer, in bir Klafle ber dacifden Asgbires
‘vepen aebbeen , in welde ¢ Rantemic gefedet Hat.

Fragment din editia princeps a Istoriei Daciei transalpine ..., vol. II,
in care este mentionat obiceiul chiraleisa

Un spatiu mult mai amplu este dedicat unui spectacol (Speil) si dans (Tanz),
practicat de valahii transilvaneni, ,,care pare sa le fi rimas de la romani”", Dansul
calusarilor (Koloschdrentanz), asa cum la el ne referim, este descris intr-un com-
partiment separat. Sulzer se informeaza din realitatea inconjuratoare, cunoscutd
in timpul afldrii sale la Bucuresti, Brasov, Reghin, Pitesti.

13 Idem, pp. 108-109.
14 Fr. J. Sulzer in Dacia Cisalpind si Transalpind. .., pp. 114-115.
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Bid Bieher baben miv an ben waladhifhen Gebriue
e, umb Spitlen , wenip, ober gar Peing Mertmale,
unt Eigenfcbaften mabraenommen , bie bie Waladen
feblechterbingd su Madtdmmiingen ber Rbmer maden
miifiten.  @in eingiaed Spiel fenne i bep benfelben
in Siebenbivgen . mwelded iBnen von ben Nbmern dbeig
geblickem g feon fcbeinet, €8 iR ober ein Syiel,
und Fan; jugleich, unb Griffet ter Bolofhdrentans.
Die-in bee Matadher wiffen nidtd medr baven , unh
Santemiv befdeeibt ibn von bee Moldau fo, dofl et
bem febenbirgiihen faft gor nibt fulich Febe. (h)

Fragment din editia princeps a Istoriei Daciei transalpine ..., vol. II,
in care este mentionat dansul cdlusarilor

Autorul ,,Istoriei Daciei transalpine...” reproduce cu destuld discretie scenariul
ritual complet al Célusarilor, datele etnografice si componentele esentiale, similitu-
dinile vestimentare, muzicale, coregrafice, semantice cu sdrbatoarea romand numita
»agonia” sau ,agonalia’, in cinstea zeului Janus, dar constatd si deosebirile fata de
varianta moldoveneasca. Totusi, in anumite privinte se arata sceptic, considerand ca
referitor la cele ,,0 sutd de masuri [muzicale — n.n.] diferite din acest dans al cilusari-
lor (...) Cantemir a cam exagerat, cum obisnuia in cele mai multe din relatdrile sale”,
intrucat, sustine el, ,,in Transilvania se danseaza numai dupa un singur fel de masura,
dar care poate avea diferite melodii”", de unde reiese o datd in plus ca obiectivitatea
judecatii stiintifice a lui Sulzer nu este o dominanta a personalitatii sale.

In intentia de a diagnostica cat mai exact realitatea folclorica din Principate,
Sulzer ia in dezbatere alte cateva categorii vocale improvizatorice (neocazionale
si rituale) legate de practica culturii orale traditionale, doud dintre care sunt re-
produse din ,,Descriptio Moldaviae”: doina si heiole. Chiar de la inceput, istoricul
elvetian isi declara dezacordul cu explicatiile pe care D. Cantemir le da acestor
cuvinte. Dacd la ,,Cantemir, acest doind este folosit ca text numai la introducerea
melodiilor in care moldovenii cinta faptele de vitejie ale unor anumiti eroi [evo-
carea zeilor - n.n.]”, la Sulzer acesta are o altd conotatie, el fiind convins cd ,,valahii
cantau cu acest cuvant nu numai o intranda sau introducere, ci chiar arii intregi
pe care nu stiau s spund nimic”'®. Aceasta menfiune apare ca o afirmatie eliptica
nepermisa pentru statutul care si-1 revendica cronicarul, suprapunand notiuni
distincte: daina ca text de pasaj (fragment, ornament) melodic de expresie parti-
culard, introductiva si doina ca specie a folclorului muzical romanesc, cu caracter
improvizatoric, melopeic, de factura lirica. Ulterior, revenind la sentimente mai
bune, Sulzer ii da partial dreptate lui Cantemir, afirmand cé vocabula ,,heiole” cu
care incep indeobste bocetele (Trauerlieder) lor reprezintd numai numele unei
anumite persoane (...probabil o zeitate a Antichitdtii romane)”™"”.

15 Idem, p. 121.
16 Idem, pp. 111-112.
17 Fr. ]. Sulzer in Dacia Cisalpind si Transalpind..., p. 111.

14



Doind bubeit ber Walacbe , fo oft crfite

fih in ‘weltlides fingen will , (33
Prive Berfe, ober Wocte weif.  Fin Freatidher

By folben en feinen Giefong mit ben Sple
Ben tisbisvi, tall tam, ober mit fo waed dbnlidem
vor fid bevivallern.  Hatabec ber Walache , ober Gries
e vinen geitliden Gefang in Noten vor fih, ben er
obne ben Fept gleidfom jum Seenen, obee qur Probe
fingen will , fo trillert o HHMIHMM; LU
ber ymo @plben Doisnd, mit ben brey Sylden Pes
ti « Tm brrunter, bie €bon niches mebr, ald unfectis
wioni, ober i Doiend in weltlichen Gefsngen bee
beuten tnnen.  Nun fagt ber Kentemir, baf vieled
Doind nuc ald ein Teet jum Bocfpiel der Lieber, @
weldyen bie Molbourr bic Kricgedthaten grwifer Sele
ben Belfngn, acbraudet weebe, und meonet alfo,
baf fie in biefre Yrt von Dntraba mit ihren Doind den
Sriegedgott Uiars, ober Bie Bellona ancufen ; mit
Bem Torte Beoile aber, welded fie gemeiniglich in

Fragment din editia princeps a Istoriei Daciei transalpine ..., vol. 11,
in care este mentionati doina si heiole

Problemelor de organologie le este dedicate un paragraf din capitolul II al
volumului IT al ,,Istoriei Daciei transalpine...”®. Acest subiect este abordat in con-
textul prezentarii dansurilor populare. Acestea ,,sunt acompaniate fie numai din
fluier (Pfeife), fie de una, cel mult doua viori si un nai (Syringa Panos, Maulorgel,
Siebenpfeife), pe care il numesc moscal (Moskal) si, uneori, si de un tambal mic
(Hackbrett), inlocuit in Valahia si Moldova de o cobza (Mandora), una dintre cele
doud viori dubldand melodia la octava™®. Tot aici este precizat ca in Banat si Ardeal
naiul nu este cunoscut®.

net Maulorgel, obder I¢. Panos) wels
m-m-m_ nennen, umh ¥ audh von eis

. von einee TRenbove bealeitet, wobey bie
ine Gieige in bec Dltave eintiinget; und of it alfo

terihied , alé bafi Bey dem leften nidt mitiejunien wick,
anftace beffen aber ber Tanger {4 webe mit ben Filfen,
418 mit bem TRunde Gervoryutbun bemithet if.

Fragment din editia princeps a Istoriei Daciei transalpine ..., vol. II,
in care este mentionat fluierul, vioara, naiul, tambalul si cobza

In acelasi volum II se regasesc rasfirate si alte informatii despre instrumentele
muzicale, prin care se precizeaza ca naiul se intélneste la locuitorii ,,din zona de

18 Franz Joseph Sulzer. Geschichte des transalpinischen Daciens ..., pp. 414-419.
19 Idem, p. 417.
20 Ibidem.



ses a Valahiei si Moldovei, si in afard de viorile lor, si trei feluri de flaute sau fluiere
(Flote, Pfeife), cu care canta fie melodiile lor de joc, fie cantecele lor. Primul si cel
mai mare (...) se cheama fluieroi (Fluieroy), adica fluierul cel mare, iar in Mol-
dova, caval (Kawall). Este mare si gros ca o trestie spaniola si gura lui nu are dop
(Mundlocheszapfen), astfel incat aerul trebuie prins piezis, ca la suflatul in cheie.
Cel de-al doilea este mai mic, are un astfel de dop si se numeste trisca (Trischta).
Cel de-al treilea, numit tilinca (Tielinka), nu are nici un dop si nici orificii; este
facut din salcie si dd sunete dorite, dupa cum stii sa deschizi sau sa acoperi, mai
mult sau mai putin, orificiul de jos cu degetul™'.

Ucbrigend babent bie Walochen , gumal biejenigen,
fo im Danate, Sicbenblicaen , unb ben walachijch »
mobauifdyen Karpathen wobnen , anflatt bes Nlostales,
befien fid nur bie Fladenbewobner ber Waladey, wnd
MRelbau bep ihren Tdngen bebienen , aufer ibren Goels
gen, toep Yceen von Fibeen, obee Pheifen, womit
fie theitd ijee Tange, thedd chre Lirbec Blafm , ober
aufipieien,  Die evfe und grbfite, wic die ESndigung
bed Worted of geiget, mwich Jluiesp b6 bie grofe
Pleife, in ber Molbaw Rawdld genannt. Sie if
groB unt b, wie cin foeted fpaniided Hobr, unb
bat teinen Munbiodedzopfen, fo baff ber FWind von
ber Sdneibe, wie auf vinem Scblifel gefangen wers
ben muf, Dic jwote ot cimen folden Phoopf , ift
Bieirer und peift Trifdbta, Die dritre, Tielinfa pes
nannt, bat webee Stbpiel, nod Bbder, iR aud Weis
ben gemadjet, unb giebt die verfangten Tone, je nachs
bem man bie untede Deffnudg mehr, ober weniger mit
bem Finger jujubecen,. ober ofen (U laiien wew.

Fragment din editia princeps a Istoriei Daciei transalpine ..., vol. 11,
in care este mentionat fluerul, cavalul, trisca, tilinca

Prezintd interes sporit pentru istoria muzicii nationale cele 10 melodii notate
de origine folclorica, destinate cantului si dansului (doud cantece (nr. 3 si 4) si
opt melodii de joc), care sunt incluse la sfarsitul volumului al II-lea (Tabula I)*.
Originea folclorica probeaza insasi denumirea lor: Cilusar sau Boricean, Mocdnesc
sau Cdtdnesc, Joc de brau, Ghimpele etc. Cele mai multe dintre acestea provin din
Tara Romaneasca (Valahia) si doar melodiile ,,Dans Transilvanean, numit Batuta”
si ,Brau” sunt din Ardeal.

21 Idem, pp. 419, 505, 538.
22 Idem, p. 548.
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Zece melodii roménesti in notatie guidonica
incluse in editia princeps Istoria Daciei transalpine ..., vol. II

Concluzii

Prin exemplele decupate din lucrarea ,,Istoria Daciei transalpine ...” de Franz
Joseph Sulzer, argumentatia incearca sa asigure consistenta demersului, ilustrand
faptul ca bunurile noastre spirituale traditionale, incorporate in mentalul colectiv
al acelor vremuri, contineau valente inedite pentru cultura nationald, aflatd in
proces de afirmare la sfarsitul secolului al XVIII-lea.

Datele si informatiile acumulate in rezultatul observatiilor istoricului
privitoare la fenomenul culturii orale intangibile din secolului al XVIII-lea au o
conotatie istorico-culturald. Temeinicia constatarilor expuse in cele trei volume,
desi denota anumite subiectivisme, totusi releva o cunoastere suficienta de cétre
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Sulzer a etnografiei si folclorului din Principate si din Transilvania, plasandu-se
in limita informatiilor de specialitate.

Prin intermediul acestei surse istorice poate fi ilustrat tabloul, fie si unul in-
complet, substanta intrinseca a culturii traditionale a acelor vremi. Opinam ca va-
loarea documentara a consemndrilor narative ale autorului, la care ne-am referit
in cuprinsul demersului, pare a fi una plauzibild, ea oferind un spor de cunoastere
prin notatiile muzicale incluse in lucrare. Atestarile sulzeriene largesc orizontul
cunoasterii asupra culturii noastre orale in strainatate.
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SFERA ACADEMICA A ARTEI INSTRUMENTALE
ACORDEONISTICE DIN REPUBLICA MOLDOVA
(ANII 1990-2020)

Dumitru CALMIS,
Institutul Patrimoniului Cultural

Academic sphere of accordeonistic instrumental art
in the Republic of Moldova (1990-2020)

Following the reorganization of artistic education at the beginning of the 1990s, a repulsion
was felt in reference to Russian folk instruments (among them the bayan), considered inappropri-
ate for the evolutionary course of instrumental interpretive practice in the Republic of Moldova.
The accordion, being perceived as one of the preachers of national values, displays visibility both
on the professional stage and in the instructive-didactic process. Since the 2000s, a renewal of the
instrumentation has been noticed, thanks to the gradual integration of the polytimbral accordion
with the standard bass and the free bass in interpretative practice. As a result, the extended tech-
nical and expressive possibilities of the chromatic harmonica with keys and converter stimulated
the implementation of the modernized construction of the instrument in the professionalization
process of young performers, especially in secondary and higher institutions of artistic education.
At the same time, highlighting and assimilating new resources from pedagogical, organological,
interpretive and compositional perspectives, and aligning them to the demands of contemporary
interpretive art, created favorable conditions for the affirmation of Bessarabian accordionists on
the international professional stage.

Keywords: accordion, academism, instrumental art, professionalization, instructive-didactic
repertoire

Repercusiunile perturbatiilor social-politice ce au avut loc la sfarsitul anilor
1980 au conditionat traseul de dezvoltare a culturii nationale din Republica Mol-
dova. Dupa cum precizeaza cercetitoarea Elena Mironenco, ,,in perioada sovieti-
ca s-a format artificial in mare parte o identitate culturald internationald proprie.
Obtinand independenta statala in anul 1991 dupa destrdmarea URSS, Republica
Moldova, ca si alte culturi nationale tinere s-a preocupat, in primul rand, de pro-
blema identitatii nationale si a celei culturale”. Astfel, in contextul tendintelor
contemporane ale culturii artistice, reflectindu-se procese puternice de globali-
zare si tehnicizare, se cer a fi actuale cautarea si afirmarea straturilor culturale, ce
dispun de o identitate nationala convingatoare si care se incadreaza in noile con-
cepte ale dezvoltérii artei muzicale. Acestea pot fi spuse si despre formele de exis-
tenta a practicii interpretative acordeonistice, care in limitele conditiilor schim-
bétoare ale realitatii suportd permanent noi impulsuri, capdta o noua dinamica.

1 Enena Muponenko. Komnosumopckoe msopuecmeo 6 Pecnybnuxu Mondosa Ha pybexe XX-
XXI sexos (uHcpymenmanvHole HaHpol, my3vikanvhuti meamp): Qucc. ap. xa6. Kumnnoy,
2016, c. 11.
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In urma reorganizarii invatimantului artistic, se face simtita o repulsie fata de
instrumentele populare rusesti (printre care si baianul), considerate necorespun-
zatoare pentru dezvoltarea practicii interpretative instrumentale din tara noastra.
Acordeonul, din contra, fiind perceput ca unul dintre propovaduitorii valorilor
nationale, manifesta vizibilitate atat pe scena profesionista, cat si in procesul in-
structiv-didactic. Daca in spatiul ex-sovietic (in special Rusia, Belarus, Ucraina)
ambele modele ale armonicii cromatice isi extind cursul academic, atunci in tara
noastra procesul instruirii profesionale este efectuat numai la acordeon, exceptie
facand regiunea transnistreana. Referindu-se la perioada anilor 1990-2000, mu-
zicologul Mihail Imhanitki constata ,,aprobarea echivalentd a celor doua tipuri de
armonica cromaticd pe scena academicd™. Cercetatoarea Lidia Skaciko sustine
céd ,,Ja momentul actual acordeonul evolueaza paralel cu baianul, forméand o ra-
murd independenta a artei interpretative”™.

La inceputul anilor 1990, acordeonul raméane a fi prezent in majoritatea
scolilor de muzica / arte din tard, precum si in cele mai importante institutii de
invatamant artistic (Liceul Republican de Muzica Ciprian Porumbescu, Liceul
Republican de Muzica Serghei Rahmaninov, Centrul de Excelentd in Educatie
Artistica Stefan Neaga, Colegiul de Muzicd si Pedagogie din Balti, Colegiul de
Arte Nicolae Botgros, Institutul de Stat al Artelor Anton Rubinstein, Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice). In sferele pedagogici si concertistici se profileaza
preponderenta armonicii cromatice cu taste si S.B. (standard bass)*, provocand
intr-o anumitd masura diminuarea repertoriului constituit in perioada sovietica
(ne referim la creatiile predestinate baianului politimbral cu convertor). Absenta
acordeonului cu convertor se face sesizatd nu numai in tara noastra, dar si in
scolile de muzica / arte din Rusia, Ucraina, tari ce au avut un impact semnificativ
asupra traseului evolutiv al artei interpretative baianistice / acordeonistice din RSS
Moldoveneascd. Dupa cum afirma Ludmila Bajilina, ,,studierea basului melodic
incepe abia in colegiile de muzic4, infaptuindu-se in general in mod empiric. In
afara de aceasta, in colegiu si institut dezvoltarea abilitatilor interpretative devine
deseori problematica din cauza lacunelor in cunostintele si deprinderile de
baza ce provin de la treapta initiala™. Despre motivele absentei acordeonului cu

2 Muxann Vmxannukuit. Mcmopust 6aauHoz0 u akkopoeoHHozo uckyccmed. Mocksa: PAM
uM. THecunnix, 2006, c. 324.

3 JIupma Cxauxo. AKKOPAEeOHHbIN Knacc benopycckoil rocyapcTBeHHOM aKaieMuy My3bIKI:
IpoO/IeMbl CTAHOBJIGHMA W MEepPCIeKTUBRL In: Myswvikanvhas kynemypa benapycu u mupa:
HOBble HANPABIEHUST U Uccedosanus. MuHck, 2013. Bbim. 29, c. 152.

4 O parte din facturile lucrérilor muzicale nu pot fi executate la un acordeon cu S.B. fird o dis-
torsiune semnificativd. Multe lucréri ale tezaurului muzical s-au dovedit a fi o ,,carte inchisd”
pentru interpretii care dispun de instrument cu S.B.

5 Jlrogmwia Baxkynnua. OBOJIOLMS TOTOBO-BRIOOPHOTO AKKOP/EOHA I IOTEHIANI €T Pean-
3alMy B My3bIKaJIbHOM 0OpasoBaHunm. In: MysvikanvHoe UCNOTHUMENLCMBO U Nedazo2uKa.
Mocksa, 2015. Ne2(19), c. 135.
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convertor din scolile de muzicd cercetatoarea puncteaza ,,lipsa metodicii speciale
de asimilare a basului melodic in clasele de acordeon si la urmatoarele nivele
ale invatamantului profesional; repertoriul restrdns format din creatii originale
pentru acordeonul cu convertor, cét si indisponibilitatea instrumentului adaptat
pentru elevul de 6-7 ani™.

Incepand cu anii 2000, se face sesizati reinnoirea instrumentarului, gratie
integrarii treptate a acordeonului politimbral cu convertor (S.B.+EB.) in practica
interpretativa. De mare popularitate se bucurd instrumentele de productie ger-
mana (Weltmeister, Hohner) si italiana (Scandalli, Vignoni, Borsini, Bugari, Victo-
ria, Pigini). Drept urmare, posibilitatile tehnice si expresive extinse ale armonicii
cromatice cu taste si convertor au stimulat implementarea constructiei moder-
nizate a instrumentului in procesul de profesionalizare a tinerilor interpreti, in
special in institutiile medii si superioare de invitdmant artistic.

Programele analitice elaborate in ultimele decenii de pedagogii basarabeni
Boris Dolinschi, Simion Resetnicenco’, Ema Matei, Petru Matei®, Petru Stiuca’,
reliefeaza elocvent particularitdtile politicii repertoriale, trasaturile specifice de
profesionalizare a instrumentistilor la toate nivelele invataméntului artistic din
Republica Moldova, continuand sa péstreze o pozitie echivalentd in comparatie cu
instrumentele clasice. Analizand repertoriul instructiv-didactic si sursele didactice
recomandate, constatdm ca atat in Programul analitic pentru scolile de arte si de
mugzicd. Clasa de acordeon (2013), cat si in Programa la acordeon pentru colegiile
de muzicd (2000), instruirea tinerilor acordeonisti continua sa fie realizata in baza
materialelor sovietice. De exemplu, Ema Matei si Petru Matei fac trimitere la Sco-
lile de acordeon intocmite de Piotr Londonov, Vladimir Lusnikov, Roman Baji-
lin, Alfred Mirek si crestomatiile alcatuite de Fiodor Busuev, Serghei Pavin, Iuri
Akimov, Alexandr Talakin, Vladimir Motov, Ghenadi Sahov, Alexandr Sudarikov.

In Programa la acordeon pentru colegiile de muzicd (2000) se fac vizibile cu-
legerile Axxopoeon 8 my3vikanvHom yuunuue (Acordeonul in colegiul de muzicd),
IIvecor Ons axkopoeora (Piese pentru acordeon), basH 6 My3viKanbHOM yHUnUULe
(Baianul in colegiul de muzicad), Xpecmomamus akkopOoeoHUcma 018 My3blKaibHbLX
yuunuw, (Crestomatia acordeonistului pentru colegiile de muzica), Xpecmomamus
basuucma onsg mysvikanvHolx yuunuuy (Crestomatia baianistului pentru colegi-
ile de muzicd), Tomoso-6vi60pHbITi 6asH 6 mysvikanvHom yuunuuie (Baianul cu
convertor in colegiul de muzicd), Konuepmmoie nvecot ons axxopoeona (Piese de

6 Ibidem, p. 135

7 Boris Dolinschi, Simion Resetnicenco. Programd la acordeon pentru colegiile de muzicd.
Chisinau, 2000.

8 Ema Matei, Petru Matei. Program analitic pentru scolile de arte si de muzicd. Clasa de acordeon.
Chisindu: Grafema Libris, 2013.

9 Petru Stiuca. Instrument (acordeon). Programa analiticd pentru ciclul I de studii universitare.
Chisindu, 2014; Petru Stiuca. Instrument (acordeon). Programa analiticd pentru ciclul 1I de
studii universitare. Chisindu, 2014.
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concert pentru acordeon), Konuepmmote nvecvt 0ns 6asna (Piese de concert pen-
tru baian), ITvecot 0151 MHO20MEMOP0B020 20M0B0-6b100pH020 basHa (Piese pentru
baian politimbral cu convertor), Iledazoeuueckuti penepmyap akkopoeoHucma ons
mysvikanvHoix yuunuw, (Repertoriul pedagogic al acordeonistului pentru colegiile
de muzicd), Iledazoeuueckuii penepmyap 6agHUCMA O MY3bIKAIOHBIX YUUULUY,
(Repertoriul pedagogic al baianistului pentru colegiile de muzicd). Cu toate aces-
tea, trebuie mentionat faptul ca, in pofida perpetudrii surselor sovietice, totusi, o
mare parte din creatiile instrumentale incluse in repertoriul didactic si cel con-
certistic in perioada anilor 1950-1980 au fost inlaturate din procesul de instruire
a acordeonistilor, considerate necorespunzatoare pentru dezvoltarea practicii in-
terpretative instrumentale (ne referim la prelucrarile si transcriptiile melodiilor
populare rusesti, ucrainesti, bieloruse).

In urma examindrii materialelor instructiv-didactice si a culegerilor, reper-
toriul pentru acordeon din ultimele decenii, cuprinzand creatii originale si piese
adaptate, isi pastreazd aceeasi structurd ce a fost consolidata in perioada anilor
1960-1980: 1. repertoriul concertistic, ce permite de a evidentia avansatele posi-
bilitati tehnice si expresive ale instrumentului; 2. repertoriul pedagogic (cresto-
matii, metode si scoli de acordeon etc.) conceput pentru a satisface necesitatile de
baza ale metodicii predarii instrumentului; 3. repertoriul de divertisment (creatii
de muzicd populard, usoara etc.).

Repertoriul academic contemporan pentru acordeon, asimilat si de
acordeonistii din tara noastra, determina o noud identitate sonora, absorbind atat
limbajul clasic-romantic, cat si tehnicile contemporane de compozitie (modalism,
dodecafonie, liniarism s.a.) prin intermediul creatiilor semnate de compozitorii
rusi (Vladislav Zolotariov, Sofia Gubaidulina, Veaceslav Semionov, Anatoli
Kusiakov, Evgheni Derbenko, Alexandr Nagaev, Alexandr Jurbin), ucraineni
(Vladimir Zubitki, Anatoli Belositki, Victor Vlasov, Iuri Samo), germani (Hans
Brehme, Hans Boll, Peter Hoch, Rudolf Wiirthner), polonezi (Bronislaw Przybylski,
Bogdan Dowlasz), americani (Carmelo Pino, Paul Creston, John Gart), francezul
Frank Angelis, danezul Ole Schmidt, finlandezul Petri Makkonen, spaniolul
Gorka Hermosa s.a. Astfel, muzicianul francez Vincent Lhermet, investigand
noile mijloace tehnice si expresive de interpretare ce se regdsesc in creatiile scrise
pentru acordeon / baian in ultimii douazeci si cinci de ani, le sistematizeazd in
cateva categorii, fiind valabile si pentru arta acordeonisticd nationala: 1. Maniera
de interpretare traditionald (tremolo-ul burdufului, ricosetul la trei sau patru,
vibrato-ul evolutiv, glissando, cluster etc.); 2. Bruitism (varieri de zgomote in urma
apasarii butoanelor sau a registrelor, lovituri pe corpul instrumentului, pe burduf
sau claviatura, utilizarea butonului de aer etc.; 3. Alte modalitdti de interpretare
(glissando netemperat, ,mixturi” de registre, acordeonul ,,preparat” etc.)™.

10 Vincent Lhermet. Le répertoire contemporain de laccordéon en Europe depuis 1990: laffirmation
d’une nouvelle identité sonore: Thése de doctorat. Paris, 2016. pp. 64-94.
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Pe langd interpretarea creatiilor originale sunt realizate adaptari ale muzicii
clasice. Daca pe parcursul anilor 1940-1960 erau frecvent interpretate transcrip-
tii ce denaturau conceptia artisticd a lucrérilor, atunci la sfarsitul anilor 1970 -
inceputul anilor 1990 pedagogii si interpretii devin mai exigenti in elaborarea
repertoriului didactic si concertistic. O trasaturd caracteristica de dezvoltare a
artei acordeonistice basarabene este determinata de creatiile pentru baianul poli-
timbral cu convertor adaptate posibilitatilor tehnice ale acordeonului cu standard
bas. Diapazonul restrans este compensat de utilizarea iscusita a registrelor trans-
ponibile (plasate pe partea superioara a tastaturii drepte)'!, sunt implementate
reductia si amplificarea textului muzical original. Ideea respectiva este sustinuta
si de Lidia Skaciko, mentionind cé ,Ja momentul actual o parte semnificativa a
repertoriului academic al acordeonistilor este asimilatd de adaptarea muzicii pen-
tru baian si a celor mai valoroase modele ale mostenirii muzicale clasice. Aceastd
situatie poate fi argumentatd prin lipsa unui numdr suficient de lucrari originale
pentru acordeon, precum si prin nazuinta interpretilor de a se atasa de culmile
artei muzicale academice”"?.

Pentru a suplini repertoriul pentru acordeon, pedagogii si interpretii basara-
beni, precum Ion Radu®’, Valentin Ciobanu'4, Svetlana Glagolevskaia' s.a., vin cu
unele prelucrdri si aranjamente pentru diverse componente instrumentale (solo,
duet, trio etc.). Cu regret, trebuie mentionat faptul ca, o parte considerabila din
creatiile adaptate pentru acordeon nu sunt publicate, ceea ce incetineste intr-o
anumita mdsurd dezvoltarea artei instrumentale acordeonistice.

11 Din italiand Mentoniere. Oferd posibilitatea de a transpune materialul muzical la octava supe-
rioard sau inferioard fara utilizarea degetelor.

12 JIupua Ckadxko. AKKOPAEOHHbIN Knacc benopycckoit rocyapcTBEHHONM aKafeMUy My3bIKI:
IpoO/IeMbl CTAHOBJIGHMA W MEepPCIeKTUBRL. In: Mysvikanvhas kynemypa benapycu u mupa:
HOBble HANPABIEHUST U Uccedo8anus. MuHck, 2013. Boim. 29, c. 156.

13 George Enescu - Rapsodiile roméne nr. 1 §i nr. 2 pentru acordeon solo, op. 11. manuscris (2002);
Ludwig van Beethoven - Uvertura Coriolan pentru acordeon solo, op. 62. manuscris (2007).

14 A.BuBanpan. «Iposa» us nukia «BpeMeHa rofa» — nepeno>keHue Jjisd y3Ta akKopfleOHOB. In:
IIpoussederust Onst ancaméneis akkopdeonos. Bermyck 1. Tupacnons, 2019; V.C. Bax. Toccata
et Fuga BWV 565 — mepeoyxeHue Ajist TpHo aKKOpieoHoB. In: ITpoussedenus ons ancamoneti
axkopdeonos. Bermyck 1. Tupacmons, 2019; A. Ilesnuomna. Tanro «Fugata» — nHCTpyMeH-
TOBKa [/ Ay9Ta aKKopfieoHoB. In: ITpoussedenus Ons ancambreti axkopoeoros. Boimyck 1.

Tupacnons, 2019; P. lanbsaro «Heavy tango» — apamXupoBKa 1A TPUO aKKOPAEOHOB. In:

IIpoussedenust Onst ancambretl axkopoeonos. Beimyck 2. Tupacnons, 2019; A. IIesunomna.
«Tango Nuevo» — MHCTPYMEHTOBKA [/Is1 OpKecTpa rapMoHuK. In: ITvecwr 0715 opkecmpa zapmo-
Huk (akxopdeoros). Bermyck 1. Tupacmons, 2019.

15 A.Ilpanuonna. «baneT TaHro» — MHCTPYMEHTOBKA [/ y3Ta aKKOP/IeOHOB. In: Hpouseebenuﬂ
0nst ancambneti akkopdeoros. Bermyck 1. Tupacnons, 2019; A. Ibsmuosa. Tanro «Akyma» —
MHCTPYMEHTOBKA AJIs1 [y9Ta aKKOPAeOoHOB. In: ITpoussedenus 0nst ancamobnueti akkopoeoHos.
Bomyck 2. Tupacmons, 2019; I1. dpanra. «Bepo» — mepenokeHne mjid fysTa aKKOPHZEOHOB.
In: ITpouseedenus ons arcambrneii akkopoeonos. Bermyck 2. Tupacmons, 2019; A. TIbsinomnna.
«Fuga Y Misterio» — MHCTPyMeHTOBKA /s OpKecTpa rapMoHuk. In: ITvecor 0nst opxecmpa
eapmonux (axkopdeoros). Bermyck 3. Tupacmons, 2019.
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In conformitate cu traditiile consolidate in anii’70-80 ai sec. XX, metodica
de predare a acordeonului (atatin scolile de muzica, cat si in institutiile medii si
superioare de invatamant artistic) este bazata preponderent pe implementarea
realizarilor artei interpretative instrumentale ce nu contravin specificului
armonicii cromatice cu taste. In asa mod, preluarea experientei scolii pianistice
este determinata de similaritatea claviaturilor pianului si acordeonului, ceea
ce permite de a aplica unele principii de digitatie. Standardizarea claviaturilor
stangi, modul de emitere a sunetului, maniera de conducere a burdufului
conditioneazd intr-o anumitda masura receptionarea metodicii de predare a
baianului. Facind referintd la profesionalizarea acordeonistilor din Belarus,
Lidia Skaciko vine cu unele afirmatii valabile, intr-o anumitd masura, si
pentru arta academica acordeonisticd basarabeana: ,Preludand multe din
metodica de predare a altor specialitati (pian, vioard, vocal), acordeonistii
nu au reusit sa creeze propriul sistem de instruire a muzicienilor de inalta
calificare. (...) o astfel de stare de lucruri se explica prin predarea indelungata
(pana in prezent) a specialitatii Acordeon de catre pedagogii-baianisti”'®.
Totodata, cercetdtoarea precizeazd, cd ,proprietatile constructive si timbral-
acustice inerente ale acordeonului nu permit recunoasterea metodicii de
predare a acordeonului si baianului, impunand identificarea specificului de
interpretare la fiecare instrument si implementarea rezultatelor obtinute in
procesul educational”"’.

La momentul actual, in spatiul ex-sovietic ponderea literaturii metodice
pentru baian este net superioara fata de cea predestinata acordeonului. Pentru a
lichida unele lacune, interpretii si pedagogii din Republica Moldova realizeaza
studii orientate spre armonica cromatica cu taste, tematica cercetarilor fiind
foarte variata. O atentie deosebita li se acorda problemelor de aranjament,
adaptare si transcriptie reflectate in teze de licentd'® ale studentilor de la

16 Ibidem, p. 154.

17 Ibidem, pp. 154-155.

18 Eugen lovu. Prelucrare pentru acordeon a Fanteziei si fugii in a-moll pentru orgd de
J. S. Bach. Chisindu: AMTAP, 2016; Stefan Citrinescu. Particularitdtile de interpretare
a Fanteziei si fugii in a-moll BWV904 de J. S. Bach. In adaptare la acordeon. Chisindu:
AMTAP, 2017; Tpuropuit Bakaps. JI. C. Bax Qanmasus u ¢yea ns munop 0ns opeaua 8
nepenoxcenuti 0751 6asua (akkopoeona): mpaxmosxa xaupa u popmor. Chisindu: AMTAP,
2017; Daniel Ciorba. Principiile de transcriere pentru acordeon a repertoriului pianistic.
Chisinau: AMTAP, 2018; Nicolae Moraru. Preludiul si fuga in sol minor de J. S. Bach: spe-
cificul aranjamentului pentru acordeon. Chisinau: AMTAP, 2018; Andrei Mitul. Particu-
laritdtile transcrierii pentru acordeon a Preludiului si Fugii c-moll pentru orgd de J. S. Bach
Chisindu: AMTAP, 2019; Marius Buta. Suita de camerd de Vladislav Zolotariov in adaptare
pentru acordeon: particularitdti de interpretare. Chisindu: AMTAP, 2019; Marius Poclitar.
Toccata in re minor BWV 913 de ]. S. Bach in executie la acordeon (transcriere proprie).
Chisindu: AMTAP, 2020.
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Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice, articole’. Unele probleme metodice
de interpretare sunt analizate de Ruslan Popanu, Gheorghe Rosca, Veaceslav
Stefirta, Ilie Rozmeritd, Eugen Pociumban, Nicolae Chilat, subsemnatul s.a.
Particularitétile de predare a acordeonului sunt examinate de Catalin Hioara,
Stefan Sandutd, Corin Ciobu, Avram Lepadatu?®'. Trasaturile limbajului muzical

19

20

21

Petru Stiuca. Transcrierea pentru acordeon: consideratii generale. In: Studiul artelor si culturo-
logie: istorie, teorie, practicd. Chisinau, 2019. Nr. 1(34); Petru Stiuca. Procedee si particularitéti
de transcriere si interpretare a creatiilor polifonice pentru acordeon. In: Studiul artelor si cultu-
rologie: istorie, teorie, practicd. Chisindu, 2020. Nr. 2(37); Petru Stiuca. Preludiul si fuga in sol
minor pentru orga de J. S. Bach in interpretare la acordeon. In: Studiul artelor si culturologie:
istorie, teorie, practicd. Chisinau, 2022. Nr. 2(43); Petru Stiuca. Introducerea si rondo capriccioso
pentru vioar3 si orchestr3, op. 28 de C. Saint-Saéns, in versiune pentru acordeon. In: Studiul
artelor si culturologie: istorie, teorie, practicd. Chisindu, 2022. Nr. 2(43); Petru Stiuca. Specificul
transcriptiei creatiilor de facturd omofon-armonica pentru acordeon. In: Akademos. Chisinau,
2023. Nr. 1(68).

Teze de licenta: Dumitru Calmis. Particularitdti interpretative acordeonistice ale ,,Rhapsody
in blue” de George Gershwin. Chisinau: AMTAP, 2009; Ruslan Popanu. Fantezia in sol minor
si fuga in la minor pentru clavecin de J. S. Bach in interpretare la acordeon. Chisinau: AMTAP,
2010; Ruslan Bradu. Particularitdtile intepretdrii preludiului si fugii in a-moll de Dietrich
Buxtehude la acordeon. Chisindu: AMTAP, 2014; Gheorghe Rosca. Preludiu si fuga pentru
orgd in a-moll de ]. S. Bach in intepretare la acordeon. Chisindu: AMTAP, 2015; Veaceslav
Stefirta. ,Paco de Lucia” de Gorka Hermosa: analiza interpretativd. Chisinau: AMTAP, 2016;
Ilie Rozmerita. Piesa de concert pentru acordeon ,,Cabman” de Evghenii Derbenko. Recomandiiri
interpretative. Chisinau: AMTAP, 2016; Eugen Pociumban. Suita ,, Lugovye uzory” de Gheorghii
Senderiov — particularitdtile interpretdrii la acordeon. Chisinau: AMTAP, 2017; Nicolae Chilat.
Jazz-rock Partita pentru acordeon de Boris Mironciuk: particularitdti interpretative. Chisindu:
AMTAP, 2018; Tudor Munteanu. Preludiu si fuga c-moll BWV 549 de J. S. Bach - particularititi
de interpretare la acordeon. Chisindu: AMTAP, 2020; Ion Graur. Particularitdtile interpretdrii la
acordeon a lucrdrii ,, Fragilissimo” de Gorka Hermosa. Chisinau: AMTAP, 2021; Marian Gostiuc.
Frank Angelis — Suita Impasse. Chisinau: AMTAP, 2021.

Teze de licenta: Cétalin Hioara. Bazele interpretdrii la acordeon. Particularitdti metodice pro-
prii. Chisindu: AMTAP, 2014; Stefan Sanduta. Lucru cu acordeonistii incepdtori: aspecte didac-
tice. Chisinau: AMTAP, 2018.

Articole: Hukonait Tomopos. MeToyka pasBUTHs TeXHUKM UCTIONHEHUS aKKOP/IEOHUCTA. In:
Dundrea - Nistru: stiinte sociale. Lingvistica. Pedagogia. Taraclia, 2011. vol. 2; Dumitru Calmis.
Sonata si sonatina in repertoriul didactic pentru acordeon. In: Studiul artelor si culturologie: is-
torie, teorie, practicd. Chisindu, 2016. Nr. 2(29); Corin Ciobu. Aspecte istorice, muzicologice si
psihopedagogice de valorificare a acordeonului in arta interpretativa. In: Interuniversitaria. Blti,
2016. vol. 2; Imurpuit Tumodeit. [Tocaika ydatierocs mpu urpe Ha akkopyieose. In: Stiintd, edu-
catie, culturd. Comrat, 2018. vol. 2; Corin Ciobu. Predarea acordeonului in contextul provocérilor
artei interpretative contemporane. In: Traditie si inovare in cercetare stiintificd. Balti, 2019; Avram
Lepédatu. Dezvoltarea aptitudinilor muzicale ale elevilor scolii de muzicé in procesul studiului
acordeonului. In: Interuniversitaria. Bilti, 2019. vol. 2; Corin Ciobu. Studiul acordeonului in for-
marea specialistului: abordari metodice specifice. In: Relevanta si calitatea formdrii universitare:
competente pentru prezent si viitor. Balti, 2020. vol. 2; Corin Ciobu. Lectia de acordeon - forma de
organizare a procesului educational artistic. In: Educatia artistic-spirituald in contextul invitdman-
tului contemporan: realizdri, provocdri, perspective. Bélti, 2021; Igor Dermenji. Formarea atitudi-
nilor pentru cariera de interpret acordeonist: model pedagogic. In: Educatia artistic-spirituald in
contextul invatamdntului contemporan: realizdri, provocdri, perspective. Balti, 2021.
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al creatiilor pentru baian/acordeon sunt elucidate in studiile lui Dumitru
Calmis®, Sergiu Marzac®.

Evoluarea reusita la concursurile muzicale de interpretare instrumentald si
obtinerea titlului de laureat poate fi considerat unul dintre cele mai importante
criterii pentru determinarea nivelului de performanta obtinut la orice instrument.
Scopul lor principal este asa-numita ,,certificare” publica a nivelului de competen-
te pedagogice ale profesorului si a relevantei repertoriului concurentului, precum
si monitorizarea ultimelor realizari in domeniul artei baianistice / acordeonistice.
Sarcinile stabilite de organizatori, fiind caracteristice pentru majoritatea concur-
surilor si festivalurilor internationale de acordeon, sunt punctate de cercetatorul
Zoran Raki¢:

— avansarea statutului, popularizarea si propagarea artei baianistice / acor-

deonistice;

— examinarea nivelului maiestriei interpretative a baianistilor / acordeonis-
tilor (in acest sens organizatorii propun, de regula, divizarea interpretilor
pe grupe, totodata formarea categoriilor este realizatd in baza diferitelor
criterii, principalul fiind indiciu de varstd;

— propagarea muzicii scrise pentru baian si acordeon;

— stimularea dezvoltdrii maiestriei interpretative;

— identificarea interpretilor talentati si pedagogilor iscusiti;

— incurajarea compozitorilor care compun muzicd pentru baian / acordeon;

— perfectionarea abordarii creative a metodelor de predare;

— suplinirea repertoriului;

— generalizarea cunostintelor si studierea experientei pedagogilor progre-
sivi*.

Pentruavalorificasia promovaarta interpretativa acordeonistica, in Republica

Moldova sunt organizate concursuri nationale si internationale: Concursul

22 Particularititi stilistice in Sonata nr. 1 pentru acordeon de Veaceslav Semionov. In: Studiul ar-
telor si culturologie: istorie, teorie, practicd. Chisindu, 2016. Nr. 2(29); Sonata nr. 1 pentru acor-
deon cu butoane de Nikolai Ceaikin: morfologie, sintaxi si interpretare. In: Studiul artelor si
culturologie: istorie, teorie, practicd. Chisinau, 2017. Nr. 2(31); Tendinte neoclasiciste in Sonata
in C pentru acordeon solo de Ernst-Lothar von Knorr. In: Studiul artelor si culturologie: istorie,
teorie, practicd. Chisindu, 2017. Nr. 2(31); Reflectarea traditiilor clasice in Sonata moderne
pentru acordeon op. 2 de Carmelo Pino. In: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practi-
cd. Chisindu, 2018. Nr. 1(32); Particularitatile stilului si limbajului muzical in Sonata-fantasia
pentru acordeon de Normand Lockwood. In: Valorificarea strategiilor inovationale de dezvolta-
re a invdtdmantului artistic contemporan. Balti, 2018; Tendinte expresioniste in Sonata pentru
acordeon op. 41 de Ib Nerholm. In: Artes: Revistd de muzicologie. Tasi, 2020. Nr. 21.

23 Abordéri moderniste si tehnici inovative in creatia De Profundis pentru acordeon de Sofia
Gubaidulina. In: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practicd. Chisindu, 2021.
Nr. 3(40); Clepsidra pentru acordeon, violoncel si pian de Vlad Burlea: aspecte compozitionale
ale tratirii acordeonului. In: Cultura si arta: cercetare, valorificare, promovare. Chisindu, 2022.

24 3opan Paxuu. Konkypcesl u pectuBanm 6agHucTos u akkopgeonucros B Cepbun. In: Hayxa.
HUckycemeo. Kynomypa. benropon, 2016. Ne1(9), c. 43.
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National al Tinerilor Instrumentisti Antonina Lucinschi, Concursul International
al Tinerilor Interpreti Zlata Tcaci, Concursul National de Interpretare Artistica
Tinere Talente, Festivalul de muzica al copiilor dotati Rosu, Galben si Albastru,
Concursul International al Tinerilor Interpreti Eugen Coca, Concursul National
al Interpretilor Instrumentisti Barbu Ldautaru, Concursul National de Interpretare
Instrumentala si Vocala Stefan Neaga, Concursul Republican Virtuozii muzicii
ruse, Festivalul-Concurs International de Muzica Instrumentald pentru Copii
Doremi-Fest, Concursul National al Interpretilor la Acordeon Mihai Bdtrinu,
Concurs National de Interpretare Instrumentala Marcel Budald, Festivalul-Concurs
Televizat al Tinerilor Interpreti de Muzica Populara Prezintd Orchestra Folclor,
Festivalul tinerilor acordeonisti Viata lui a fost un cintec (dedicat memoriei lui
Vitalie Cojocaru). Cea mai completd imagine a performantelor interpretative ale
acordeonistilor din Republica Moldova poate fi obtinuta in cadrul concursurilor,
prin monitorizarea rezultatelor la toate categoriile de varsta si la toate nivelele
invatamantului artistic. De aceea, participantii adesea sunt grupati dupd
urmatoarele criterii: pe categorii de varsta; dupa nivelul de studii muzicale (numar
de clase finalizate); in functie de complexitatea cerintelor care le sunt impuse.

Gratie completérii necontenite a repertoriului si a perfectionarii metodelor

de instruire, arta interpretativa acordeonistica din Republica Moldova evolueaza
in permanentd, ceea ce ne demonstreazd elocvent reusitele tinerilor muzicieni
obtinute pe scenele internationale. Pe langa evoluarea cu succes a acordeonistilor
basarabeni la concursurile internationale din Romania, Ungaria, Cehia, Letonia,
Ucraina, Belarus s.a., mentionam cele mai remarcabile realizari la nivel mondial
din ultima perioada, cum ar fi:

— Ansamblul Concertino - Citta di Castelfidardo, Italia, 2006, 2008, 2010
(premiul mare); Cupa mondiali ed. 66, Canada, 2013 (premiul I); Accor-
dé’Opale, Franta, 2014 (premiul mare);

— Dorin Grama - Trofeul mondial ed. 59, Spania, 2010 (premiul III); Trofeul
mondial ed. 60, Italia, 2011 (premiul I); Cupa mondiald ed. 66, Canada,
2013 (premiul IV); Cupa mondiald ed. 67, Austria, 2014 (premiul II, cate-
goria Digital accordion);

— Radu Laxgang - Cupa mondiald ed. 66, Canada, 2013 (premiul I);

— Pavel Efremov - Cupa mondiald ed. 67, Austria, 2014 (mentiune);

— Sili Alexandru - Trofeul mondial ed. 65, Elvetia, 2015 (premiul I, categoria
National Trophy);

— Igor Curarari - Trofeul mondial ed. 66, Portugalia, 2016 (premiul III, cate-
goria National Trophy);

— Radu Riatoi - Cupa mondiald ed. 68, Finlanda, 2015 (premiul IV);
Trofeul mondial ed. 65, Elvetia, 2015 (premiul II, categoria National
Trophy; premiul III, categoria Junior classic); Concursul international de
acordeon din Klingenthal, Germania, 2016 (mentiune); Cupa mondiald
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ed. 69, Rusia, 2016 (premiul I la categoriile Junior classic si Junior Virtuoso
Entertainment); Citta di Castelfidardo, Italia, 2016 (premiul I); Trofeul
mondial ed. 66, Portugalia, 2016 (premiul I la categoriile Junior Classic si
Junior Variete); Cupa mondiald ed. 71, Lituania, 2018 (premiul I); Trofeul
mondial ed. 68, Canada, 2018 (premiul II); Concursul international de
acordeon din Klingenthal, Germania, 2019 (premiul I); Arrasate Hiria
ed. 27, Spania, 2019 (premiul I); Concursul international al baianistilor si
acordeonistilor ed. 7, Rusia, 2021 (premiul I).

Ansamblul Concertino

@R\

Dorin Grama

Radu Ritoi

Pentru a intensifica valorificarea artei instrumentale acordeonistice, cerce-
tatorul Zoran Raki¢ recomanda ,reflectarea concursurilor, festivalurilor si con-
certelor laureatilor in mass-media, prezentind un element-cheie in propagarea
culturala a instrumentului (acordeonului - n.n.)”%.

Practica academica acordeonistica, o perioadd indelungata existand ca ra-
mificare a artei baianistice, incearca sd-si construiasca propriul traseu de dez-
voltare. In aceastd ordine de idei, cercetitoarea Lidia Skaciko afirmi ci ,arta de
interpretare la acordeon, dobandind in termeni restransi nivelul unei ramuri
academice dezvoltate si independente a educatiei, nu poate fi nivelatd cu per-
formantele baianistilor si trebuie tratatd ca fenomen original al culturii muzicale

25 Ibidem, p. 44.
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contemporane”*. Prerogativa respectiva revendica abordari progresiste in sferele
interpretativa si compozitionala din partea muzicienilor, pentru a pastra presti-
giul instrumentului pe arena internationala.

In pofida persistentei trisiturilor de profesionalizare a muzicienilor ce s-au
consolidat in perioada sovietica, in ultimele decenii influenta scolilor interpreta-
tive europene conditioneaza intr-o anumita masurd cursul evolutiv al artei acade-
mice acordeonistice din tara noastra. In conjunctura respectivi, reliefarea si asi-
milarea noilor resurse din perspectivele pedagogicd, organologica, interpretativa
si compozitionald, aliniindu-se exigentelor practicii interpretative contemporane,
creeazd conditii favorabile pentru afirmarea pe scena profesionistd internationala
a acordeonistilor basarabeni. Acordeonul, ocupand un loc de cinste in cultura
muzicala a Republicii Moldova, se prezinta ca valoare social-culturald, ce demon-
streazd viabilitate si utilitate in cursul evolutiv al artei instrumentale autohtone.

Date despre autor:
Dumitru Calmis, doctor in studiul artelor si culturologie, cercetator stiintific, Institutul
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PROVOCARILE MUZICII PSALTICE ROMANESTI
DIN A DOUA JUMATATE A SECOLULUI AL XIX-LEA!

Violina GALAICU,
Institutul Patrimoniului Cultural

Challenges of Romanian Psaltic Music in the second
half of the 19th Century

The expansion of Western-style music and the modernization of Romanian cultural life in
the second half of the 19th century conditioned certain mutations in the evolutionary course of
religious music.

In the context of intense de-Greek and de-Oriental on a political level, monodic psaltic
singing, especially the one infested with Turkisms, loses its appeal and begins to disturb as an
anachronism. Things go as far as launching a real campaign to replace sacred singing of Byzantine
origin with harmonic singing.

Although it catalyzed certain processes in the sphere of worship music, the action did not
lead to the radical change that the initiators expected. A deep-rooted musical tradition could not
be abolished easily, nor the harmonic singing, for which the interest of society had awakened, was
ready to take its place.

The impasse in which ecclesiastical music finds itself is signaled by the “Memoir for church
songs in Romania’, elaborated by Bishop Melchizedek of Roman. The document - an extensive
study on church music in the Romanian Countries - formulates the imperative of incorporating
the Byzantine Melos into a multivocal fabric, preserving its specificity and ethos.

Keywords: Romanian psaltic music, monodic religious chant, choral religious singing, dua-
lism of the two types of singing, multivocal re-dimensioning of Byzantine monodic singing.

Expansiunea muzicii de tip apusean, modernizarea vietii culturale romanesti
din a doua jumatate a secolului al XIX-lea au conditionat anumite mutatii in cur-
sul evolutiv al muzicii psaltice.

Monodismul bizantin, mentinut cu ostentatie in cultul bisericesc, incepe sa
contravina noilor idealuri estetice, infiripate in urma contactului cu lumea valori-
lor vest-europene. Dacd mai adaugam acestui factor degrecizarea si deorientaliza-
rea intensd pe plan politic vom intelege de ce cAntarea psaltica, mai ales cea infes-
tata de turcisme, isi pierde atractivitatea si incepe sd deranjeze ca un anacronism.
Realitatea cerea imperios modernizarea muzicii de strana, la fel cum a impus, cu
ceva vreme mai inainte, si roménirea cantarii bisericesti. Ambele procese urmau
sa se desfasoare - si s-au desfasurat - in paralel.

In ceea ce priveste modernizarea, o parte dintre muzicienii de profil vedeau
in adoptarea cantarii religioase multivocale o solutie pentru scoaterea monodiei
de sub influenta greco-turceascd si pentru ,,alinierea ei la sistemul muzicii occi-

1 Articolul este in redactia autorului.
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dentale in notatie, compozitie si interpretare”. O alta parte se arata de-a dreptul
scandalizata in fata perspectivei de inlocuire a cantarii liturgice bizantine cu tra-
ditii milenare in zona cu cantarea corala si repertoriul aferent. Disputa dintre cele
doud tabere s-a acutizat progresiv, atingdnd apogeul cétre anul 1860.

Aici e cazul sd facem o paranteza si sd ardtdm cd intersectarea — adesea con-
flictuald - dintre cele doua tipuri de cantare religioasa are in spatiul de care ne
ocupam radicini istorice mai adanci. Sa rememoram cateva episoade elocvente.

Printre agentii patrunderii multivocalitatii in cantarea de strand autohtond a
fost curentul reformator venit din Apus prin Ardeal. Chiar dacd nu au aderat la
reformd, romanii - cu precadere cei transilvaneni - au stiut sa profite de avanta-
jele culturale ale acesteia’.

In orice caz, primele cintiri sacre cu text romanesc se desprind din colectia
Odae cum harmoniis (1548), culegere de melodii cu text romanesc aranjate poli-
fonic pentru patru voci, atribuité lui Iohannes Honterus, promotorul Reformei in
randul sasilor transilvaneni. Antologia a fost intocmita pentru uzul scolii brasovene,
iar piesele pe care le include sunt preluate din culegeri apusene de melodii pe metrii
antici*. Vasile Tomescu inclind sa creadd cd o parte din piesele asociate metrilor
antici este scrisa de autori transilvaneni®. Polifonia cantarilor ,.este redusa la forma
primitiva izoritmica a vechilor laude si frottole populare. Scopul acestei simplitati
era didactic si propagandistic. Scolarii invédtau sa scandeze odele lui Horatiu si Vir-
giliu cuprinse si ele in colectie. Prevazute apoi cu versuri propagandistice religioase,
ele (melodiile - n.n.) puteau fi cu usurinta cantate de masa credinciosilor™. $i cum
prozelitismul luteran si calvin miza pe avantajele cantarii in limba enoriasilor, au
fost elaborate versiuni romanesti ale unor piese din colectie, acestea fiind marcate
— dupd cum era de asteptat — de anumite stangacii si inadvertente prozodice’. Una
dintre cantarile care a circulat cu versuri romanesti — oda Ia de pre noi tu, Doamne,
madnia ta - a fost depistata si apoi transcrisa de Romeo Ghircoiasiu®.

Miscandu-ne mai departe pe firul istoriei, trebuie sd invocam Antologhionul
datand din 1726, pastrat la Biblioteca Academiei Romane, filiala Cluj. Intre co-
pertele manuscrisului Gheorghe Ciobanu® descoperd un Kyrie eleison pentru cor

2 Elena Chircev. Muzica romdneascd de traditie bizantind intre neume si portativ. Vol. I. Cluj-Na-
poca: Editura Risoprint, 2013, p.16.

3 Vezi: Romeo Ghircoiasiu. Contributii la istoria muzicii romdnesti. Vol. 1. Bucuresti: Editura
Muzicala, 1963, p.100.

4 Vezi: Vasile Tomescu. Muzica romdneascd in istoria culturii universale. Bucuresti: Editura Muzi-

cald, 1991, pp. 270-274; Romeo Ghircoiasiu. Op. cit., pp. 101-103; Petre Brancusi. Muzica roma-

neascd si marile ei primeniri. Vol. I. Chisinau: Editura Lumina, 1993, pp. 119-120; Octavian Lazar

Cosma. Hronicul muzicii romdnesti. Vol. I. Bucuresti: Editura Muzicald, 1973, pp. 156-158.

Vezi: Vasile Tomescu. Op. cit., p. 271.

Romeo Ghircoiasiu. Op. cit., p.102.

Vezi: Romeo Ghircoiasiu. Op. cit., p.101.

Vezi: Romeo Ghircoiasiu. Op. cit., p.102.

Vezi: Gheorghe Ciobanu. Studii de etnomuzicologie si bizantinologie. Vol. I. Bucuresti: Editura

Muzicald, 1974, pp. 402-417.
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mixt, cu text in limba greaca, notat integral in sistemul semiografic bizantin. Ma-
nuscrisul cu pricina nu a putut fi scris, considera muzicologul, decat in Transilva-
nia, unde cantarea psalticd monodica intalneste cantarea cultica omofona, venita
din Vest. Analizand substanta muzicald a piesei, Gheorghe Ciobanu constatd pro-
venienta gregoriana a coralului, precum si rudimentarismul gandirii armonice,
conservate la nivelul armoniei modale a secolelor XV-XVI.

Fireste ca Gh. Ciobanu si, pe urmele lui, si al{ii'® se intreabd care au fost rati-
unile includerii unei piese corale catolice intr-un manuscris psaltic (iar daca s-a
inclus in manuscris, cu certitudine ca s-a si cantat). Alcatuitorul (alcatuitorii?)
manuscrisului ar fi urmdrit, dupa Gheorghe Ciobanu'', un scop propagandistic.
Dupd promulgarea actului de unire a roménilor ortodocsi cu Roma (1701), Bise-
rica Unitd a cdutat sa se impund, sa cucereasca noi adepti, inclusiv prin cantarea
corald, mai somptuoasa decat cea monodica. Cum, insd, ortodocsii transilvaneni
recunosteau doar muzica psaltica, cAntarea corald se inocula discret, folosindu-se
manuscrisele bizantine si notatia neumatica.

Coexistenta stransd a celor doua tipuri de céntdri se semnalizeaza si in alta
zona roméneascd — in Moldova. Mai multe izvoare'? vehiculeaza informatia, po-
trivit careia la Médnastirea Neamf, in 1782, pe timpul staretiei lui Paisie Veliciko-
vski s-a infiintat (dainuind pana in 1860) un cor de calugari rusi, care practicau
cantarea armonica. Corul calugarilor rusi nu a luat locul, ci a functionat pe langa
cel al calugarilor autohtoni, care cantau monodic, in strana bisericii perindan-
du-se, astfel, ambele forme de céntare.

Desi parvenita din surse cu autoritate (Teodor Burada si Titus Cerne®) si
incetdtenitd, asertiunea este pusa la indoiala de Gheorghe Ciobanu', care ne face
atenti la urmatorul fapt: cAnd, in 1860, Departamentul averilor clerului trimite la
Neamt un profesor de muzicé corald, calugarii moldoveni il intdmpina cu ostili-
tate, aceasta pornind de la aversiunea pe care o aritau cantirii omofone. Intr-ade-
var, incongruenta este vizibild: daca la Neamt cantarea corala a fost cultivatd (sau
doar toleratd) timp indelungat, de unde aceasti opozitie fati de ea la 18607 In-
trebarea ramane nedezlegata, iar cercetarile mai recente’ par si dea dreptate lui
Teodor Burada si Titus Cerne.

10 Vezi: Gheorghe Ciobanu. Op. cit., p. 404; Octavian Lazar Cosma. Op. cit., pp. 384-385.

11 Vezi: Gheorghe Ciobanu. Op. cit., pp. 404-405.

12 Vezi: Teodor Burada. Coruri bisericesti de muzicd corald armonicd in Moldova. In: Arhiva, Tasi,
An (1914), pp. 301-323; Titus Cerne. Relativ la prima injghebare a muzicii corale la Romani.
In: Arhiva, Tasi, An I (1884), nr. 18, pp. 281-290; Viorel Cosma. Aspectes de la culture musicale
sur le territoire de la Roumanie entre le XV-eme et XIX-eme siécle. In: Muzica Antiqua Europae
Orientalis, Bydgoszez, Polska Panstwowe Widawnictwo Nakome, Varsovia, 1966, pp. 370-389;
Octavian Lazar Cosma. Op. cit., pp. 385-386.

13 Vezi: Teodor Burada si Titus Cerne. Op. cit., pp. cit.

14 Vezi: Gheorghe Ciobanu. Op. cit., pp. 402-403.

15 Vezi: Vasile Vasile. Muzica religioasd din timpul stdretiei Sf. Paisie Velicikovski (cel Mare). In:
Byzantion Romanicon, Revistd de arte bizantine. Vol. IV. Iasi: 1998, pp. 15-19.
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Analiza unor manuscrise pastrate la méanastire (manuscrisul nr. 109 — Dogme-
le pe opt glasuri, manuscrisul nr. 110 - Bogorodisna Invierii pe opt glasuri, manus-
crisul nr. 136 - Irmologhion, manuscrisul nr. 141 — Liturghia s.a.), manuscrise utili-
zand notatia sinodala din Petersburg si bilingvismul greco-slavon, atesta vechimea
cantarii corale nemtene'®. Mai mult decét atét, in unul din manuscrisele secolului
al XIX-lea - manuscrisul nr. 5 din fondul manastirii — se afld Crezul, ,facerea ra-
posatului ieromonah Visarion protopsalt’, care ,,se canta in versuri... dupa sistima
musichiei rusesti, pre care urmeaza ca negresit trei si-1 cdnte: unul incepand de la
Vu, iar altul de la Ni si al treile iarasi de la Ni”"". Desi este conceputa dupa ,,sistima
musichiei rusesti’, deci, in forma cantdrii corale plurivocale, lucrarea este notatd in
semijografia psaltica, pe trei randuri de neume suprapuse. Iatd, deci, inca o incer-
care de fixare a cantdrii armonice cu ajutorul notatiei psaltice (de dupa reforma lui
Hrisant) si — de ce nu? - o replicd distantata in timp si spatiu acelui Kyrie eleison la
4 voci scris la inceputul secolului al XVIII-lea in Transilvania.

Cantarea de strana corald ca alternativa a cantdrii tradifionale monodice este
atestata la inceputul secolului al XIX-lea in Banat. Iatd ce scrie cu referire la inva-
tamantul ecleziastic si practica liturgica din Arad Constantin Diaconovici Loga,
autorul Prefetei unui Octoih tiparit in 1826: ,,Cantarea grecilor dupd semnele psal-
tichiei intocmita este vrednica de lauda, iar mai véartos de mirare pentru redicarile
si apasarile tonului care cu maiestrie incoarda melodia si foarte cu desfatare o as-
culta cei ce sunt dedati cu dansa. lard cantarea rusilor este mai pompoasa si pentru
sarbatori de mare solemnitate mai intocmita fiindcd mai cu marire poarta tonul si
redicd simturile catre sfinta evlavie. Aici, la Scoala Preparandiale Pedagoghicesti,
precum si in cele teologhicesti din Arad, dupa melodia amanduroror chipuri se
cantd, desfatat merg dupa melodia greceasca, iar altele dupa cea ruseasca™®. Citatul
ne edificd asupra coexistentei celor doud filoane in zona respectiva si pe tronsonul
temporal evocat, dar si asupra felului in care acestea erau percepute in epoca.

Tot pentru a amplifica fastul celebrarii liturgice, somptuozitatea si grandoa-
rea ritualului se infiinteaza la Bucuresti, in 1836 Horul trupei vocale (denumit
mai tarziu Horul Stabului Ostirii), condus de Arhimandritul Visarion, si la Iasi, in
1844, corul Seminarului de la Socola.

Dar, sa revenim la cea de doua jumatate a secolului al XIX-lea. Adeptii can-
tarii corale au gasit un aliat in domnitorul Alexandru Ioan Cuza, care considera
psaltichia ,,0 reminiscenta a epocii fanariote”. Acesta stipuleaza in decretul nr. 1
din 18 ianuarie 1865 (care, de altfel, prevedea si secularizarea averilor manasti-
resti) introducerea ,,in biserica noastra roméana muzica vocald sistematicd in locul
celei orientale, cunoscuté sub numele de psaltichie””.Constient de faptul ca noul

16 Vezi: Idem, p.18.

17 Apud: Idem, p.19.

18 Apud: Elena Chircev. Op. cit., p.15.

19 Apud: Octavian Lazdr Cosma. Op. cit. Vol. IV. Bucuresti: Editura Muzicala, 1976, p.183.
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stil de cintare putea fi rasddit doar de promotori avizati, domnitorul il insdrcinea-
za pe loan Cartu cu organizarea corurilor bisericesti si cu elaborarea unui curs
intemeiat pe ,,principiile muzicii sistematice” pentru conservator.

Or, schimbarea radicala si rapida pe care o scontau initiatorii actiunii nu s-a
produs. Mai multe circumstante au contribuit la esecul tentativei. In 1866 dom-
nitorul Alexandru Ioan Cuza a fost nevoit sa abdice, iar profesorul Ioan Cartu a
plecat la cele vesnice.

Apoi, o traditie atat de bine impamantenitd precum traditia cantarii psaltice
nu putea fi abolitd cu usurinta, dar nici cantarea armonica, pentru care se trezise
interesul obstimii muzicale, nu era pregatitd sa-i ia locul. Cantarea bisericeasca
multivocald se lansase in spatiul roméanesc fard sd aiba forme cristalizate, reper-
toriu inchegat, particularitati de interpretare bine definite. Lipsa de experientd
componisticd si interpretativa in domeniu isi spunea si ea cuvantul, astfel cd, la
aceea ora, noua modalitate de cantare nu putea fi inca o contrapondere a cinta-
rii psaltice. Din aceste motive ,,in 1867 Ministerul Cultelor emite un ordin prin
care reabiliteazd vechiul sistem de céntare, dar opozitia persista, ceea ce practic
inseamna intretinerea dualismului cantare psalticd si armonica™

Impasul in care nimereste muzica ecleziastica se prelungeste pana la sfarsitul
secolului al XIX-lea si este remarcabil caracterizat in ,Memoriul pentru cintarile
bisericesti in Roménia’, elaborat de episcopul Melchisedec al Romanului si citit in
sesiunea de toamna a Sfantului Sinod din anul 1881..

Memoriul este un studiu amplu, ce se apleaca asupra tuturor aspectelor care
au generat situatia critica din sfera cantului religios din Tarile Romane: ,,coexis-
tenta cantarii de strana si a celei corale, problemele materiale care au contribuit
la imputinarea cantéretilor bisericesti si a scolilor speciale pentru acestia, lipsa
dirijorilor de cor si a unor compozitori autohtoni, buni cunoscitori ai traditi-
ei psaltice romanesti, abundenta pieselor corale, adesea de valoare indoielnica si
inexistenta unui model, a unei orientari clare pentru ambele tipuri de cantari”*.

[lustrul carturar face referiri si la problema semiografiei, ardtand ca transcrie-
rea muzicii psaltice pe portativ ar contribui la apropierea celor doua repertorii,
monodic si coral, precum si la conservarea vechilor cantéri de strana, care, dato-
rita fixarii neumatice sofisticate, ajung sa nu mai fie accesibile noilor generatii de
muzicieni. Transpunerea melosului bizantin in notatie lineara ar facilita, in vizi-
unea episcopului Melchisedec integrarea acestui tezaur in arta sonord universala.

Memoriul contine si un Proiect de requlament pentru regularea si imbundtdti-
rea cantului bisericesc in Romdnia. Acesta cere Sfantului Sinod constituirea a doua
comisii. Prima trebuia sd se ocupe de cintarea monodicé bizantina si transcrierea
ei in notatie guidonica. Se preconiza ca aceasta sa intruneascd ,trei cantdreti ce

20 Idem, p. 184.
21 Vezi: Idem, pp. 184-185.
22 Elena Chircev. Op. cit., p. 18.
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mai buni ce se gdsesc astazi in tard”>. Membrii comisiei isi asumau sarcina de a
tria imnografia uzuald pentru a alege melodiile cele mai expresive si ,,mai con-
forme cu cantarea noastra veche nationald™**. Cantarile selectate urmau sa devina
»horma pentru cantarea bisericeasca si pentru predarea ei in scoald™>.

Cea de a doua comiisie, ,,compusa din cel putin doi cei mai buni artisti dintre diri-
gentii chorurilor existente™ isi asuma statuarea unui repertoriu coral prin alegerea can-
tarilor armonice ,,ce merita a fi executate la serviciile divine si la alte solemnitati religioa-
se, la care se cere cantare corald™ . Si aceste cantari trebuiau ,,sa fie conforme cu spiritul
bisericesc, fara prelungire prisoselnica si fara turnuri streine de muzica bisericeascd™.

Proiectul de regulament recomanda Ministerului Cultelor instituirea unui
concurs cu premii ,,pentru acel manual de musicé care ar face cea mai nemerita
opera de cintari bisericesti asezate pe note liniare pentru predarea melodiei bise-
ricesti in scolile normale si rurale din tara, spre a se putea cu modul acesta raspan-
di cantarea bisericeasca si inlesni formarea cintaretilor pe la sate””.

In Articolul 8 al Proiectului de regulament episcopul Melchisedec intrevede si
solutia optimd de reconciliere a celor doud modalitati de cantare ecleziastica: ,Va
binemerita de la bisericd si natie acel maestru de cantdri corale, care se va osteni
spre a preface in cantdri armonice chorale melodia uzitatd in biserica roména,
precum si acela carele va intreprinde a pune pe note lineare toate cantarile melo-
dice ale bisericii noastre™. Cu alte cuvinte, Proiectul de regulament formuleaza,
vizionar, imperativul incorporarii melosului bizantin intr-o {esaturd multivocala,
astfel incat noul vesmant sa nu anihileze specificitatea cantarii psaltice.

In corespundere cu programul trasat de episcopul Melchisedec si cu sprijinul
prelatului s-a purces la transcrierea muzicii psaltice in notatie lineard, aceasta di-
ficild misiune fiind incredintatd muzicienilor ieseni Gavriil Musicescu, Gheorghe
I. Dima si Grigore I. Gheorghiu. Cum, insd, acest subiect si, in special, opera de
pionierat a lui Gavriil Musicescu se preteaza unei dezbateri aparte, incheiem aici
expozeul nostru, nu inainte de a observa cd muzica de strand din spatiul roméa-
nesc existd si astazi intr-o bipolaritate optionald, pendulidnd in continuare intre
monodie si multivocalitate, oriental si occidental, neume si portativ.
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23 Apud: Idem, pp. 19-20.

24 Apud: Idem, p.20.

25 Apud: Idem, p.20.

26 Apud: Idem, p.20.
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35



VALORIFICAREA ELEMENTULUI NATIONAL
IN CONCERTUL NR. 1 PENTRU CLARINET
SI ORCHESTRA DE COARDE DE OLEG NEGRUTA

Galina CHIFORISIN,
Institutul Patrimoniului Cultural

The valuation of the national element in concert no. 1 for clarinet
and string orchestra by Oleg Negruta

The instrumental creation of the composers from the Republic of Moldova denotes a great
diversity of style and genre. Analyzing the repertoire of local composers, their predilection for
the miniature, chamber, and symphonic genres was observed. Theater music genres are in less
demand. Along with other composers, maestro Oleg Negruta is a notorious figure in the history
of national music. He completed the autochthonous composition records with a diversity of cre-
ations of great artistic value. His works are the focus of many performers, which they promote
during concerts, and which are also the subject of musicological research. A large part of Oleg
Negruta’s creations can be found in the didactic repertoire. Composer Oleg Negruta completes
his composition record with another instrumental concert that reveals his expressive style. In
this study, the author aims at highlighting the structural and genre specificities of Concert no.
1 for clarinet and orchestra, but also makes an attempt to identify the composer’s stylistic direc-
tion.

Keywords: Oleg Negruta, concert, style, folklore, national, language.

Introducere

Oleg Negrufa s-a niscut pe 6 august 1935 in orasul Odessa (Ucraina). Isi face
studiile la Scoala de muzica din localitate, clasa de vioard a profesorului Pavel
Melamed (1960), apoi isi continua studiile la Institutul de Arte ,,Gavriil Musicescu”
din Chisinau (astazi AMTAP), clasa de compozitie a profesorului universitar
Solomon Lobel (1967). Creatia sa componisticd incepe la 1967 odata cu activitatea
in calitate de profesor si compozitor. Isi manifesta activitatea pedagogica predand
disciplinele muzical-teoretice la Scoala de Arte ,,Alexei Starcea” din Chisindu, iar
in anii 2003-2006 a lucrat la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice din
Chisinau. In palmaresul componistic a lui O. Negruta intilnim creatii de camers,
simfonice, minuaturi, duete etc., pentru diferite instrumente.

Lucrarile sale atrag atentia att a profesorilor, cat si a studentilor prin raportul
dintre concretetea melodica si sonoritate, expresie profunda a sentimentelor, for-
mi fix4, stil si limbaj creativ. In timp creatia maestrului devine, cu adevirat, labo-
ratorul unde compozitorul ofera o energie deosebita fluxului national in muzica
instrumentald. Repertoriul sdu surprinde prin claritatea desenului muzical bazat
pe folclorul moldovenesc, gandirea orchestrala si tendinta spre stilul de concert.
In lucririle sale se regisesc melodiile dinamice pline de viata si bogate in ritmuri
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de dans national. Pe parcursul anilor, compozitorul Oleg Negruta a avut o contri-
butie substantiala la valorificarea cantecului si jocului nostru folcloric.

Individualitatea compozitorului

Maniera individuala de scriitura a compozitorului cuprinde cateva directii
stilistice: clasica, folclorica si de jazz. Cea mai proeminentd directie care inglo-
beazd un numdr mare de creatii este cea folclorica. Observam o predilectie spo-
rita pentru melosul national, iar compozitorul il imbina intr-un mod original
cu stilul clasic, obtinidnd o sonoritate de tip nou, care se bazeazd pe imbinarea
elementelor folclorice — genuistice, melodice, de ornamentica, intonative, cu cele
clasice, cum sunt forma, structura, componenta orchestrala, tehnica interpreta-
tiva s.a.

Analiza partii 1 a Concertului nr. 1

Una din creatiile sale ce atesta stilul pregnant al compozitorului si care de-
termina identitatea componistica este Concertul nr. 1 pentru clarinet si orches-
tra de coarde. Lucrarea reprezintd o creatie ineditd, ficand parte din palmaresul
componistic national al genului de concert. Desi se pare cd este primul opus al
compozitorului in genul concertistic (este scris in 1986), totusi, dupa cum sustin
muzicologii N. Chiciuc si S. Musat, el ,,demonstreaza o gandire muzicald destul
de matura si un stil componistic bine conturat si pe deplin format, rezultand o
lucrare ce denota calitati artistice si muzicale incontestabile”.

Arhitectonica concertului este de tip clasic - tripartitd, in care partile con-
trasteaza intre ele prin caracter, si tempo Allegro-Adagio-Allegro. Partea I este
scrisad in forma de sonatd clasica. Schematic reprezentam in felul urmator:

Expozitie Dezvoltare Repriza Cadenta
TP ITS 2TS TC TP 1TS 2TS TC TP 2TS 1TS TC ad.lib. TP
Cift1,6 3,10 49 512 13 17 18 19 20 24 26 29 K 30
B g gC b d F B F C C B

Mentionam faptul cd in aceastd parte si in intreaga creatie intalnim expozitia
dubla, initial in partida orchestrei, iar apoi in cea a solistului. Astfel, Expozitia
debuteaza in tempo-ul Allegro con brio cu expunerea temelor de bazd in partida
orchestrei. Tema principala (TP) din partida orchestrei este expusa in caracter
vioi si energic pe nuanta de f. Linia melodica este desfasurata, cromatizata si agila,
continand salturi si miscari bruste descendente si ascendente, imbogatita cu tri-
luri si formule ritmice pe triolet. Aceasta se repetd de doua ori, atingdnd registrul
inalt:

1 N. Chiciuc, S Musat. Cele trei concerte pentru clarinet si orchestra de coarde ale compozitoru-
lui Oleg Negruta. In: Anuar Stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice, 2012, nr. 3, p. 73.
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Exemplul 1
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Energia vitald acumulata in cursul desfasurarii discursului muzical se revarsd
in sfera primei teme secundare (1TS), care se impune prin caracterul cantabil,
melancolic, putin trist, fiind expusa in ritm de hora. Linia melodica este formata
din durate mari, sustinutd de pulsatia ritmica de triolet specificd dansului popular
hora. Prima tema secundara contrasteaza cu cea principald dupa caracter, intona-

tie si suport armonic:
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Atmosfera liricd dureaza putin, fiind dizolvatd de a doua temd secundara.
Aceasta preia caracterul incipient energic, insa contrasteazd cu tema principala,
pentru ca linia melodica capata dramatism, materializat prin miscari descendente
pe durate marunte. Materialul tematic este secventiat si se repetd de mai multe
ori, de pe diferite sunete, la distanta de secunda mare in jos, pe nuanta de forte:
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Tema concluziva (TC) este scurtd si deriva sub aspect intonational si ritmic
din tema principald si din a doua tema secundara, din care preia modul de ex-
punere a materialului sonor. Totodatd, tema concluziva indeplineste functia de

punte si pregateste ,terenul” pentru expozitia solistului:

Exemplul 4
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Tema principald in partida solistului (cifra 6) este expusd analogic trasarii
din partida orchestrei, in caracter similar si cu aceeasi linie melodicd. Tema este

sustinuta de partida orchestrei cu formule ritmice ca si in expozitie:

Exemplul 5
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La cifra 7 partida orchestrei preia tema principala si se intercaleaza cu partida
solistului care completeaza textura cu pasaje si formule ritmico-intonative din
tema. Astfel se creeazd un dialog omogen al partenerilor solist-orchestra, ambii
actanti au aceeasi valoare. La cifra 8 este expusd inca o trasare a temei principale
cu aceeasi succesiune a subiectilor implicati — orchestra-solist.

La cifra 9 in partida solistului este expusa a doua tema secundara in caracter
melancolic, liric, cu o linie melodica cantabila si foarte expresiva. Comparativ cu
expunerea celei de-a doua tema secundara in partida orchestrei, plina de energie
si avant, in partida solistului ea ,,se imblanzeste”, devine lirica si domoald. Tema
este sustinuta de acelasi acompaniament triolet in caracter de hord. Observam o
modelare fina a surselor melodice: melosul folcloric si melosul academic:

Exemplul 6
—— —
| =——- - '= -
| i'.l : "'f _‘:'" {,wi‘a.. fl:-&-
'Q-IW' :dt*:'_‘—-l—:'#"—-'—-.i-h'_ LG R e
3 b 7 tF v |
i g lobege b —— &ﬂfﬁ' Clefy e —
; B3 —
1] : - Ty ! d ‘LL: -
| >

)
oy

P
A
gl
1
ke- :\5

et | T

L il
==

In acelasi caracter continud la cifra 10 expozitia primei teme secundare in
partida orchestrei, iar linia solistului creeaza suportul armonic si pulsatia ritmica
de triolet a horei. Centrul liric este estompat, urmeazd a doua tema secundara si
tema concluziva, care readuc caracterul energic, dar si textura academicd a mate-
rialului muzical (cifrele 11, 12).

Dezvoltarea incepe cu tema principald in partida orchestrei de la cifra 13,
mentinand acelasi caracter §i urmata de tema principald in partida solistului.
Linia melodica este dezvoltata intonativ, trecind prin diferite tonalitéti si expusa
de cateva ori:

ol
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40



Exemplul 7
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La cifra 17 este trasatd prima tema secundard in partida solistului, iar in
orchestra suna tema principald. Observam aici principiile scriiturii polifonice.
Temele sunt expuse in canon, acest fapt reprezinta incd o metoda de lucru cu
textura muzicald in compartimentul dezvoltatoriu. Subliniem faptul cd, pentru
prima data, prima tema secundard este expusa in registrul grav al instrumentului
solistic, iar tema principala din orchestra o domina prin sonoritatea sa in regis-
trul mediu-acut. Astfel, prima tema secundara cedeaza insistentei si caracterului
energic al celei principale, iar lirismul se dizolva, fiind inlocuit cu energia vitala:
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A doua tema secundari si tema concluziva continud fluxul de energie ante-
rioard si pregatesc Repriza. De la cifra 20 si indicatiile autorului energico incepe
compartimentul Repriza. Tema principald din start este expusd in partida solis-
tului, in acelasi caracter si sonoritate ca si in expozitie. Aceasta este trasatd de
cateva ori de la diferite inaltimi, iar expunerile se randuiesc, linia melodica fiind

interpretata de solist, apoi de orchestra. Mentiondm, se respecta principiul de ex-
punere a partidelor specifice concertului clasic:

Exemplul 9




In Reprizd temele secundare sunt expuse in oglinda, astfel, la cifra 24 este
trasata a doua tema secundara in acelasi caracter liric si sonoritate cantabild, iar
partida orchestrei o sustine ritmic si armonic in stil de hora. Aceastd tema este
urmatd imediat de prima tema secundard, care, ca si in expozitie, este in partida
orchestrei, iar solistul preia functia de acompaniament in acelasi stil popular:

Exemplul 10
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Dupa trasarea temei concluzive la cifra 29, toata energia acumulata se revarsa
in culminatia intregii parti care este bazata pe Cadenta solistului - indicatiile auto-
rului Clarinetto solo in tempo rubato si ad libitum. Aici, solistul demonstreaza po-
sibilitdtile interpretative si maiestria sa. Desi maniera de executie este ad libitum,
totusi autorul a notat cadenta, care se bazeaza pe intonatiile descendente din tema
principald. Linia melodicé a cadentei este desfasurata prin formule ritmice varia-
te, este cromatizata, ornamentatd prin triluri si mordente, ceea ce ne aminteste de
caracterul popular. Se incheie cadenta in registrul grav pe duratd de nota intreaga
cu tril si glisando:

Exemplul 11
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Coda primei pérti constituie o reminiscentd a temei principale, initial in par-
tida orchestrei si apoi in cea a solistului. Trasatd de cateva ori, fragmentatd, bogat
ornamentatd cu triluri, incheie partea intai festiv, energic si fastuos pe nuanta
dinamica sforzando:
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Exemplul 12

e

e —— - — . — _'.-
e = —— =
et !

T

r
i —’

Concluzii

Dupd o analizd detaliatd a primei parti a Concertului nr. 1 pentru clarinet si
orchestra de coarde de Oleg Negruta, observim o importanta majora a sursei fol-
clorice. Aceasta se manifestd prin utilizarea intonatiilor, ornamentelor, ritmului
specific dansului Hora, respectiv formulele de triolet. Elementul folcloric serveste
drept nucleu pentru crearea primei teme secundare. Totodatd reflectd si unele
aspecte ale sferei ideatice. Sursa folclorica codificatd in prima tema secundara
devine dominantd in raport cu celelalte teme ale primei parti, ce se axeaza pe
un fond intonational general academic. Ca o confirmare a celor expuse mai sus,
muzicologul N. Chiciuc si S. Musat afirma: ,,Creatia datd vddeste o atentie sporita
asupra disciplindrii elementelor de scriiturd. Compozitorul transfigureazd conti-
nutul sonor in spirit propriu si in perfect acord cu sistemul sdu estetic, insa ne-
renuntind la temele contrastante prin caracter, tematism, ritm, tempo, forma si
factura etc”? Este de mentionat ca, aici, in prima parte, caracterul national obtine
victorie asupra celui clasic, acest fapt este demonstrat prin intrepatrunderea ele-
mentelor folclorice si a celor clasice universale.

Date despre autor:
Chiforisin Galina, cercetitor stiin{ific stagiar, Institutul Patrimoniului Cultural, Chisinau,
Republica Moldova.

E-mail: iabanji.95@mail.ru

2 N. Chiciug, S. Musat. Op. cit., p. 73.
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PERSONALITATI NOTORII ALE ARTEI PIANISTICE
BASARABENE DIN PERIOADA INTERBELICA
CARE AU STUDIAT PESTE HOTARE

Vasile GRECU,
Institutul Patrimoniului Cultural,

Notorious personalities of Bessarabian pianistic art
in the interwar period who studied abroad

The first music schools that appeared on the left side of the Prut River asserted themselves
not only through the art of composition, but also through the interpretive and pedagogical art.
They were along with the famous piano schools, the Viennese one of C. Czerny and the London
one of M. Clementi, but also the schools in France (Paris) and Germany (Berlin and Leipzig),
which, at the turn of the centuries, had become important centers of piano music renewal and, at
the same time, points of attraction for the numerous pilgrim pianists, who came to do their inter-
nships in the respective institutions.

The premises for their foundation were created at the beginning of the 19th century, and with
this the interest in studying the piano increased significantly. At the same time, the musical life in
Bessarabia is intensifying thanks to the artistic activity of some professional musicians educated at
conservatories in Russia and Western Europe.

Keywords: musical culture, piano art, esthetic education, feeling, taste, form.

In imprejuririle istorice create intre anii 1918-1939 in Moldova din stanga
Prutului, legatura nemijlocitd cu realizdrile culturii ruse a fost intreruptd, desi aici
s-au activizat si s-au consolidat esential legaturile cu centrele muzicale progresiste
din Europa Occidentala: Bucuresti, Paris, Viena, Leipzig si Berlin.

In perioada respectiva, realizirile artei interpretative in Basarabia erau susti-
nute prin numeroasele turnee ale unor pianisti strdini, dar si prin afluxul intelec-
tualitatii din alte localitati, reprezentatd prin muzicieni-interpreti si pedagogi-ilu-
ministi cu viziuni moderne. Multi dintre acestia, mai tarziu, au constituit corpul
didactic in baza caruia s-a format colectivul Colegiului de muzica din Chisinau si
a Conservatorului ,,Unirea”.

Panad in anul 1920, Basarabia a trecut drum lung in formarea culturii muzi-
cale nationale profesioniste. Pana in anii 90 ai sec. al XIX-lea, in spatiul cultural
est-prutean nu au existat asezaminte muzicale speciale institutionalizate, acesta
fiind unul dintre motivele care deseori determina muzicienii locali, dupa absol-
virea unor institutii speciale, sd plece pentru a-si continua studiile in Rusia si in
tarile Europei Occidentale; plecarile la studii in centrele europene incepusera mai
devreme, dupa Revolutia lui Tudor Vladimirescu, care a stimulat si innoiri cultu-
rale, pe langa cele social-politice.
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Institutionalizarea asezamintelor muzicale in Basarabia incepe dupa anii ’90
ai sec. al XIX-lea, iar pana atunci instruirea muzicala se facea in casele proti-
pendadei. Existau doua forme de educatie muzicala: lectii particulare si predarea
muzicii in institutii de invatamant general.

Procesul de devenire si dezvoltare a artei interpretative in Basarabia a avut
loc la inceputul sec. al XX-lea si s-a desfasurat, pe de o parte, sub influenta directa
a scolii interpretative si pedagogice din Sankt-Petersburg, iar pe de alta — sub o
mare inrdurire a culturii muzicale avansate a unor tdri din Europa Occidental.

Drept exemplu putem vorbi despre mdiestria demonstrata la Chisindu de pi-
anistii N. Bongardt, absolvent al Conservatorului din Sankt-Petersburg, clasa lui
T. Leschetizky, E. Maleschewsky, care a absolvit Conservatorul din Viena in cla-
sa lui A. Door, cat si pianistii A. Ziloti, N. Holodkovski, E. Koniar, P. Moskalev,
A. Katarji, L. Macri, M. Metlerkamp s.a., care au atins culmi profesioniste impor-
tante.

Personalitati notorii ale artei pianistice basarabene

Antonina Stadnitki-Andrunachevici, absolventd a Conservatorului Imperial
din Sankt-Petersburg, s-a perfectionat la cursurile Meister-cursus ale Conserva-
torului din Basel (1910), Elvetia, cu Ferruccio Busoni. In cariera de pianist-an-
samblist si pedagog iscusit, promotoare a culturii si artei pianistice, activitatea
cdreia a fost strins legatd de Conservatoarele: ,,Unirea” (1919-1936), Municipal
(1936-1940) si de Conservatorul Moldovenesc de Stat (din 1940 péana la evacua-
rea in timpul razboiului), a fost continuatoare al traditiilor interpretative preluate
de la profesorii sai — Sofia Malaziomova si Maria Barinow.

Importanta in formarea artistica a ei, devenind si experienta cdpatatd in urma
participdrii la Meister-cursus organizat de Ferruccio Busoni, unde redescopera
importanta metodei de invatare schitata, care a acompaniat cursurile pianistice
respective. Mai tarziu, Stadnitki a mai avut o intalnire productiva cu pianistul
Ferruccio Busoni, si de aceasta data raimane profund impresionata de creativitatea
si maiestria interpretativa a marelui ilustru.

E Busoni promova revenirea la arta ,,purd’, considerand ca interpretul trebu-
ie sa experimenteze si sa incerce diferite modalitati de exprimare si de expresie;
indemna la analiza formei, a partilor si frazelor muzicale din cadrul lucrarii, la
stabilirea culminatiilor si sfarsiturilor de fraza sau idei muzicale, insa nelimitand
calea creativa si individualitatea fiecarui interpret, astfel ldsdnd amintiri frumoase
si profunde in memoria A. Stadnitki-Andrunachevici.

Intalnirea productiva a pianistei Stadnitki cu marele pianist Ferruccio Busoni
si impresiile intiparite in memoria pianistei au contribuit la succesele ei remarca-
bile in cariera interpretativa si pedagogica desfasurata in Basarabia din anii 1918.

Clasele de pian si camerale ale profesoarei Stadnitki participau foarte activ
la toate manifestarile muzicale organizate la Chisinau. Pianista Stadnitki, ca in-
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terpretd si pedagog iscusit, a devenit un participant activ la concertele si lectiile
de muzica ce se efectuau in cadrul Conservatorului, Colegiului si Asociatiei de
Muzicieni din Chisindu, dar si cercului de prieteni ai muzicii de camera.

Stilul caracteristic al pianistei a fost:

o tehnica perfects;

« polifonia gandirii;

e armonia ratiunii;

o lipsa de efecte exterioare.

Programele solistice cuprindeau creatii diferite ca gen, stil si perioada tempo-
rald, cum ar fi creatii de: Chopin, Liszt, Rubinstein, Arenski, Glazunov si Rahma-
ninov, dar si creatii ale compozitorilor germani.

Calitatile caracteristice ale interpretei Stadnitki s-au reflectat si asupra acti-
vitatii de profesor, formand si educand o pleiada de discipoli talentati si profesi-
onisti: Gh. Strahilevici, T. Voitehovschi, E. Teitlin, R. Goldenberg, violoncelistul
S. Antropov-Manu. Calitatile artistei completate de talentul ei au atras atentia si
respectul tuturor.?

O atentie deosebitda comporta activitatea Ghitei Strahilevici, muzician-minu-
ne, pianista, pe scena evoluand de la vérsta de opt ani. Pianista a fost onorata cu
cele mai mari laude si comentarii. Ziarul ,,Bessarabskaia pocita” in articolul din
17 noiembrie 1934 remarca ca, talentata pianista Ghita Strahilevici, eleva Antoni-
nei Stadnitki- Andrunachevici, va sustine un concert solistic si face onoare orasu-
lui sau, dar si profesorului, alegdnd bine creatiile muzicale. Programul ei cuprinde
operele nemuritoare ale compozitorilor: Cesar Franck, Alexandr Glazunov, Fre-
derich Chopin, Franz Liszt s.a.* Peste ani, repertoriul pianistei a inclus creatii din
muzica clasica, romanticd si contemporand ale compozitorilor europeni, rusi, dar
si autohtoni, iar arta interpretativd a fost inalt apreciatd de nume sonore in lu-
mea muzicii; Em. Ghilels, A. Haciaturian, D. Oistrah, T. Hrennikov, dar si de alti
muzicieni importanti. Ghita Strahilevici a evoluat la concerte de binefacere, unul
dintre care a fost cel desfasurat in sala Primariei, in decembrie 1927.°

Este imposibil de a subestima importanta Antoninei Stadnitki in istoria cul-
turii artistice din Basarabia. Viata ei creativa este strins legata de Conservatoarele
mentionate.

In 1920, in urma unei prietenii armonioase s-a format duetul pianistilor
A. Stadnitki si Iu. Guz, succesorul lui Leopold Godowsky, in cadrul ,,Scolii ma-
iestriei artei pianistice” pe langa ,,Academia de Muzica din Viena” Evoludrile si

3 V. Stoianova. Portretul de creatie al pianistei Antonina Stadnitki. In: Studiul artelor si cul-
turologie: istorie, teorie, practica. 2015, nr. 4(27), pp.9-13. Disponibil: http://revista.amtap.
md/2017/11/27/portretul-de-creatie-al-pianistei-antonina- stadnitki/

4 Imaginea nr.l, 2; Ziarul ,Bessarabskaia pocita” 17 noiembrie anul 1934. Biblioteca stiintifi-
co-didacticd a Agentiei Nationale a Arhivelor (ANA). Fondul nr.5.

5 Gleb Ceaicovschi-Meresanu. Invatdmintul muzical din Moldova (de la origini pini la sfirsitul
secolului XX) Chisindu: Grafema Libris, 2005, pag. 80.
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lucrul in comun, pe parcursul mai multor ani in institutiile de invagdmant artistic
din Chisinau, au devenit baza unei prietenii pe tot parcursul vietii.

In decursul activitatii sale Iu. Guz a educat numerosi discipoli talentati, care
au devenit, ulterior, nu doar pianisti, ci si teoreticieni, si compozitori, printre
acestia figurand Stefan Neaga, David Fedov s.a.

Leopold Godowsky pleda pentru o redare clard a celor mai complexe imple-
tituri polifonice, avand tehnica impecabila in pasajele din mana stanga, poseda
cu desavarsire cantarea hasurii legato. Aceste calitati pianistice s-au intiparit in
memoria muzicala a lui Guz. Contactul emotional auditiv cu spectrul sonor al
ilustrului Leopold Godowsky, odatd cu stabilirea unor relatii de ,,colaborare” ar-
tisticd, de interes comun, a lasat amprentd in activitatea lui Guz, ca profesor si
pianist concertant, fertilizand astfel viata muzical-spirituald din Basarabia.

Printre discipolii lui Guz, asa-numitii pianisti ai generatiei tinere, care ab-
solviserd in institutiile de peste hotare si se intorsesera acasa, desfasurand o larga
activitate concertistica, se numara: Litvin, Ilnitki, Cantorovici-Dumitrescu, Yaro-
sevici. Repertoriul pianistic al discipolilor lui Guz includea cele mai diverse lu-
crari: sonatele pentru pian ale lui Ludwing Van Beethoven, Johannes Brahms, dar
si piese de Frederich Chopin, Franz Liszt, Piotr Ceaikovski s.a.°

M. Litvin a devenit cunoscut prin interpretarile Concertului pentru pian nr.1
de Piotr Ceaikovski, al Duetului pentru piane de Anton Rubinstein, transcriptiilor
pentru pian de Franz Liszt, iar N. Ilnitki — prin lucrarile lui Frederich Chopin.

Antonina Stadnitki, precum am mentionat mai devreme, multi ani a evoluat
pe scenele din Basarabia impreuna cu colegul siu de breasla Iuliu Guz. In aceeasi
perioadd, la Chisindu, impreund cu ei activeazd o pleiada de muzicieni-profe-
sionisti, precum: absolventii Conservatorului din Sankt-Petersburg — pianistii
K.Fainstein, M.Dailis, E.Sirb si L.Voliskaia, Z.Boldur, violonistul N.Vilik si vio-
loncelistul G.Iatentkovski, dar si compozitorul N.Boicenco. Stabilirea unor relatii
amicale intre muzicieni, din perioada anilor de studii la Conservatorul Imperial
din Sankt-Petersburg a favorizat ob{inerea succeselor in activitatea lor comuna,
contribuind la formarea traditiilor scolii interpretative.

Tot atunci, in Basarabia s-a mai evidentiat alt grup de pianisti si compozitori,
printre acestia: Ivan Bazilevski, Constantin Romanov, Vasile Onofrei si Vladimir
Serotinski.

Ivan Bazilevski a fost un pianist foarte talentat, fiind apreciat de insusi Fiodor
Saliapin (plecdnd din Chisindu, E. Saliapin i-a propus lui I. Bazilevski sé plece cu
el intr-un turneu, si, in cele din urm4, in 1930, acesta a pardsit tara impreuna cu
renumitul Maestru I. Bazilevski a absolvit facultatea ,,pian” a Conservatorului din
Moscova, in clasa profesorului K. Kipp, perfectionandu-si méiestria componisti-
cd sub indrumarea lui S. Rahmaninov. Uneori, evolua si in concertele altor com-

6 Ibidem, p. 64.
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pozitori, asa cum a fost evoluarea impreuna cu Constantin Romanov in concertul
organizat de Romanov in anul 1923, in cadrul cdruia I. Bazilevski a interpretat
Concertul nr. 2 pentru pian si orchestrd al autorului sub bagheta dirijorald a aces-
tuia. In anul 1927 Bazilevski a sutinut si un concert solistic in incinta silii Casei
Eparhiale.”

Constantin Romanov, nascut la Chisinau in anul 1895, dupa absolvirea Con-
servatorului din Kiev, in clasa lui R. Glier, si-a continuat perfectionarea artistica
acasd, la Chisindu (1919-1929). C. Romanov evolua in fata publicului chisinau-
ian, in temei, in calitate de ansamblist si interpret al propriilor creatii. Compo-
nistica lui C. Romanov este foarte interesanta, prin lucrérile muzicale serioase si
structurate dupa rigori precise, iar armoniile sunt proaspete si fine, in creatia pen-
tru pian cele mai representative fiind cele doua concerte pentru pian si orchestra.
Pianistul Romanov evolua la concerte alaturi de colegi si studenti, asa cum a fost
evenimentul neuitat al aniversarii centenarului din ziua mortii compozitorului
Ludwig van Beethoven, la 26 martie 1927.%

Alt pianist-compozitor a fost Vasile Onofrei, care debuteaza in fata publicu-
lui chisinauian in anul 1919. Un loc aparte in repertoriul pianistului il ocupau
creatiile clasicilor vienezi, in special prefera lucrarile scrise de L. van Beethoven,
dar si unii compozitori romantici, precum E Liszt, R. Schumann, F. Chopin. Arta
componisticd a lui V. Onofrei a fost inalt apreciata, iar Concertul pentru pian, in
propria inerpretare, se bucura de mare succes. Acest concert era inclus si in re-
pertoriul altor pianisti din Chisinau. Compozitiile muzicale ale lui V. Onofrei au
fost apreciate si la Bucuresti in cadrul unui concurs, care a avut loc in anul 1919,
la care compozitorul-pianist a obtinut premiul I pentru unul din preludiile sale.’

Vladimir Serotinski a facut studiile muzicale primare la Colegiul de muzica
din Chisindu, in clasa lui K. Weirich. Apoi si-a perfectionat maiestria pianistica
la Conservatorul din Leipzig cu profesorul K. Wendling. In anul 1919, presa re-
gionald a remarcat cu mare satisfactie despre aparitia pe scenele de concert din
Chisindu a unui muzician talentat — V. Serotinski. Acesta a studiat compozitia
incd in perioada Primului Rdzboi Mondial la Moscova, in clasa lui A. Skriabin,
mai tarziu a urmat cursul de compozitie la Leipzig cu Max Regher. Creatia lui
V. Serotinski merita interes deosebit, intrucét el poate fi considerat un compozitor
al noii scoli. Dupa revenirea sa din Leipzig la Chisindu, V. Serotinski oferea lectii
particulare de pian, iar in anul 1926 a deschis Cursurile pianistice pentru toti, in
cadrul carora aveau loc concerte de popularizare a muzicii pianistice pentru un
public larg. La aceste seri de concert, pianistul evolua in calitate de solist al an-

7 MonpgaBcKO-pyccKye B3ayMOCBSA3M B ICKYCCTBe B ymuax 1 nepcoHamax (XVIII-1 monosnuHa
XX B.). Kumnses: b. n., 2008, c. 139-141.

8 Ibidem, p. 274-277.

9 MonpgaBcKO-pyccKye B3a¥MOCBSA3M B ICKYCCTBe B ymuax 1 nepcoHamax (XVIII-1 monosnHa
XX B.), p- 301.

48



samblului cameral. Aceasta initiativd democratica a pianistului si compozitorului
V. Serotinski aminteste, in mare parte, de activitatea organizatorica desfasurata de
predecesorul sau — V. Gutor (violoncelist)."

Este interesant de mentionat faptul c4, fiind reprezentanti ai aceleiasi genera-
tii, compozitorii I. Bazilevski, C. Romanov, V. Onofrei si V. Serotinski au concurat
intre ei, interpretandu-si personal lucrarile pentru pian. O astfel de manifestare
neordinara a avut loc la Chisindu, la cererea publicului, in data de 5 iunie 1919.
Pentru aprecierea originalului concurs a fost invitat un juriu destul de impunator,
din componenta caruia ficea parte cunoscutul pianist L. Godowsky. La fel de im-
punator este si faptul cd rezultatele acestei competitii nu au fost elucidate in presa
vremii.

In prima jumitate a secolului XX, in viata concertisticd a Basarabiei au
intrat si tineri interpreti, care isi facuse studiile primare de muzicé la Chisindu:
R. Burstein, V. Popov, E Krebs. Unii dintre acestia ulterior au devenit profesori si
maestri de concert: L. Gorbatai, E. Sarbu, iar altii au activat peste hotarele tarii.

Multi dintre pianistii din Basarabia imbinau cu succes activitatea interpretativa
cu cea pedagogica. Spre exemplu, G. Biber-Galperin, absolventa a Scolii superioare
de Muzica din Berlin, a profesat la Colegiul de Muzica din Chisindu in anii 1901-
1907, iar apoi a activat la Colegiul de Muzicd din Odesa. A fost si profesoara
renumitei pianiste R. Burstein, care mai tarziu, dupa absolvirea stréalucitoare a
Conservatorului din Leipzig, clasa profesorului K. Wendling, a efectuat un turneu
concertistic in mai multe orase din Europa Occidentala, fiind insotitd de orchestra
condusa de R. Strauss si A. Nikisch. De asemenea, profesoara G. Biber-Galperin
a mai avut un discipol, continuator al traditiilor pianistice, vorba fiind de Maria
Dailis, care, mai tarziu, a devenit unul din profesorii notorii ai Conservatorului
»Unirea”. Maria Dailis a activat in aceasta institutie din anul 1927 péana in anul
1940. Din anul 1930 a devenit profesoara si la Conservatorul particular de Muzica
»Egizio Massini” din Bucuresti."

Mentionam aportul pianistilor formati sub egida traditiilor personalitatilor
marcante care au activat in institutiile locale, deoarece, prin respectivii pianisti
si pedagogi — inclusi in sistemul vietii educationale muzicale a tarii, in structura
vietii concertistice, in procesul de activitati stiintifice, metodologice, de cercetare
si componisticd nationala — arta pianistica a devenit o importanta componenta
in dezvoltarea culturii muzicale din regiune.

Profesorii si interpretii din perioada de referintd au avut un rol semnificativ
in stimularea activititii compozitorilor, dat fiind faptului cd un numar vast de
lucrari de concert si de concurs/competitie inclus in repertoriul educational si
pedagogic pentru pian, care apartin scrierilor autorilor autohtoni, a fost creat in
asteptarea de a fi interpretate de studentii si profesorii institutiilor locale.

10 Ibidem, p.277-278.
11 Gleb Ceacovschi-Meresanu. Op. cit., p.134.
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Concluzie

Evolutia pianistilor din Basarabia interbelicd in urma comunicarii intercul-
turale si a scolarizérii dinafara a avut un impact semnificativ asupra formarii po-
tentialului didactic si la pregatirea cadrelor didactice, care mai tarziu au constituit
corpul didactic din institutiile de invatamant din Basarabia, astfel contribuind la
formarea pianistilor de inalta calificare si dezvoltarea culturii muzicale din regiune.
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Imag. Nr.1;
Ziarul ,,Bessarabskaia pocita’, 17 noiembrie anul 1934. Biblioteca stiin{ifico-didacticd a Agentiei
Nationale a Arhivelor (ANA). Fondul nr.5.

Imag. Nr.2;

Ziarul ,,Bessarabskaia pocit

a, 17 noiembrie anul 1934. Biblioteca stiintifico-didactica a Agentiei

Nationale a Arhivelor (ANA). Fondul nr.5.
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ARTISTII ANONIMI IN LUMINA ECRANULUI

Dumitru OLARESCU,
Institutul Patrimoniului Cultural

Anonymous Artists in the Spotlight of the Screen

Our great anonymous craftsmen... Their works have crossed the centuries to reach us...

The work at the potter’s wheel, at the loom, the carving in stone or wood is related to the
everyday, to their permanent concerns: so that the work, often unique, should be liked by the
world, but, first of all, should be liked by the creator himself. That’s why these people are always
looking for new shapes, graphic and chromatic formulas so as to give new meanings to their ordi-
nary life. For them, creation is conceived as a way of spiritual fulfillment of everyday life.

Many of these creators of beauty, often known for their innocent naive art, have become
the protagonists of our nonfiction films. Almost all documentary filmmakers were inspired by
this theme. But most of the films in this section belong to the director Vlad Druc: Firul viu/The
thriving thread, Tata/Father, Goblen/Tapestry, Si neobosite miinile tale/And your tireless hands,
Mesterul anonim/The anonymous craftsman, Ploi de dor/ Rains of longing, etc.

We will try to elucidate the visions, the ideatic background, and the ways of cinematic ex-
pression used by the director when creating these films.

Keywords: anonymous artist, fiction film, cinematic language, act of creation, folk art

Unul dintre cele mai importante componente ale culturii unui popor este arta
populard, in care simtul frumosului se afla la baza activitatii unor oameni aflati
departe de centre de creatie, de conditii favorabile actului de creatie. Iar activita-
tea lor artisticd nu se separd de viata obisnuitd. Printre grijile gliei, acesti oameni,
insemnati de Dumnezeu cu harul creatiei, mai poarta prin intreaga lor viata si
povara frumosului.

Marii nostri artisti anonimi pot fi pusi aldturi de cei care au scris ,,Cartea Car-
tilor”, ,Miorita’, ,Mesterul Manole”, de care au indltat frumoasele biserici, méanas-
tiri si cetati, au pictat icoane si fresce sau de care au compus nemuritoarele noastre
legende, melodii si dansuri.

Multi dintre acesti creatori de frumos, cunoscuti adesea prin inocenta lor
artd naivd, au devenit protagonisti ai filmelor noastre de nonfictiune. Aproape
toti cineastii documentaristi au fost inspirati de aceastd tematicd. Dar cele mai
multe filme la acest compartiment apartin regizorului Vlad Druc: Firul viu, Tata,
Goblen, Si neobosite mdinile tale, Mesterul anonim, Ploi de dor s.a.

Toate aceste discursuri cinematografice se disting printr-o atitudine reflexiva,
printr-o viziune profund poetica fata de aspectele si problemele abordate - calitéti
specifice creatiei cineastului Vlad Druc.

Aceste calitative predominad si in filmul Tata (imagine Pavel Balan), a cdrui
protagonist este Petru Moga — un taran de prin partile Causenilor, un Tata - mu-
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zicant, un Tatd — artist ddruit cu mult har si care a crescut noua copii - sapte din-
tre care sunt muzicanti.

...Siiata cd toamna vietii se furiseaza si peste destinul acestui Tata, care isi tot
asteapta copiii plecati prin lume, dar ei nu vin...

Pe ecran apare inscriptia: Petru Moga in rolul lui Petru Moga.

Autorii imprumuta ,,oficial” procedeul de la scriitorul Ion Druta din nuvela
sa Ultima lund de toamnd.

Tata, un muzicant amator, isi ia trombonul si porneste la drum. Prin intal-
nirile tatalui cu copiii sdi — majoritatea intalnirilor fiind spontane, filmate docu-
mentar - spectatorul face cunostinta cu fiicele si feciorii acestuia: conducétori de
cor in sate, dirijori ai ansamblurilor de muzicd populara, muzicanti, profesori de
muzica la scoli din spatiu rural. Toti se afla mereu in cdutare de noi talente, toti
cinta si invata lumea sa cante...

Autorilor le-a mers cu protagonistul, care s-a dovedit a fi un mare artist si nu si-a
jucat rolul, dar 1-a trdit cu toate fibrele sufletului asa cum poate numai un tata adevirat.

Tata acestor copii a cantat din trombonul sdu la multe nunti, dar si la petre-
cerile consdtenilor sdi pe ultimul drum... A stiut cum sa imbie sétenii la o hora,
cum sa le mangaie jalea, sa le aline dorul...

Il vedem pe Tata cum se bucuri de succesele copiilor sii, ,muzicantii tatii”
(asa le zicea el), cum vine in ospetie la unul din ei, cantandu-si melodia sa prefe-
ratd ,,De ce m-ati dus de l4nga voi,/ De ce m-ati dus de-acasa?” Tata cantd aceasta
melodie (,,Batranii” de Octavian Goga) dupa ce afirma cd muzica i-a furat copiii,
care s-au imprastiat prin lume... Poate de aceea fiul il sfatuie pe Tatdl sau sd cante
o alta melodie, si anume: ,, Am crescut bdieti si fete/ Si-am ramas cu iarna-n plete”.
Apoi Tata si fiul cantd impreund melodia propusa.

Aceasta sugestiva contrapunctare, conceputa reusit de regizorul Vlad Druc,
devine si laitmotivul filmului.

De valenta artistica a filmului {ine si monologul interior al protagonistului -
procedeu mai rar intalnit in cinematografia de nonfictiune, dar aici el devine un
element important al dramaturgiei filmului.

Onestitatea, modestia, felul de a fi al acestui Tata - artist se dezvaluie in acel
monolog interior plasat spre finalul filmului.

Cu o voce meditativa, plind de nostalgie, Tata se destainuie: ,,Atata muzica
frumoasd raimane necantatd de mine, n-am dovedit s-o cint. Doar cant si eu cand
am o bucurie sau o durere pe suflet. S ma auda lumea. ..

Am trait o viata intreaga, si ce a ramas dupa mine? Cum ce a ramas? Au ramas
copiii mei sa invete lumea sa cinte. Asta a fi mult sau putin? Nu stiu...”

Autorii propun si un acord final in spiritul dramaturgiei filmului. Imaginea
Tatilui in asteptare... In vis, sau aevea, el isi vede copiii cum intri cite unul prin
bétrana poarta a casei parintesti pentru a mai interpreta impreund, poate, pentru
ultima data, sacra melodie a familiei lor...
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Acesta, poate, o fi fiind destinul Parintilor si filosofia vietii, pe care autorii au
reusit s-o exploreze cu mult farmec, conferind filmului viad lunga.

Tot oamenilor simpli, ndscuti in zodia Frumosului, aceeasi cineasti - Vlad
Druc si Pavel Balan — dedica filmele Si neobosite mdinile tale si Firul viu. Naratiu-
nea cinematografica a primului film e axata pe creatia unor mesteri populari: un
cioplitor in piatra, altul — in lemn si o familie de olari. Ei creeaza in modestele sale
ateliere, dar viata satului ii fraimants, ii ispiteste, ii inspira.

Prin montaj regizorul face ca din alternantele de imagini cu peisaje pitoresti
cu cele de trasee moderne, aglomerate cu multa tehnica, sa apard imaginea unei
fastuoase porti din piatra ornamentatd cu simboluri ale diverselor motive specifi-
ce artei noastre decorative. Urmeaza imaginile mai multor stalpi de piatra albd, pe
care mesterul, prin ornamente, invesniceste in piatra cu dalta si ciocanul insem-
nele timpurilor de ieri si de astazi.

Dupa ce s-a ridicat poarta urmeaza usa, care trebuie s fie tot atat de aratoasa,
fapt ce il face pe mesterul lemnar sa munceasca de zori tot cu dalta si ciocanul
pentru a da viatd ideilor sale prin figurile maiestrite cu multd daruire, stiind ca
apoi vor fi admirate de toti acei care vor deschide usile indltate de mesterul Vasile
Danoi de prin partile Causenilor.

Apoi regizorul Vlad Druc si operatorul Pavel Bilan ne fac sa devenim marto-
rii actului facerii unei intregi colectii de obiecte din lut. De la frimantarea lutului
cu picioarele goale — proces la care participa toata familia olarilor Gonciar din
Hoginestii Caldrasilor, precum si la ornamentarea ulcioarelor, gavanoaselor si ale
altor obiecte. Si clipa cea mai importanta — arderea acestora in cuptor. Un mo-
ment de taind si mare responsabilitate, fiind incredintat capului familiei...

Sursele de inspiratie ale acestor mesteri vin din viata satului. Regizorul Vlad
Druc a reusit sd fixeze imaginea sonord a acelui spatiu rural cu elementele sale
sonore specifice, cu melodiile ce se revarsa peste sat de la o nunta, melodii de jale
sau de dor, care sustin sau completeaza munca mesterilor artisti.

Protagonistii filmului muncesc, mediteaza, cautd, ca si toti oamenii de crea-
tie... Autorii nu se avanta in date biografice, in cuvinte elogioase la adresa acestor
artisti. Pe ei 1i intereseazd actul creatiei si rezultatele sale.

Prin limbajul filmului de nonfictiune autorii reusesc sa creeze acea stare de
poezie ce nu se vede, dar numai se simte. Filmul ar dori, parca, sa ne sopteasca:
Liniste... Marii anonimi ai lumii creeaza. ..

In aceeasi cheie e conceput si filmul Firul viu, tot despre arta populara, dar
accentul este pus mai pronuntat pe creatia finalizatd: covoare, broderii, crosetarii
si alte piese de artizanat. Afard de splendoarea acestor creatii, autorii efectueaza
unele apeldri la istoria si evolutia acestui gen de arta cu scopul de a evidentia unele
ornamente si detalii inedite sau mau putin cunoscute.

Dupa cum au observat mai multi exegeti in domeniu, printre ei si cercetdtoa-
rea roméand Marina Marinescu, care a mentionat: ,,...in istoria artei populare, una
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din problemele, ce au suscitat un interes deosebit si ca urmare — dezbateri aprinse,
o constituie existenta ornamentului, pe de o parte ca forma de exteriorizare, de
exprimare, innascut simt al frumosului, iar pe de alta ca semn, avand la origine o
semnificatie simbolica™.

Regizorul, tinand cont de functia primé a elementelor decorative, simbolistica
lor, realizeazd prin montaj o alternanta sugestiva de prim-planuri de scurta duratd
cu gros-planuri de lunga duratd, apropiindu-se astfel de o ,,disecare” a ornamentu-
lui pentru a constientiza compozitia, grafica si cromatica sa — elemente definitorii
ale semnificatiilor simbolisticii ornamentale. Astfel, cineastul Vlad Druc reuseste
sa demonstreze ca ornamentul nostru traditional trece de limitele unui simplu act
decorativ, impunandu-se drept o concentratie de istorie, arta si cultura.

Filmul Firul viu confirmd ca prin trecerea timpurilor, pe langa rolul prac-
tic al tesdturilor, covoarelor si broderiilor, tot mai impunatoare devine valoarea
artistica, devenind adesea definitorie, pastrand conditiile de ornamentare cu tot
arsenalul sdau de simboluri si semnificatii specifice felului nostru de a ,,compre-
hensibiliza” si de a interpreta realitatea conform unor principii traditionale ale
artei populare originare din timpuri indepartate.

Arta unor mesteri deosebiti, si anume, arta pictorilor de icoane, este subiectul
filmului Mesterul anonim despre Biserica Adormirii Maicii Domnului din Causeni.
Scopul acestui film este expus de catre V. Druc chiar in scenariul literar: pentru a
ardta lumii aceasta induiosatoare opera de arta, aflatd departe de capitala si trasee
turistice si, pentru a transpune, a documenta, a inregistra pe pelicula color inesti-
mabilele fresce asupra carora timpul actioneaza mereu si fara mild. Aceasta si este
ideea filmului: opera de arta singurd in fata timpului. ..

Biserica din Causeni, ridicata in timpuri dramatice, n-are nici indltimea, nici
arhitectura impunatoare a edificiilor de cult. Garbovitd intr-o ldsatura din Causeni,
secole la rand isi tainuieste melodiile cantate de preoti alesi, batranele legende si
frescele, fiind cea mai mare avere a ei. Anume frescele au si fost obiectul de inves-
tigare a regizorului Vlad Druc si a operatorului Pavel Balan.

Frescele de pe peretii bisericii, filmate cu o deosebitd meticulozitate de ope-
ratorul Pavel Balan, ingrijorat mereu ca sa nu scape ceva din splendoarea acelor
opere de unicat, denota acea semnificantd ingemanare a realului cu universul le-
gendelor biblice. Pictorilor iconari le-a pozat plugarii localitatilor din preajma
bisericii, fapt ce aminteste de stravechea ,,...inclinare categoriala de a concepe
transcendentul intr-un sens coborator, spre lume, spre pamant, spre om™. Si chiar
dacd, dupa cum a observat Nicolae lorga, poporul ,,....introduce in icoana po-
pulara un farmec cu neputinta de definit™, farmecul polivalentei morfologice si
cromatice a acestor fresce a fost si este accesibild si pentru omul simplu.

1 Marina Marinescu. Arta populard romdneascd. Cluj-Napoca: Editura Dacia, 1997, p. 90.

2 Lucian Blaga. Trilogia valorilor. Bucuresti: EPL, 1946, p. 291.

3 Ion Serban, Florica Serban. Frumosul romdnesc in conceptia si viziunea poporului. Bucuresti:
Eminescu, 1971, p. 382.
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Deteriorate de timp, dar si de nepéasarea neamului nostru, aceste fresce — ve-
ritabile bijuterii ale artei populare — au indurat si o istorie crdncena: turcii au pre-
facut Biserica in grajd de cai, iar atunci cand caii din senin au pierit, musulmanii,
drept razbunare, au scos ochii chipurilor din fresce, le-au schinjuit obrajii. Urme-
le acestor batjocuri se mai vad si astazi pe fetele desfigurate ale bietilor nostri sfin-
ti... Toate acestea au sters mult din splendoarea cromaticd, din plastica expresiva
a chipurilor, din dramaturgia si factura frescelor.

Cineastii selecteaza si evidentiaza prin limbaj cinematografic frescele mai ori-
ginale din punct de vedere iconografic, dar si al fondului ideatic.

Astfel, filmul Mesterul anonim trece de limitele unui film cu caracter func-
tional, despre care cu modestie anunta regizorul Vlad Druc in scenariul literar,
apropiindu-se de estetica unui film de arta - o alta categorie de filme din creatia
cinematograficd a acestui cineast.

In aceeasi arie estetica se inscrie si filmul Goblen, care, ca si filmele Mesterul
anonim, ...si obosite mainile tale, e creat mai mult pe baza unor opere de arta —
goblenuri. Lipsit de componentul verbal, numai prin imagine si muzica, filmul
urmareste calea de devenire a goblenului.

Paralel cu ,,chinurile facerii” goblenului, regizorul propune un excurs in isto-
ria veche a tapiseriei moldovenesti, legata de numele si destinul Olenei - fiica lui
Stefan cel Mare, casétorita cu Ioan - fiul lui Ivan al ITI-lea, tarul Rusiei.

Pline de inedit si originalitate, lucrarile Olenei - Duminica Floriilor si Purtarea
Crucii, Tdierea capului Sfantului Ioan Botezatorul, riman sd culmineze istoria ta-
piseriei moldovenesti.

Imaginea lucrérilor Olenei este montata la inceputul filmului, conferind in-
tregii naratiuni cinematografice un suflu poetic concomitent cu tonalitatea de no-
blete si cu misterul actului de creatie. Anume dupd imaginea acestor lucrari, in
acest context, regizorul Vlad Druc efectueaza o trimitere la ideea sacrificiului in
numele frumosului. Posedand un simf subtil al ambiantei, introduce imaginea
cu motivul sacrificiului, realizata voit intr-un mod naturalist, tdierea mielului (cu
sange veritabil, ce picura si se prelinge incet pe verdele crud al ierbii si al pelinului,
indreptandu-se spre rdadacini...), contrastdnd cu finefea cromaticii si a facturii
péanzelor Olenei.

Pentru a intensifica semnificatiile motivului sacrificiului, regizorul monteaza
in acest context si imaginea polipticului lui Van Eyck Mielul mistic, ca sa se inter-
fereze, ca niste arabescuri, imaginea panzei lui Van Eyck cu polifonia capitolului
Agnus Dei din misa C-dur Opus 86 de Ludwig Van Beethoven, evidentiindu-se
astfel tema majord — mantuirea robului lui Dumnezeu prin sacrificare, ajungénd
la noi si prin ecoul acelor divine melodii ce se lasa incet peste imaginea ierburilor
crude, peste mieii neprihaniti din stepa Bugeacului...

Acest act de valorificare a experientei mortii, regizorul V. Druc il propune ca
fond ancestral, codificat genetic in fiinta neamului nostru.
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Toate acestea o fac pe criticul de arta Lucia Purice sd afirme despre acest film:
Conceptul poetic al autorilor s-a indreptat si spre teme vesnice in folclorul si creatia
populard, ca cea a vietii si a mortii, reflectand asupra lor prin imagini cu profunde
rezonante filosofice®.

Dincolo de caracterul eseistic, filmul contine si o captivanta poezie a ele-
mentelor formale, fiind generate de conceptul si confinutul materiei filmice. Al-
ternantele sau corelatiile audiovizuale sunt plasate prin montaj cu exactitate in
structurile filmice: ritmurile lente alterneaza cu cele maiestuoase (muzicéd corald
medievald) si se contopesc cu ritmurile din compozitia generala a graficii si a
cromaticii goblenelor; ritmurile sincopate (muzica corala moderna) vin s sustina
actul de creatie a goblenurilor. Acest principiu a sporit valentele poetice ale filmu-
lui, fapt ce a determinat ca la aparitia lui pe ecrane revista Cosemcxuii sxpan sa
scrie: Documentaristii studioului ,, Moldova-film” Vlad Druc si Pavel Bdlan au creat
un film extraordinar de poetic’.

Aceste filme ale cineastului Vlad Druc ne-au demonstrat ca arta populara, in
pofida tuturor vicisitudinilor a reusit prin artistii anonimi sa pastreze si sd pro-
moveze pentru noi generatii farmecul si frumosul, ce a mai ramas de la alti artisti
anonimi ai timpurilor, acumuland o seama de noi modalitati de expresie, ajun-
gand la sensuri profund umane pentru mentinerea identitatii noastre ca neam in
procesul globalizarii - amenintator act de mistuire a tot ce este national, autentic.
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PARABOLA CINEMATOGRAFICA ,,SE CAUTA UN PAZNIC”
IN CONTEXTUL CULTURII RASULUI POPULAR!

Ana-Maria PLAMADEALA,
Institutul patrimoniului Cultural

Cinematic Parable ,,Looking for a Guard” in the context of
the culture of popular laughter

The return to the filmological re-examination of the cinematic parable Looking for a guard
is determined by the virtualities of the “open work” in order to heal the “wounded identity” (M.
Pollak) through playful enjoyment and emancipation through laughter.

The enrichment and deepening of the methodological palette is likely to succeed only in the
case of appealing to the multidimensional context of the culture of popular laughter revealed in
luxurious detail by the scholar Mikhail Bakhtin in his masterpiece “Francois Rabelais and the cultu-
re of popular laughter in the Middle Ages and the Renaissance”.

The application of these exegetical shortcuts reveals an amazing consonance of the scholar’s
revelations with Ion Creangd’s tale but also with the film Looking for a Guard by the tandem Vlad
Iovita - Gheorghe Voda.

In conclusion, the author reinforces Mihail Bakhtin’s conception, according to which the
hilarious dimension has exactly the same spiritual and ethical output as the tragic one, supple-
menting it with the fact that in the sphere of cinema, it is namely the comic genre that enjoys
exceptional popularity. The two axiological criteria: “open work” and the valences of the “ancestral
soul” manifest their innovative character of artistic knowledge.

Keywords: culture of popular laughter, emancipation through laughter, character-synthesis,
philosophical and spiritual character, axiological criteria, wisdom of laughter.

Pe parcursul ultimelor decenii, in cdutarea unor criterii axiologice unificatoa-
re, am ajuns la o concluzie incontestabila: enigma fenomenului artistic consta in
imanenta de a imbratisa conditia ,,operei deschise” (U. Eco).

Inscriind in palmaresul filmelor arhetipale si paradigmatice o singurd come-
die satiricd, Se cautd un paznic, am argumentat validitatea atat prin demersurile
filozofilor culturii romanesti cat si ale celor universali. Astdzi constientizez cd ast-
fel I-am inclus pe Ivan Turbinca doar in arhetipul eroului nostalgic?, diminuand
impactul si al celorlalte ipostaze tipologice: eroul cuceritor si eroul salvator, care,
de fapt, domina imperios personalitatea protagonistului. Am inteles cd imi lipsea
o veriga metodologica de prima importanta.

[luminarea s-a produs in timpul relecturarii monografiei celebrului savant
Mihail Bahtin?, care rastoarna ierarhia de valori incetatenitd, reabilitind toate

1 Articolul este in redactia autorului.

2 A.-M. Plimadeald. Mitul si filmul. Chisinau: Epigraf, 2001, p. 48.

3 M. Bahtin. Francois Rabelais si cultura populara a rasului in Evul Mediu si Renastere. Bucu-
resti: Univers, 1974.
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genurile comice, ceea ce m-a motivat la reexaminarea prin spectrul filozofico-es-
tetic si socio-psihologic a virtutilor personajului clasic Ivan Turbincd in contextul
culturii rasului popular.

Anume atunci, o data in plus, am inteles ca am avut perfectda dreptate cand
am lansat ideea ca tamaduirea crizelor identitare ale popoarelor tine nu doar de
catharsisul tragediei, ci si, in aceeasi masura, de desfatarea ludica si emanciparea
prin rés, proprie universului ilar.

Astfel m-am asociat mesajului bahtinian intrinsec de a sfida stereotipul opo-
zitiei genurilor ,,inalte” cu cele ,auxiliare” de filiatia ilara.

Or, marele savant Mihail Bahtin reabiliteazd omniprezentul impact al rasu-
lui - ,,privilegiului spiritual al omului, inaccesibil altor fiinte vii™*.

Un mesaj relevant al eliberarii omenirii de toate constrangerile si prejudeca-
tile in ansamblu contine inspirata creatie a lui Charles Chaplin, cel ce a venit in
cea de a saptea artd in scopul implinirii visului originar al omului de a fi stapanul
lumii.

Acest mesaj, pe vremuri neidentificat in vagabondul sadea, care mereu intra
in diverse buclucuri cu viata si cu oamenii din jur, a avut un impact unic in istoria
filmului prin empatia nemaiintalnita, consolandu-1 pe spectator prin optimismul
nestirbit al personajului, care castigd cand greseste, rade cu placere de sine insusi
si 0 i-a mereu de la inceput.

Genialitatea actorului si regizorului secolului XX a cucerit imediat si ireme-
diabil toate popoarele lumii, datorita descenderii dintr-o traditie multiseculara a
culturii rasului popular. Opera lui Charles Chaplin, confirmé cu brio ,caracte-
rul filozofic si utopic al rasului superior si orientarea lui spre sferele spirituale™,
confirmand ideea noastra conform careia efectul cathartic tine in egala masura
atat de tragic cat si de ilar, ambele jinduind eliberarea si purificarea fiintei uma-
ne. Consubstantialitatea acestor doud maluri ale existentei umane frapeaza si la
cel mai efervescent talent al carnavalescului in cultura romaneasca: Ion Creanga,
harul caruia oscileaza intre savurarea virtualititilor inepuizabile ale rasului, care
ii aduc omului impacare cu sine si cu lumea, dar si ale tristetii si nostalgiei ne-
curmate, ce frapeaza in povestirea ,, Amintiri din copildrie”, — unul dintre cele mai
ravasitoare mituri ale paradisului pierdut al copilariei.

Acest fenomen dezviluie explicit paradoxurile identitare ale neamului roma-
nesc, ce-si etaleaza particularitatile distincte anume in sfera artelor.

Pe de alta parte, povestea nepereche a humulesteanului si ulterior pelicula Se
cautd un paznic cu cat sunt mai inradacinate in spatiul ancestral cu atat capata
dimensiunea universald a ,,umanului prea uman” (E Nietzsche).

Filmul-pilon Se cautd un paznic scoate cu brio din anonimat pe unul dintre
mii de soldati care au argatit 25 de ani in armata taristd, a celuia insetat de libertate

4 M. Bahtin. Op. cit., p. 77.
5 Ibidem, p. 17.
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si avid sa-si revendice tineretea furatad. Ivan Turbincd sfideadand toate ierarhiile,
ce-1 bantuie pe om, se prefigureaza intr-un erou salvator, readucand pe pamant.
cu o dezinvolturd proverbiald, adevarul, libertatea si dreptatea visatd. Mai mult
decét atat, el imbratiseaza si functiile unui erou justitiar. Ceea ce este neobisnuit
aceste calitati eroice se imbracd in haina ilara si sunt cu atit mai eficiente cu cat
mai mult Ivan Turbincé apeleazd la bufonada, parodie, sarcasm, ce devin scutul
rebelului ex-soldat, care isi permite sa sfideze ierarhiile milenare.

Astfel, 1a fel ca filmele lui Chaplin, Se cautd un paznic confirma, o data in plus,
revelatiile bahtiniene vizand de intelepciunea catharticd a rasului.

Filmul Se cautd un paznic se inscrie in modelul izvodal al revalorizarii ar-
hetipurilor mitice si constantelor estetico-filozofice in cea de a doua structura
psihici a omului - rasul. In centrul inspiratei opere cinematografice, plasmuite de
Vlad Iovitd (scenarist), Gheorghe Voda (regizor), exceleazd un personaj-sintezd
Ivan Turbinca, care acumuleaza in sine virtutile mai multor tipuri de personaje:
eroului nostalgic-exponent al spiritului ratacitor, care actioneaza in parametrii
modelului initiatic; eroului cuceritor, ce evolueaza pe linia sclipitoare a grotescu-
lui, parodiei, farsei, valentelor universale ale carnavalescului, ceea ce si-1 harizeste
cu un mesaj aparte al eroului salvator-promotorul libertatii, dreptatii, adevarului,
care contine, in viziunea filozofului culturii Mihail Bahtin, functiile majore ale
fenomenul ilar®.

Autorii filmului Se cautd un paznic au dezvaluit cu brio si o particularitate
(mai putin sesizata de criticii literari) a operei crengiene, intrepatrunse de aspira-
tiile estetico-filozofice ale unui veritabil homo ludens, tentat de infinitele rastur-
ndri ale situatiilor si inepuizabile inversari ale sensurilor.

Or, aceastd opera ar trebui sd devind un model izvodal al viziunii crengiene,
intruchipand fenomenul unei tristeti indbusite si al unei dezamagiri tdinuite
prin izbucnirile temperamentului sdu ilariant, ce exprima o evadare patimasa
intr-o stare de desfatare ludicd, mai mult visata de scriitor decat trditd de el in
realitate.

Inci la etapa scenariului literar, Vlad Iovitd a redescoperit in celebra poveste
ecourile unor teme mitice obsedante pentru romani, cum ar fi: Moartea si Nemu-
rirea, Renasterea prin initiere, Veghea si Cautarea, Ascensiunea si ,,Caderea’, dar
si eliberarea de prejudecatile si restrictiile sociale, religioase, etice.

In filmul Se cautd un paznic aceste idei si teme majore sunt ancorate in expan-
siunea grotescului, a ironiei si a satirei, invederand dimensiuni ilariante si umo-
ristice ale fiintei nationale. Asociindu-se conceptiei antropocentrice a mitologiei
romanesti, dar si a viziunii crengiene, autorii se raliazd meditatiei filozofice despre
fiinta umanad nicidecum strdind genului comic. De fapt, filmul Se cautd un paznic
este ghidat de patosul demonstrarii acestei superioritati a omului - triumfator in

6 M. Bahtin. Op. cit., p. 17, 103 etc.
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confruntdrile sale cu fortele supranaturale, dar si cu propriile superstitii, adica
»frica morald’, care incdtuseazd, oprima si tulburd constiinta™.

Indiscutabil, povestea despre Ivan Turbinci este o versiune etnicd a motivului
esential al basmului fantastic, cel al aventurii initiatice. Raliindu-ne celebrei teorii
a folcloristului rus V. Propp?, care surprinde in basm reminiscentele ritualului de
initiere arhaica, pledam pentru conceperea naratiunii, dar si a sensului izbanzilor
eroului filmului nostru si prin grila arhetipului initiatic. Or, chipul bravului ostas
Ivan Turbincd, in temerara sa postura de triumfator si cuceritor, tainuieste virtuti
si sensuri mult mai adénci si importante, expuse anume in structurile ilare, care
»neaga, dar in acelasi timp reinnoieste si regenereaza’.

Pelerinajele darze si sfidatoare ale lui Ivan Turbinca se inscriu proeminent in
scenariul initiatic al basmului fantastic, al carui erou este sortit sa-si demonstreze
statutul de personaj exceptional prin victorie intr-o serie de intreceri cu fortele su-
pranaturale. Pe parcursul filmului Ivan Turbinca devine castigator in confruntarile
sale cu dracii, cu Dumnezeu si cu Sfantul Petru, in sfarsit cu Moartea, demonstrand
preeminenta ireversibila a Omului prin imbratisarea functiilor eroului salvator.

Conform scenariului initiatic in care ,descendus ad inferos” constituie in-
cercarea initiatica prin excelenta, in povestea crengiana, dar intr-o masurd mai
accentuatd in scenariul si in filmul Se cautd un paznic, calitoria lui Ivan Turbinca
in iad devine un pretext in vederea demonstrarii unei intelepciuni si istetimi po-
pulare neperisabile. Datorita acestor capacitati, Ivan, ingeniosul exponent al nea-
mului, castiga in duelul cu fortele obscure, sfidand prin dispretul sdu nesimulat
~randuiala” odioasa a infernului.

Or, Ivan Turbincd nu numai ca infruntd cu usurintd toate ispitele iadului, dar
si pronunta verdictul: iadul cu desfraul sdu animalic este un spatiu ostil fiintei
umane. Astfel, Ivan Turbinca depdseste ispita ,,cdderii’, dovedindu-si capacitatile
inerente pentru a trece cel mai important prag initiatic. Aici Ivan isi manifesta
pentru prima oard functia eroului nostalgic, cea a vigilentei. Cu toate ca Turbinca
a coborat in iad fiind ademenit de posibilitate de a-si satisface poftele trupesti
(tabacioc, vodcd, muieri), el isi pastreaza starea de veghe, care ii inoculeaza forta
de a stdpani pe Scaraotchi si pe celelalte protipendade ale iadului. Evadarea lui
Ivan din iad contine astfel semnificatia unui triumf asupra fortelor diabolice, dar
nu numai a celor ce domina in infern, ci si, ceea ce este mai important, a celor ce
ispitesc fiinta umana din interior.

Vlad Iovita-scenaristul, pornind de la virtutile si ideile clasicului, inscrie as-
piratiile personajului filmului intr-o traditie universald de o deosebita rezonanta,
eroul cdreia este par excellence un veritabil the Quester - adicd, dupa sugestia lui
Thomas Mann, cel care a ,,parcurs in pelerinajele sale si cerul, si infernul, inzestrat

7 Bahtin M. Op. cit., p. 103.
8 TIIpomnm. Vicropuueckue kopHu Bonre6HOI ckaski. MockBa: Akafemuka, 1946.
9 Bahtin M. Op. cit., p. 106.
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de cutezanta de a sfida ierarhiile numite si a conveni la un pact cu puterile tene-
bre: boala, diavolul, moartea, lumea de dincolo™ .

O performanta de fond a filmului Se cautd un paznic rezida in imbinarea or-
ganicd a comediei satirice cu parabola filozofica, a firii comice a eroului cu cea re-
flexiva. Fiindca, de fapt, aventura cea mai incitanta a lui Ivan Turbinca este aven-
tura cunoasterii universului spre a-si intelege rostul existentei si mesajul prezentei
sale pe pdmant. Deci, cdlatoria este proiectata in interiorul proprii fiinte.

O treapta importanta in drumul cunoasterii devine pentru Ivan Turbinca as-
censiunea in rai. Fiind ademenit, de data aceasta de Sfantul Petru, Ivan Turbinca
accepta sa fie paznicul rajului, ravnind in taind sd razbata in aceastd ,,imparatie” a
fericirii totale. Insa paradisul, cu evlavia lui fanatica si fariseicd, cu morala dubli a
potentatilor cerului si stupida agitatie birocratica a senatului suprem, care predes-
tineaza sortile umanitatii, situeaza si raiul la acelasi pol de denigrare ca si infernul.

Astfel, notiunile sus/jos in coordonatele conceptiilor autorilor filmului isi
pierd caracterul antinomic, ambii poli prezentandu-se ca niste spatii neprielnice
si straine veritabilei fiinte umane. La fel ca si infernul, raiul ii trezeste lui Ivan un
sentiment de o profunda dezamdgire si nesimulata repulsie. Avid de viata, eroul
nostru nu se lase ispitit de beatitudini serafice. Mai mult, el detestd cu vehementa
spiritul de supusenie si de pietate in care personalitatea umana se pierde in iuresul
infinitelor rugaciuni si liturghii in slavirea atotputernicului Dumnezeu.

In proliferarea episodului din rai, autorii filmului isi apleacd urechile la reve-
latiile unuia dintre cele mai importante mituri ale spiritualitatii romanesti — Tine-
rete fdrd batranete si viatd fara de moarte. Lui Ivan Turbinca, ca si lui Fat-Frumos,
i si deschide calea de a beneficia de vesnica tinerete si nemurire, daci el va ras-
punde ispitei de a trdi in paradis, insd, la fel ca si Fat-Frumos, mistuit de nostalgia
vetrelor pdrasite, el anihileaza paradigma existentei paradisiace, pentru a-si urma
predestinare umana.

Réspunsul filozofic la acest act de rebeliune al lui Ivan Turbincad il gasim la
Constantin Noica care, in profundul sdu studiu Sentimentul romanesc al fiintei,
atribuindu-i mitului Tinerete fdrd batranete... prestigiul unui arhetip al fiintei ro-
manesti, postuleaza o sclipitoare sugestie: ,Dar nu era lumea de sus, in definitiv,
tocmai lumea ravnita de om si de tot ce este fapturd vie? Nu era lumea ,.fiintei”?
— se intreabd autorul. Si raspunde profetic ,Era, fireste. Dar nu era decit lumea
fiintei fara fiintare™'.

Astfel si Ivan Turbincd, la randul lui, aidoma lui Fat-Frumos, a fost ingrozit
de aceastd ,nefiintare”. Iata de ce, respingand forta ocrotitoare a puterilor divine,
el nu-si tradeaza conditia umand, preferind moartea unei existente iluzorii in
glacialitatea vesniciei. Prin acest act temerar Ivan Turbinca trece a doua proba
initiatica, refuzand ispita vesniciei.

10 T. Mansn. Co6panue couunenuii 8 X T. T. X. Mocksa, 1960, c. 169.
11 C. Noica. Sentimentul romdnesc al fiintei. Bucuresti: Humanitas, 1978, p. 144.
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Scenaristul Vlad Iovita si regizorul Gheorghe Voda reusesc sd intruchipeze
intr-o noud integritate artistica ideea de fond a basmului ispirescian, care de-
termina exodul lui Fat-Frumos pe pamant, exprimatd transant in demersul lui
C. Noica: ,,Vlastarul omenesc vrea si vremuiasca. Vrea oricare timp, dar nu poate
indura netimpul”'. Fiindca alti posibilitate sd rimand Om nu exista. In contra-
punct cu basmul, filmul Se cautd un paznic, axat pe aceasta conceptie, ne prezintd
o alta varianta a eliberdrii de ,netimp” si de ,,nefiintare” prin biruirea imperati-
vului mortii.

Desigur, rebelul Ivan Turbincé tréieste clipe fericite ale ,victoriei obtinute
asupra fricii mistice si asupra fricii de fortele naturii, ci si mai ales a victoriei asu-
pra fricii morale™.

Lucrul cel mai frapant, in aceastd ordine de idei, este modalitatea ingenioasa
de a purcede anume prin revitalizarea mitica la procesul de demitizare. In filmul
Se cautd un paznic tratarea modernd a motivelor mitice ale povestii crengiene le-a
permis autorilor sa realizeze o demitizare sclipitoare a mitului pretinsei existente
paradisiace a omului in sanul proclamatei ,armonii-multilaterale” a regimului co-
munist. Jata de ce desfraul iadului se receptiona de spectatorul de la sfarsitul ani-
lor ’60 ca o metafora a petrecerilor ,,secrete’, dar stiute de toti, ale guvernantilor de
partid, iar ierarhiile raiului si mecanismul functionarii preasfantului senat ceresc
erau extrapolate sistemului de guverndmant al regimului sovietic si sedintelor fai-
moase, prin cazuisti sa proverbiald, ale biroului CC. Vlad Iovita, prin intuitia sa de
dramaturg si Gheorghe Voda, prin ingeniozitatea imaginatiei sale de regizor, ra-
portand situatia istorica concreta la modelele perene ale mitului, au reusit s pre-
zicd declinul deplin al liberalismului ,,hrusciovist” si revenirea sistemului totalitar
la conditia sa initiald, iar razvrétirea lui Ivan fata de toate autoritétile in ansamblu
(de Satana, de Dumnezeu, insdsi Moartea) s-o prezinte ca unica posibilitate de
confruntare cu un nou atentat la libertatea omului.

Indriznetele aluzii istorice, amplificate de omniprezenta desfitare ludica le-
au permis autorilor sa-i imprime si areopagului din paradis, si scenelor din infern
o semnificatie moderna, care demasca ipocrizia si morala dubla a potentatilor, fie
din tagma birocratiei cerului, fie a celeia de pe pdmant in perioada de apogeu a
promovarii mitului comunist.

Filmul Se cautd un paznic, datoritd modalitatilor ingenioase ale grotescului si
satiricului, ironiei si sarcasmului prin care se manifesta in aceasta parabola spiri-
tul avid de libertate si adevar al poporului, raiméne pana in prezent unica opera ci-
nematografica de pe ambele maluri ale Prutului in care cineastii s-au apropiat atat
de taina farmecului artistic al lui Creangd, cét si de complexitatea gandirii sale fi-
lozofice. Pe de altd parte, si in contextul cinematografiei multinationale din URSS
ingenioasa si indrdzneata pelicula prezenta un unicat al cutezantei si rebeliunii.

12 C. Noica. Op. cit., p. 144.
13 M. Bahtin. Op. cit., p. 103.
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Ceea ce este paradoxal, tinerii cineasti, toti ca unul debutanti in filmul de fic-
tiune, frapeaza atat prin lipsa desdvarsitd a oricdrei inhibitii, cat si prin incantarea
de a se regasi in eroul-vis Ivan Turbinca un exponent al celor mai marete idealuri
ale neamului.

Astfelafostintruchipatd imaginea emblematica a eternului caldtor al neamului,
ce din prima secventd emana alura de triumfitor, care vine sa cucereasca lumea
si nu are nici un dubiu cé va reusi. Scenaristul Vlad Iovita si regizorul Gheorghe
Voda, cédlauziti de capodopera creangiana, realizeaza, datorita intuitiei lor, ceea ce
Mihail Bahtin numea ,,...amprenta unui radicalism extremal al libertatii si a unei
luciditati necrutitoare™.

Ion Creangd, cel ce n-a fost inteles si acceptat de contemporani, isi exprima in
creatia sa arhetipala speranta arzatoare a remodeldrii ponderii criteriilor artistice
prin revendicarea importantei celei de a doua naturi a omului, care releva inopor-
tun ,,unele aspecte extrem de importante ale lumii, ce-i sunt accesibile rasului in
exclusivitate™.

Entuziasmul omniprezent al autorilor filmului - era conditionat de aerul im-
batator al ,,renasterii etnice”, ei simtindu-se demiurgi ai cinematografiei autohto-
ne. Ceea ce tine de dezinvoltura spectaculoasd a actorului teatral Mihai Volontir,
suntem convinsi cd acest fenomen se datoreste nu numai si nu atat ,,artei firescu-
lui”*®, cum am subliniat anterior, ci se ridica la imbratisarea ,,situatiei mitologice”,
deci a revelatiilor ,,sufletului ancestral”*” (C.G. Jung).

Anume aceasta aspiratie de a se asocia revelatiilor perene are toate sanse sa
devina un alt metacriteriu axiologic al valorii operei de arta.

Ceea ce tine de importanta povestii lui Ion Creanga dar si, in aceeasi masurs,
tandemului Vlad Iovita, Gheorghe Voda in realizarea peliculei Se cduta un paznic,
din punct de vedere al tamaduirii crizelor de identitate, filmul demonstreaza cu
inspiratie si iscusintd reabilitarea multiplelor ipostaze ale culturii rasului, rega-
sind sensurile existentiale profunde in temperamentul ilar al roméanilor in frunte
cu Ivan Turbinca, care intervine in insdsi structura ierarhica a oranduirii lumii,
distrugand pas cu pas toate sfidarile sociale, psihologice, religioase. Fara sa ne fi
asteptat, urmarind célatoria spre sinele uman al cutezatorului Ivan Turbinca tra-
im un catharsis la fel de puternic, ca si in tragedie.

Geniul lui Ion Creangd, imbratisand ambele ipostaze ale sufletului uman: cea
tragica si cea ilard, a lansat idealul natiunii avide de Erou in scopul recuceririi
libertétii de care a fost privat de secole. Acest mesaj a fost receptionat de Vlad
Iovita si Gheorghe Voda in atmosfera imbétatoare a sperantelor anilor ,60, de-

14 M. Bahtin. Ibidem, p. 82.

15 Ibidem, p. 81.

16 Ibidem, p. 81.

17 A.-M. Plimadeald. Actorul de cinema Mihai Volontir: nostalgia eternului uman. In: Mi-
hai Volontir sau despre vocatia omenescului. Chisindu: Stiinta, 2011, p. 72.
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monstrand o datd in plus tuturor fortelor tenebre cine este stipanul lumii. Astazi
ne dam seama cd acest credo a fost ultima notd majora atét in societate, cat si in
arta, deoarece adevarul intrase inopinat in comd, nemaiavand noroc sa fie trezit
de un alt Ivan Turbinca.

Or, Ivan Turbinca se inscrie in efigia eroilor spirituali ai neamului printr-o
formula fericitd — de a cuceri culmile existentiale fara sa-si sacrifice viata, purtato-
rul unei misiuni iluministe de a-si calduzi poporul pe drumul eliberarii de statutul
umil al sclavului ingenunchiat.
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VERSIUNILE CINEMATOGRAFICE ALE OPERELOR LUI
ION CREANGA IN VIZIUNEA EXEGETILOR

Violeta TIPA,
Institutul Patrimoniului Cultural

The cinema versions of Ion Creangd’s works
in the view of exegetes

The works of our great classic writer Ion Creanga aroused the interest of several filmmakers,
who were looking for the cinematic equivalent of some of his creations (Memories, Tales) through
various audiovisual interpretations.

However, the interpretations of Creanga’s creation were modestly approached by specialized
criticism. Some films, such as De-as... fi Harap Alb/If I were Harap Alb (1965) or Maria Mirabela
(1981), both directed by Ion Popescu-Gopo, enjoyed several reviews and opinions in the perio-
dical press. The film Se cautd un paznic/ Looking for a guard (1965, directed by Gheorghe Voda)
had the most contradictory opinions on behalf of filmologists, writers, filmmakers, journalists and
other people of culture.

Over the years, there began to appear works in which these films are also reflected. We con-
sider the most significant to be the mini monographs dedicated to directors Ion-Popescu-Gopo
(Dana Duma, Serghei Asenin) and Elisabeta Bostan (Laurentiu Damian, Titus Vijeu).

In the present article, we aim to research the opinions and concepts of filmologists, writers,
etc., in order to reach some objective conclusions about the process of interpreting Creanga’s wor-
ks, about his role and perspectives in the evolution of cinematography, about his importance in
the context of our national culture.

Keywords: Ion Creanga, Ion Popescu-Gopo, tale, interpretation, criticism.

Opera marelui nostru clasic Ion Creanga reprezintd un inalt grad de origina-
litate, fapt ce-1 facea pe George Calinescu sa-1 situeze in randul marilor creatori
de literatura universala.

Evident, opera crengiana a provocat interesul criticilor literari, care au ana-
lizat sub cele mai diverse aspecte; ale artistilor plastici, care i-au ilustrat opera;
ale regizorilor, care au montat creatia pe scenele teatrelor atat de drama, cat si de
animatie, dar si ale cineastilor (din Romania, Republica Moldova, Rusia s.a.), care
mereu au fost in cdutarea echivalentului cinematografic al unor creatii crengiene
(Amintiri, Povesti) prin diverse interpretari audiovizuale.

In prezent, cand s-a creat un tablou real al valorilor acestor opere cinema-
tografice, ce au rezistat la eroziunea timpurilor, a conditiilor artistico-estetice in
ecranizarile sau interpretarile cinematografice ale operei crengiene, ne propunem
sa cercetam opiniile, conceptele filmologilor, scriitorilor, ziaristilor, pentru a ajun-
ge la unele concluzii, sinteze obiective despre acest proces, despre rolul si per-
spectivele acestuia in evolutia cinematografiei, despre importanta sa in contextul
culturii nationale.
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In spatiul romanesc, creatia vestitului povestitor humulestean s-a aflat mereu
in atentia regizorilor de teatru (atat dramatic, cat si de papusi) si mai modest in al
celor de film. Totusi, interpretarea operei crengiene in spectacolul teatral sau cel
filmic nu a devenit un subiect de studiu aparte, desi sporadic critica a reactionat
la fiecare noua aparitie a unei sau altei productii cinematografice. Ne propunem
sa urmarim viziunile criticilor aparute pe parcursul anilor referitoare la adaptarile
cinematografice ale creatiei crengiene.

Analizand opusurile aparute pana in prezent la aceastd tema, vom mentiona,
aceste interpretari ale creatiei lui Creanga au fost abordate modest de critica de
specialitate.

Din perspectiva adaptirii unor opere clasice, riscul de a cadea in superficiali-
tate este foarte mare, caci, dupd cum sustineau mult timp specialistii in domeniu,
»pentru a crea produse viabile din punct de vedere estetic este indicat ca adapta-
rea sa evite operele scriitorilor canonici”. Unul dintre cei care promovau opinia
»cu cat prestigiul autorului literar este mai mare, transferul dintre medii va fi mai
pagubos atat pentru sursa, cat si pentru creatia derivatd™ era teoreticianul Bela
Balazs. In acest context, Andre Bazin vine cu explicatiile sale : ,,...chiar daci o
adaptare este perceputa ca inferioara valoric sursei, aceasta nu poate pagubi origi-
nalul in ochii celor care-1 apreciaza, dar, in schimb, poate reprezenta o modalitate
de popularizare a acestuia sau de atragere a unui beneficiu...”.

Astfel, vorbind despre adaptarile operei lui Ion Creanga in limbajul filmului
de fictiune, responsabilitatea si-o asuma regizoarea Elisabeta Bostan prin ecrani-
zarea Amintirilor din copildrie (1965) si Ion Popescu Gopo cu adaptarile Povestii
lui Harap Alb. Elisabeta Bostan va mai reveni o data la opera lui Creanga printr-o
interpretare originald a povestii Capra cu trei iezi. Devotat scriitorului va rimane
totusi Gopo, care periodic va reveni la opera indarjitului scriitor: in 1976 inter-
preteaza Povestea porcului, in 1981 — Fata babei si fata mosneagului si in 1984 -
Punguta cu doi bani.

In anii ’90 au mai fost montate pelicula Tusea si junghiul (1990) de Mircea Da-
neliuc dupa Fata babei si fata mosneagului si filmul televizat Ivan Turbincd (1996)
in regia lui Radu Popovici. In noul secol relatiile umane devin la fel de actuale ca
si pe timpul lui Creanga, care l-a inspirat pe regizorul Victor Canache sa reciteas-
ca povestea Capra cu trei iezi (2019) intr-o variantd contemporand, avandu-i ca
protagonisti pe Maia Morghenstein si Marius Bodochi.

In cinematografia moldoveneascd putem vorbi despre capodopera inspirata
de povestea lui Ivan Turbinca in viziunea scenaristului Vlad Iovita si a regizorului

1 Anda Ionas. Adaptarea cinematografici a operelor literare. Aporii. Prejudecdti. Noi perspective.
Bucuresti: Eikon, 2020, p. 65.

2 bena bamam. Kuno. Cmanosnenue u cyusHocmos H08020 uckyccmea. Mocksa: IIporpecc, 1968,
C. 265.

3 Citat dupd: Anda Ionas. Op. cit., p. 143.
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Gheorghe Voda cu pelicula Se cautd un paznic (1965) si filmul Ddnild Prepeleac
(1990) dupd scenariul lui Vlad Oldrescu, in regia lui Tudor Tétaru.

In varianta filmului de animatie, povestile crengiene au fost mereu solicitate,
fiind si o piatrd de incercare pentru regizori.

In continuare vom incerca si contrapunem diverse puncte de vedere asupra
acestor opere cinematografice la aparitia lor, precum si ale celor dupd un timp.
Literatura de specialitate, precum si presa timpului, au oglindit, uneori contradic-
toriu, acest proces complex.

La distanta anilor au inceput sa apara lucréri in care se regéasesc si aceste filme.
Cele mai semnificative consideram mini monografiile dedicate regizorilor Ion-
Popescu-Gopo* si Elisabetei Bostan®.

Considerat cel mai semnificativ cineast roman Ion Popescu-Gopo, care a scos
cinematografia romaneasca din anonimat, n-a putut sa treaca indiferent pe langa
opera marelui povestitor humulestean. I-a studiat intreaga creatie, constientizand
profunzimea ei, totusi a indraznit sa-i reciteascd opera si sa improvizeze pe mar-
ginea Povestii lui Harap Alb si Povestea porcului, poate mai putin, iar celelalte
doud - Fata babei si fata mosneagului si Punguta cu doi bani - le-a transformat,
incat cu greu se putea gasi similitudini cu originalul. Personalitatea regizorului se
va afla mereu in vizorul criticii, incepand cu Grand Prix la Cannes (1957) pentru
Omuletul sau. Desi regizorul va balansa intre animatie si filmul de fictiune, critica
de specialitate se va referi mai putin la cele jucate, care, la fel, sunt create dupa
legile animatiei, punand totusi, accentul pe creatiile de animatie.

Pentru prima datd problemele ce vizeaza in mod direct transpunerea textului
literar pe marele ecran au fost abordate in citeva randuri si in spatiul romanesc.
Dumitru Carabat in studiul sau ,De la cuvant la imagine. Propunere pentru o
teorie a ecranizarii literaturii” (Bucuresti, 1987), unde in calitate de acel posibil
model pentru o teorie a ecranizdrii ia opera cinematografica a regizorului italian
Luchino Visconti (constituitd aproape in totalitate din ,,material” literar). In com-
partimentul Scurtd privire asupra ecranizdrii literaturii romdnesti tine sa eviden-
tieze lucrari de maturitate, printre care si filmele De-as fi... Harap Alb (1965, regia
Ion Popescu-Gopo) si Tinerete fara batranete (1969, regia Elisabeta Bostan).

Criticul de film roman Florian Potra analizeaza filmele De-as fi... Harap Alb
si Amintiri din copildrie.

»Marea dificultate de care s-a lovit Gopo in tentativa de a croi un vesmant
cinematografic ,,Povestii lui Harap Alb” a fost, cred, de natura lingvistica. [...]
A crengiza in literatura e imposibil; a ,,crengiza” in film, cu atat mai mult. E un

4 Dana Duma. Gopo. Bucuresti: Meridiane, 1996.; C. Acennn. Hon Ilonecky-Iono: pucosanmuiii
yesnosetex U peanvroii mup. Mocksa: Coros knuHemarorpagucros CCCP, 1986.

5 Laurentiu Damian. Elisabeta Bostan - unde esti copildrie?. Bucuresti: Meridiane, 1996; Titus
Vijeu. Elisabeta Bostan. Imaginarium sau filmul in impdrditia candorii. Bucuresti: Noi Media
Print, 2016.
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fapt de care Gopo si-a dat repede seama, renuntind la orice ,restituire” in spirit a
basmului original. Regizorul a recitit in felul sau paginile lui Creanga si a hotérat,
vrand-nevrand, o interpretare autonoma, o variatiune modernd pe tema mode-
lului clasic™.

Criticul se refera si la unele aspecte constructive ale filmului: ,,...Dar nevoia
de ,,istorism” a regizorului nostru se izbeste necontenit de atemporalitatea si as-
patialitatea specifica basmului. [...] Plasand, din punct de vedere al timpului, po-
vestea lui Harap Alb intr-un vag, tarziu Ev Mediu european, Gopo n-a exploatat
insd pe deplin libertatea spatiala oferita de basm: ,,...locurile filmului sunt putine
si putin diversificate, nu dau senzatia ,,globald” a zborului propus de calul nazdra-
van...” [...] Aceasta si pentru ca autorul filmului respinge de plano elementul su-
pranatural, miraculosul. Dimpotrivd, Gopo e mereu preocupat sd denunte lipsa
de temei a miraculosului, sa-si demitizeze si sa-si ,,deseroizeze” personajele...”.
Si aceasta ,,deseroizeze” se referd, mai intai de toate, la personajul principal al fil-
mului Harap Alb care, desi, scriitorul prin postura de personaj principal il apropie
de un Fat-Frumos din povestile populare, in film el nu e chiar atit de curajos,
precum Fét-Frumos, despre care Calin Céliman scria: ,,...e cam prostut si cam
fricos, mult mai indecis, mai lipsit de siguranta, decat inamicul sau pe viata si pe
moarte, Spanul (Cristea Avram) un tip fermecdtor...”®.

Florin Potra apreciaza inalt acest film prin formula aleasa de regizor: ,Lu-
andu-si ramas bun de la o literatura care a incantat si a hranit imaginatia celor
trecuti mai de mult de varsta fragedd, Gopo a incercat si a reusit in buna méasurd
sa fascineze, intr-un chip nou, proaspit, ochiul si mintea copilului - si a adultului
contemporan. E acesta, un merit incontestabil....”.

Referindu-se la pelicula Amintiri din copilarie (1965), adaptare cinematogra-
fica si regie de Elisabeta Bostan, care-si propune o ecranizare (,,fiind un pas destul
de curajos”) cat de aproape de textul original, criticul indica, in viziunea sa, doua
erori fundamentale. Prima si cea mai importanta e ,,de a nu fi patruns spiritul
paginilor lui Creanga, timbrul lor de neconfundat, adica de a fi pastrat la super-
ficial unui evident ilustrativism folcloric. E prezentata o serie de episoade bine
cunoscute: scildatul, furtul cireselor, al pupezei, al ,smantéanitului” etc., care sunt
descrise, ,,reconstituite” faptic cu prea putina preocupare pentru analiza subiecti-
va a imaginilor...”"°.

In pofida ,.acestui ilustrativism folcloric”, in film se descrie mai mult sau mai
putin reusit spiritualitatea poporului. Sa nu uitam ca inainte de a-si indrepta cre-

6 Florian Potra. Experienta si sperantd. Ecran romanesc. Bucuresti: Editura pentru literaturs,
1968, p. 27.

7 Ibidem, p. 28.

8 Calin Caliman. Istoria filmului romdnesc (1897-2010). Bucuresti: Contemporanul, 2011, p. 208.

9 Ibidem, p. 29.

10 Florian Potra. Op. cit., p. 30.
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atia in albia filmului de fictiune, Elisabeta Bostan a creat o serie de scurtmetraje
documentare despre folclorul romanesc.

Iar a doua observatie fundamentald, la care consemneaza Potra, este ,,de altfel
strans legata de prima. Elisabeta Bostan a tinut cu dinadinsul sd aducé pe ecran
figura lui Creangd insusi, a scriitorului surprins tocmai in activitatea de a-si scrie
Amintirile, cu o pand de gasca. Se creeaza in felul acesta doua planuri alternative
(si din punct de vedere coloristic, secventele din ,,bojdeucd” fiind trase in alb-ne-
gru, mai precis in alb-sepia) cu racorduri logice mai mult ori mai putin necesare,
dar fara un nexus poetic capabil sa dea filmului vibratia operei de arta...”".

Cu toata aceastd criticd a Amintirilor... dupa 60 de ani de la ecranizare, ni-
meni nu mai riscd de a aduce pe marele ecran capodopera scriitorului. Céci orice
opera literara in ecranizare sau adaptare este supusd unor transfigurari intr-un alt
limbaj, respectiv isi pierde din valoarea originald. Desi concomitent poate fi com-
pletat cu alte elemente specifice noului limbaj artistic. Legaturile dintre literaturd
si film sunt in vizorul lui Calin Stanculescu in cartea sa'?, unde scoate in valoare
scriitori ai caror opere si-au gasit o noud formula cinematografica. Un loc aparte
i se acorda clasicului literaturii noastre Ion Creanga in viziunea regizoarei Elisa-
beta Bostan: Ion Creangd. Amintiri din copildrie cu genericul Aventurile copilului
universal. Autorul, trecand in revista toate filmele realizate de regizorii romani in
baza operei crengiene, se refera in mod special la ecranizarea Amintiri din copi-
ldrie, ca una dintre cele mai semnificative in acest context a transformarii operei
literare in limbaj cinematografic. Autorul face o analizd a filmului din punctul de
vedere al componentelor, dar si al echipei de creatie, a distributiei reusite, prin
descoperirea copilului Ion Bocancea (in rolul lui Nicd).

»Primitd cu multe aprecieri, dar si cu unele retineri, ecranizarea Amintirilor
din copildrie pune temerarului artist multe probleme de interpretare menite a sta-
tua drepturile si indatoririle celui ce tilmaceste o nemuritoare opera intr-un alt
limbaj decat acela al cuvintelor tiparite”"”.

Tot Calin Stanculescu indicd si la ,,autenticitatea si forta observatiei psiho-
logice, addncimea portretelor fie ele de copii, fie de maturi, cu bune si cu rele,
sensibilitatea cu care este onorat intregul ansamblu al imaginii de la prim plan
la planul doi si figuratie, sunt doar céteva atuuri ale unei opere mereu tinere, un
film care si astdzi poate incanta milioane de spectatori. Dincolo de fidelitatea fata
de litera operei Elisabeta Bostan a respectat cu relevanta minutie spiritul autoru-
lui care a monografiat sufletul copilului universal”'*. La fel, autorul mai aduce si
opiniile criticilor Tudor Caranfil, care considera cd incercarea regizoarei a ,esu-
at prin ilustrativism”, Iordan Chimet, Laurentiu Damian, care mentiona despre

11 Florian Potra. Op. cit., p. 32.

12 Cilin Stanculescu. Cartea si filmul. Bucuresti: Biblioteca Bucurestilor, 2011.
13 Calin Stanculescu. Op.cit., p. 56

14 Ibidem, p. 57.
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pelicula: ,,...realizata in culori somptuoase, cu verva si umor, filmul va constitui
pentru foarte multi spectatori o componenta vizuald a operei lui Creanga...”, iar
Grid Modorcea considera Amintiri din copildrie a Elisabetei Bostan ,,capul de pod
al ecranizdrilor”.

De la distanta anilor, Titus Vijeu in monografia sa Elisabeta Bostan: Imagina-
rium sau filmul in impdrdtia candorii scrie: ,,... nu e simplu sa faci un film dupa
o carte pe care mai mult sigur cd fiecare spectator a citit-o candva. Ion Creanga
intr-adevar este un autor canonic...’, care din start este supus esecului. lar refe-
rindu-se direct la filmul Amintiri din copildrie mentioneaza: ,,...Elisabeta Bostan
coaguleaza un tezaur sapiential plin de forta, pe fondul unor imagini in care Iulius
Druckmann urmeaza indeaproape ideile regizoarei transformate astfel in ,,po-
vesti vizuale”, pline de farmec. Scena scédldatului, in care Nica traieste din plin
spectacolul naturii, fermecat de apa ,frumos curgatoare a Ozanei’, oferd cheia
inocentei unui copil ce patrunde tainele vietii”"®. Or, filmul trebuie privit din per-
spectiva limbajului cinematografic, nu a celui literar. Nu vom trece cu vederea ca
pelicula Amintiri din copildrie a fost si este adusd in calitate de citate in filmele
documentare despre Ion Creanga.

Tot Vijeu sustine ca: ,,Filmul Elisabetei Bostan ni l-a restituit ca atare (pe Ion
Creanga — n.n.), un film care s-a asezat in linia celor mai fericite transpuneri ci-
nematografice ale unui text literar. Astfel incét, in istoria cinematografului roma-
nesc filmul se aldtura firesc ecranizarilor dupa Ioan Slavici (La moara cu noroc de
Victor Iliu si Dincolo de pod de Mircea Veroiu), Liviu Rebreanu (Pddurea span-
zuratilor de Liviu Ciulei), Ion Agarbiceanu (Nunta de piatrd si Duhul aurului de
Dan Pita si Mircea Veroiu), Ion Luca Caragiale (De ce trag clopotele, Miticd? al lui
Lucian Pintilie) etc.!®

Activitatea deosebit de variata ca gen si tematicd a Elisabetei Bostan a fost
pusa in valoare de cdtre Titus Vijeu in monografia dedicata Elisabetei Bostan,
unde vorbeste atat despre ecranizarea Amintirilor, cit si despre coproductia Mama
(1977), cu referire la povestea Capra cu trei iezi, un film muzical care a delectat
publicul din mai multe tari europene...

Pelicula Mama este si in vizorul lui Marian Sorin Rédulescu, critic de film,
care in volumul sdu de eseuri cinematografice ,,Pseudokinematikos 2. Bucuriile
filmului” (2012) se referea mai intai la imaginea chipurilor: ,,... exotismul si hazul
costumelor, al mastilor, fantezia si culoarea decorurilor, eleganta momentelor co-
regrafice sau perfectiunea formidabilelor peruci Alexandre din Paris..., dar si la
componenta sonora a filmului, ce e deosebit de semnificativa: ,,Dar coplesitoare
nu este numai plastica filmului, ci si componenta lui sonord. Ceea ce se aude este
un amestec surprinzétor de folclor, rock si valse-musette ce aminteste de ritmurile
disco ale lui La Bionda, de Jesus Christ Superstar, Umbrelele din Cherbourg, dar

15 Titus Vijeu. Op.cit., p. 23.
16 Ibidem, p. 27.
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si de doinele romanesti. ,,Legea” in care se inscrie Ma-ma (cu titlul international
Rock n roll Wolf) este aceeasi dupa care judecam un spectacol de opera pop-rock
sau unul de balet. Gesturile si mimica personajelor se supun acestor conventii.
Actorii oferd si ei adevarate microrecitaluri”’.

Regizorul Laurentiu Damian afirma ca filmul Mama: ,,...este o performanta
exceptionald in ceea ce priveste misanscena si rezolvarea ingenioasa a planului
doi si chiar trei in cadrul cinematografic. Mama nu este cu nimic mai prejos decat
Pasdrea albastrd, superproductia lui George Cukor™®.

Ioan-Pavel Azar in ,,100 de ani de cinematografie roméaneasca’® considera
filmul Mama unul dintre cele mai reprezentative pentru cinematografia roma-
neasca, incluzandu-1 in retrospectiva dedicata unui secol de film romanesc orga-
nizata la Cinemateca Portugheza, la Lisabona in 2017. Autorul apreciaza regizoa-
rea ca o autoritate recunoscutd in plan international in domeniului filmului cu si
despre copii.

Filmologul rus Serghei Asenin®, cunoscut prin lucrdrile sale in domeniul fil-
mului de animatie, se adreseazd la creatia regizorului romén Ion Popescu Gopo,
care a reprezentat o intreagd epoca in cinematografia roméneasca, respectiv fil-
mele sale create pana in anul 1986 (Lumea omuletului sau.... Moscova, 1986). Pe
teoreticianul rus l-a provocat in special acest Omulet cu floarea in mana, care in-
cearca sa cunoasca lumea, dar si s-o schimbe dupa legile frumosului... Pentru a-i
intregi portretul cineastului, Asenin va analiza si filmele lui cu actori, inclusiv cele
inspirate din povestile lui Ion Creanga: Harap Alb, Povestea porcului, Fata babei si
fata mosneagului, devenite obiect de cercetare.

Oprindu-se, in mod special, la filmul De-as fi ... Harap Alb, mentioneazd ca
regizorul se inspira din povestea lui Creanga pe care o interpreteaza, creand mai
multe linii de subiect. Criticul intrevede in film ,tema uitérii’, pe care o accentu-
eazd nu intamplator, cici are tangente cu motivul ideatic al filmului ,,antifatalis-
mul”. Gopo doreste sa demonstreze ca nimic in viatd nu poate fi predeterminat
de conditiile externe, in mersul istoriei mai poate interveni si insuti individul cu
vointa si abilitdtile sale. Alegerea scopului in viata si a metodelor de a-l atinge
depinde de individ, de capacitatile, viziunile sale despre viatd, conceptul despre
fericire.

Nu intdmplator, in film de cateva ori fiul Craiului incearca sda ne convinga
ca cunoaste povestea lui Harap Alb ,,pe din afard”, dar de fiecare data, ajungand
in situatii dificile, repetd aceleasi greseli. In acest context, sugestiva devine fraza,

17 Marian Sorin Rddulescu. Pseudokinematikos 2. Bucuriile filmului. Bucuresti: Theosis, 2012,
pp. 159-160.

18 Liviu Damian. Elisabeta Bostan — unde esti copilarie? Bucuresti: Meridiane, 1996.

19 Ioan-Pavel Azar.100 de ani de cinematografie roméaneasci. Cinemateca Portugheza, Lisabona,
2017. Cluj-Napoca: Ecou Transilvan, 2018.

20 C. Acenun. Hon Ilonecky-Iono: pucosanmviii uenoseyuex u peanvvlii mup. Mocksa: Coros
kuHeMmarorpagucro CCCP, 1986.
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ce se repetd - ,daci ar sti omul ce-ar pati, dinainte s-ar pazi”. Insusi regizorul il
compara pe Harap Alb cu Oedip (cunoscutul personaj din mitologia greacd), care
la fel cunostea ce-1 asteapta in viitor, fapt ce nu l-a prea ajutat.

Tot Asenin descopera in ceata lui Harap Alb acele chipuri splendide ale bufo-
nilor populari in stilul lui Shakespeare. Regizorul creeaza o bufonada cu cantece,
dansuri si trucuri, in care se simte spiritul vesel al poporului, ce il ajutd pe prota-
gonist sa treacd cu bine toate incercarile la care fusese pus de Span.

Exegetii in domenii au mentionat unanim ca descoperirile artistice regizorale
si ritmul filmului aminteste genul animatiei, caci Popescu Gopo isi creeaza filmele
sale cu actori dupd legile animatiei.

Urmatorul film, la care se referd S. Asenin, este cel inspirat din Povestea por-
cului (1976), unde in centrul atentiei se afld problema sentimentelor materne si
paterne, problema care il macind pe regizor si din considerentul personal. Este
un film de autor, unde Gopo este nu doar in calitate de scenarist si regizor ca in
alte pelicule ale sale, dar si autorul muzicii si interpret, numai nu in rolul Imp-
ratului, dupa cum scrie criticul rus , ci in rolul sfetnicului imparitesc, iar sotia sa
Ana-Maria Popescu in rolul Impiritesei.

»Gopo in mod original trateaza subiectul povestii — copilul babei si al mos-
neagului — este un extraterestru, venit din alte lumi, un ,,print al stelelor”. O va-
riantd ,,cosmica” a povestii despre ratusca cea urata, din care creste o frumoasa
lebada.

Gopo este un artist- civic, activitatea sa este patrunsa de anxietate pentru
soarta lumii si a culturii umane, cu idei despre progresul social, natura umana si
perspectivele lui de dezvoltare™!.

Criticul considera cd Ion Popescu-Gopo si-a ocupat locul sdu inerent in arta,
el a distrus hotarele artificiale, ce despérteau genurile cinematografice - filmul de
fictiune si cel de animatie®.

Un compartiment aparte, criticul rus il dedica filmului Maria Mirabela
(1981), o coproductie romano-sovietica, la care si-a dat concursul si studioul
»Moldova-film, prin participarea regizoarei Natalia Bodiul in calitate de co-regi-
zor la compartimentul animatie, a compozitorului Eugen Doga, care i-a conferit
filmului o atmosfera mai vie, plina de mister, de dramaturgie sonord, si poetul
Grigore Vieru, care a scris versuri pentru cintecele din film. Stilistica filmului a
fost determinata de pictorul-scenograf rus Lev Milcen, cunoscut dupa o serie de
povesti create impreund cu Ivan Ivanov-Vano, precum Cdalutul ndzdravan, Poves-
tea despre Tarul Saltan etc.

Peste aproape un deceniu va apdrea si monografia Danei Duma, care dedica
ecranizarilor dupa Ion Creanga un capitol separat — Lecturi nonconformiste ex-
plicand cé , filmele rezultate nu pot fi circumscrise cu usurintd unui gen anume,

21 C. Acenns. Op. cit., c. 80.
22 Ibidem, p. 81.
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unele apropiindu-se mai mult de basm, altele de science-fiction sau de muzical™>.
Evident ca si Dana Duma se opreste, in mod special, la prima mare ecranizare a
cineastului De-as fi... Harap Alb, ,,un film pe cat de somptuos scenografic, pe atat
de nuantat in interpretarile date de autor faimoaselor personaje si binecunoscutei
trame care marcheaza un parcurs initiatic’*. Alt film, considerat semnificativ
pentru creatia cineastului, este Maria Mirabela (1981), in care comenteaza acea
»dorinta apasatd de aducere la zi a sensurilor” povestii crengiene prin cele doua
fetite care parcurg un drum de initiere in lume si cu ,marea dorinta de a intelege
misterele” ei.

Recenzii sau/si comentarii la aceste filme au scris mai multi critici de cinema
romani, precum Calin Céliman, Valerian Sava, Dan Stoica si altii, dar spatiul arti-
colului nu ne permite o trecere exhaustiva in revista a tuturor opiniilor.

Referindu-ne la creatiile din partea stangd a Prutului, mentiondm cé cele mai
contradictorii opinii a avut filmul Se cautd un paznic (1967, regia lui Gheorghe
Voda), despre care au scris filmologi (Ana-Maria Plamddeald, Victor Andon),
scriitori (Mihai Cimpoi, Alexandru Cozmescu, Gheorghe Ciocoi, Anatol
Ciocanu), cineasti (Alexandru Conunov, Vlad Ciurea, Nicolae Ghibu), jurnalisti
si alti oameni de culturd. Mai modest a fost abordata pelicula Ddnild Prepeleac
(Dumitru Oldrescu, Larisa Ungureanu) s.a.

Interpretarile cinematografice ale creatiei crengiene constituie noi opere in-
tr-un alt limbaj, generand noi semnificatii, noi dimensiuni artistico-estetice. De
aceea ele necesita profunde investigatii pentru valorificarea lor ca un component
important al patrimoniului nostru artistic, cat si prilej favorabil de meditatii si
aplicatii practice atat pentru cineasti, cat si pentru filmologi.
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23 Dana Duma. lon Popescu-Gopo. Bucuresti: Meridiane, 1996, p. 29.
24 Dana Duma. Op.cit., p. 30.
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PORTRETE MASCULINE
IN SCULPTURA MOLDOVENEASCA

Ana MARIAN,
Institutul Patrimoniului Cultural

Male portraits in Moldova Sculpture

The oldest male images in Moldovan sculpture are the images of Jesus Christ on worship
crosses. In the 1920s, N. Kolun became attracted by images in the style of impressionism. Mo-
dernism is characteristic of A. Plamadeala’s works. The characters of the sculptor L. Dubinovsky
are recognizable not only due to accurately reproduced anatomical features, but also according
to his novel interpretation. K. Kobizeva creates sculptural portraits, interpreting them from
generalized characteristics to individual ones. A. Pikunova-Tyrtseu creates spiritualized images
of her contemporaries. I. Kitman models the inner world of the person being portrayed and
executes this with profound understanding. B. Epelbaum-Marchenko goes further along the
way of experiments with the possibilities of color. T. Kataraga works on the border between the
classical image and the cubic composition of the portrait. Various plastic techniques, anatomi-
cal constructions and the introduction of psychological aspects in the Moldovan male portrait
contribute not only to the similarity with the original, but also to the rendering of plastic ex-
pression.

Keywords: sculpture, male images, characters, anatomical constructions, psychological aspects.

Cele mai vechi reprezentéri cu chipuri masculine in sculptura moldoveneasca
sunt chipurile lui lisus Hristos de pe troitele populare. Acest chip inéltator si greu
de atins sub aspectul perfectiunii morale va calduzi oamenii din popor, devenind
un model de comportament demn de urmat'.

Anii 20 ai sec. XX demareaza cu o aparitie singulara — Portretul lui Ion Croitor
(1920, bronz), realizata de Nichifor Colun (1882-1951)2, lucrare in care autorul a
tins spre o imagine inspiratd, in cheia impresionismului. Bustul, fara postament,
este amorf, cu amprentele unei modeldri grijulii si pe alocuri spontane. Este, de
fapt, chipul unui moldovean, ridicat la nivelul modelelor sculptorilor impresio-
nisti europeni.

Cu totul alt procedeu plastic este aplicat de Alexandru Plamadeala (1888-
1940)° in miniatura Portretul generalului Vasile Rudeanu, comandantul Corpului
III al Armatei Romane in Basarabia (1926, bronz). Sculptorul imbina relieful usor
bombat cu contrarelieful, chipul avand trasaturile fetei atenuate, schematice.

1 David Goberman. IToknonnsle xpectsl Monmossl/ Troifele moldovenesti. Sankt-Petersburg:
Editura «JcxyccrBo Poccym», 2004, p. 11-12.

2 Valeria Suruceanu. Galeria de sculpturd contemporand din colectia Muzeului National de Artd
al Moldovei. Chisinau: Editura Cartea Moldovei, 2008, p. 8.

3 Tudor Braga. Alexandru Plamddeald. Maestri basarabeni din secolul XX. Chisinau: Editura
ARG, 2007, p. 20.
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Experienta acumulata de A. Pliméddeald in domeniul miniaturii in fildes se
remarca si in basorelieful funerar Portretul lui Vasile Cijevschi (1934, bronz), care
poate fi vazut si astdzi la Cimitirul Central-Ortodox din Chisinau.

Primele portrete realizate de Lazdr Dubinovschi (1910-1982)%, achizitionate
in 1938 de Universitatea din Iasi, au fost ale unor personalitati marcante ale inva-
tamantului si culturii iesene de atunci, si anume Ion Holban (1934, gips), Alexan-
dru Philippide (1938, bronz) si Garabet Ibrdileanu (1938, bronz), anunta aparitia
in lumea artelor a unui sculptor-portretist deosebit de talentat. Personajele sculp-
torului Lazdr Dubinovschi se fac recunoscute atét prin trasaturile lor anatomice
reproduse fidel, cat si prin redarea lumii interioare a celui portretizat.

In Portretul profesorului Ion Holban, privirea piezisa, buzele stranse subliniaza
inteligenta portretizatului si felul lui de a fi. Postamentul, care este un cub, forma ce
semnifica raiune, completeaza alegoric chipul personajului prin imaginea unei bu-
fnite, consideratd pasare a intelepciunii. Portretul lui Garabet Ibrdileanu si Portretul
lui Alexandru Philippide sunt diferite ca dispozitie. Gama de sentimente, resimtita
in aceste doua portrete, variaza de la note majore la cele minore, completate cu
nuanfe abia perceptibile. Prin trasaturile anatomice, prin modelarea fideld in bronz,
sculptorul reuseste sa faca materialul dur ca sa vorbeascd, sa vibreze emotional.

Ca o continuare a temei din lucrarea de debut a sculptorului Lazar Dubino-
vschi Strambd-Lemne (1945, bronz) este Portretul voinicului rus, a campionului
mondial Ivan Zaikin (1946, gips). Portretul este modelat tensionat, astfel incat
pare cé respird, iar culoarea ochilor si pieptandtura pot fi intuite, acest chip emana
sanatate fizica si morala. Efortul atletului in perfectionarea corpului sau poate fi
sesizat in formele gatului sau masiv si puternic. Corpul voinicului raiméne in afara
cadrului portretului sculptural.

Portretul chirurgului Krivoseev (1948, gips) reda trdsaturile tipice: miopia,
oboseala si deceptiile portretizatului. Munca istovitoare zi cu zi lasda amprenta sa
asupra acestui chip de intelectual.

In anii ’60 ai sec. XX se imbunititesc relatiile politice si culturale cu Republi-
ca Popularda Romania, scriitorii si artistii plastici de pe ambele maluri ale Prutului
au posibilitatea sa-si faca vizite’. ,,Dezghetul hrusciovist” s-a soldat cu aparitia
Aleii Clasicilor din Chisinau. Sculptorul Lazar Dubinovschi viziteaza Romania,
se intélneste si discuta cu artisti plastici roméni.

In aceastd perioads, in creatia sculptoritei Claudia Cobizev (1905-1995)°
apar chipuri cu caracteristici etnice, cum este si Tdaietorul de lemne din Rucdr

4 Maryc Jlusumu. JIasape Jy6unosckuii. Cxynvnmypa. Mocksa: VspgarenscTBo «CoBeTCKMit
XYAOXHMK», 1987, c. 4.

5 Vladimir Bulat. Lazdr Dubinovschi. Maestri basarabeni din secolul XX. Chisindu: Editura ARC,
2005, pp. 20-21.

6 Codusa bobepnara. Knasous Kobusesa. Cxynonmypa. Mocksa: V3gaTenbctBo «CoBeTCKUI
XYIO>KHMK»,1988, c. 17.
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(1961, gips). Cu o paldrie pusa pe o parte, tandrul barbat pare a fi pus pe glume,
gatul masiv si umerii lati sunt dovada puterii sale barbatesti. Bustul este, de fapt,
lipsit de postament, iar in calitate de suport serveste pieptul robust al persona-
jului. Claudia Cobizev a creat un monument emotionant, dedicat nu doar fortei
fizice a barbatului, ci si tariei de caracter a lui.

Un chip care pare sd aiba o atitudine sceptica fata de aceste rigori impuse de
cenzura este cel din lucrarea Student (1965, bronz). Este chipul unui intelectual,
venit din popor, poate fiind prima generatie care isi poate permite studii uni-
versitare. Este cel care, adunand lumina cunostintelor din cérti, devine sceptic si
pune deja la indoiald dogmele. Problema individualizdrii si tipizarii este cea mai
importantd pentru un sculptor-portretist. Claudia Cobizev abordeaza portretele
sculpturale de la caracteristicile generale spre cele individuale.

Dintre portretele de intelectuali, rar intalniti in aceasta perioada istorica,
se remarca Portretul doctorandului P. Coldbneac (1964, gips, patinare), creat de
Valentin Kuznetov (1933-2005). Portrete de doctoranzi mai intalnim in sculp-
tura RSSM, spre exemplu la Claudia Cobizev. Intotdeauna aceasta categorie de
portrete, atribuite la portretele camerale de intelectuali, emana predilectia spre
valorile inalte, spre cunoasterea tainelor acestei lumi, spre focul sacru al stiintei.
Astfel si protagonistul este reprezentat in timpul unor reflectii, sprancenele la-
sate in jos, umbrind ochii, buzele stranse sunt dovada a unui spirit meditativ si
inteligent.

Studiile facute anterior, dar si munca permanenta a sculptorului Alexandr
Maiko (1922-1981) se fac remarcate in portretul Hamal (1960, gips). Acest por-
tret, care ar fi presupus o tipizare fermd, este unul individualizat. Modelarea iscu-
sitd si redarea realistd cu lux de améanunte aduc in fata spectatorului un chip din
popor, care este mai mult o redare a trasiturilor anatomice ale personajului, fara
accente din latura psihologica a lui.

Din sirul de lucrari create de sculptorul Leonid Fitov (1917-1998) in perioada
tardiva a creatiei sale se evidentiaza Portretul unui marinar (1987, arama). Este un
bust care reda caracteristicile unui portret in miscare. Dinamica personajului este
obtinuta prin revigorarea formelor partii bustuare a chipului, care pe ldnga repre-
zentarea dispozitiei fugitive a fetei marinarului ne da o imagine, desi stereotipa,
dar totusi viguroasa.

In creatia lui Lev Averbuh (1913-1981) sunt prezente portrete-compozitii,
cum ar fi, spre exemplu, cel cu titlul Cioban (1967, lemn). Desi contine detalii
de portret, chipul este unul generalizat, tipizat. Ciobanul este reprezentat pana la
brau, imbrécat in cojoc si suman, iar pe umeri purtand un mielut. Desi subiectul
se incadreaza in tematica profesiilor, el nu face parte din tabloul general al lucra-
rilor din acea perioada istorica prin lipsa unei dispozitii pozitive. Chipul realizat
de sculptor emana tristete. Aceasta lucrare se singularizeazd prin inclinarea ei
spre pitoresc.
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Inlucrarea Cap de tractorist (1967) sculptorul Valentin Kuznetov (1933-2005)”
supune vointei si rigorilor sale lemnul. Dedicatia sa totala portretului sculptural,
grija cu care se apropie de chipul omului, responsabilitatea pentru rezultatul final
au contribuit la realizarea acestei lucréri, in care personajul este surprins intr-o
fractiune de clipa. Autorul a reprezentat chipul cu talent si cu exactitate, la un
inalt nivel artistic, cu redarea formelor anatomice si a starii psihologice, imbinate
organic si impresionant, calitati care, evident, nu intotdeauna pot fi inregistrate
de o camera fotografica.

Oaltalucrare, ceaa Alexandrei Picunov-Tartdau (1928-2002)8, cu titlul Portretul
lui V. T. Usic, maestru al sportului la lupta judo (1971, samotd), reprezinta un chip
de sportiv, forta fizicd a caruia nu poate fi redata in portret, dar este sugerata
prin gatul voluminos, trapezoidal, prin trasaturile fetei sale masive si ponderabile.
Este o lucrare reusitd, care poate fi situatd conventional alaturi de Portretul lui
Ivan Zaikin creat de Lazar Dubinovschi si de Portret de sambist de Brunhilda
Epelbaum-Marcenko. Folosind diverse procedee artistice, sculptorii moldoveni
reusesc sa reprezinte forta fizicd a corpului in portretul sectionat la nivelul gatului.

Portretul academicianului A. Kovarski (1971, gips) este o abordare reusita a
unui chip cu origini orientale: ochii portretizatului nu sunt modelati, ci doar su-
gerati prin incizii, el fiind surprins intr-un moment de gandire asupra unei cuvan-
tari. Capacitatile neordinare ale sculptorului Iosif Cheptanaru (1903-1989) ii per-
mit sd ignore cliseele, sa creeze in cadrul rigid al curentului realismului socialist
chipuri care depasesc acest cadru, chipuri de un psihologism accentuat.

Dintre lucrérile mai tarzii ale sculptorului Nicolai Gorionisev (n. 1929) se
evidentiaza Portretul veteranului celui de-al Doilea Rdzboi Mondial, academicia-
nul A.M. Lazarev (1985, lemn rosu). Chipul eroic al ostasului care a trecut prin
focul razboiului, ca, apoi, sd se intoarcd la bastind pentru a se ocupa de cercetare
stiintifica, uneste intr-un singur chip portretul de militari si portretul de salon.
Trasaturile redate cu fidelitate, detaliile subtile contribuie la realizarea unui chip
palpitant.

O capodopera creatd de losif Chitman (n.1936)°, insd, poate fi considerat Por-
tretul academicianului Andrei Saharov (1992, bronz). Lucrarea este modelata cu
o intelegere profunda a lumii interioare a portretizatului, dar si cu intelegerea
rolului acestuia in lumea de stiintd si in istoria umanitatii, care a depasit granitele
temporare ale razboiului rece. Stilistic, chipul imbina reprezentarea realista cu cea
stilizata. Este un chip al contemporanului de o demnitate si o curafenie morala
deosebitd, pe care I. Chitman l-a redat fara patos, obisnuit, dar indltator.

7 Valeria Suruceanu. Galeria de sculpturd contemporand din colectia Muzeului National de Artd
al Moldovei. Chisinau: Cartea Moldovei, 2008, p. 14.

8 Constanta Tartdu, Boris Telniker. Alexandra Picunova. Chisindu: Timpul, 1985, p. 8-9.

9 Valeria Suruceanu. Galeria de sculpturd contemporand din colectia Muzeului National de Artd
al Moldovei, p. 21.
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Brunhilda Epelbaum-Marcenko (1927-2016)", si din spatele ,cortinei de
fier” a stiut sa fie o artistd contemporand cu intreg mapamondul. Autoarea merge
lui Somov (1978, lemn, culoare). Omul cu ,,masca” colorata viu modifica acceptia
portretului ca gen si pune in circuitul artistic alte inchipuiri despre portret. Por-
tretul-masca nu numai cd nu ascunde lumea sa interioara, dar si o dezvaluie prin
intermediul acestui procedeu propus de sculptorita.

Lucrarea Portretul compozitorului E. Lazarev (1980, bronz) de Robert Derbentev
(1927-2000)"" reprezinta un chip meditativ. Intreaga structura compozitionala este
dominata de forme geometrice. Este o imagine realista, cu o usoara tenta de stiliza-
re a formelor, care se inscriu armonios in aceastd structura bine gandita. Catre anii
’80, portretele tind spre solutii care le apropie de compozitiile tematice.

In compozitia-dedicatie Tata (1985, aramai), sculptorul Iurie Canasin
(n. 1939)"? il reprezinta pe tatal sdu, care a fost pilot militar si care a cdzut in 1942
in luptele crancene de langa orasul Voronej. Sculptorul nu-1 tine minte pe tatal
sau, dar sentimentul pierderii lui l-a urmarit mereu. El a sculptat acest chip dupa
fotografii, cu sustinerea si sub indrumarea mamei sale. Reconstituirea chipului
scump al tatalui sdu a fost problema de creatie careia el i s-a dedicat plenar.

Cu totul altfel este redat chipul din Portretul tatalui (1989, bronz) realizat de
sculptorul Constantin C. Constantinov (n. 1943)". Ajuns la o varsta considerabi-
14, tatal sculptorului, celebrul artist Constantin Constantinov, este redat intr-un
moment de meditare, privirea ochilor incizati este integral ascunsd de spectator,
acest chip fiind cufundat in gandurile adanci si stérile profunde specifice unui
spirit creator.

Lucrarea lui Tudor Cataraga (1956-2010)", Autoportretul (2002, bronz), la
prima vedere aminteste de cautarile pre-cubiste, cdnd pictorii cubisti, dar si sculp-
torii tindeau sa deformeze forma, sd o reduca la suprafete geometrice preponde-
rent triunghiulare. Situat la hotarul dintre genul clasic al portretului si compozitia
cubistd, portretul este domeniul in care autorul cautd valente de expresie proprii,
asimetrii si echilibre, la care se adauga cutezanta sculptorului care i-a permis sa
creeze un chip original, dar care péstreaza si asemanadrile portretistice cu origina-
lul. Sculptorul este usor de recunoscut in aceastd imagine, deoarece deformarea
trasaturilor exterioare nu priveaza chipul de caracteristicile lui interioare.

Deosebit de apropiat sculptorului Ion Zderciuc (n. 1957), Portretul fiului,
Nistor (2012, teracotd) contine caracteristicile de vérstd, intipdrite pe chipul por-

10 Maryc Jlusumn. b.I1. Onenvbaym-Mapuenxo. Kumnnes: llltTunnuna, 1978, c. 5.

11 Valeria Suruceanu. Galeria de sculpturd contemporand din colectia Muzeului National de Artd
al Moldovei, p. 15.

12 Elena Satohin. Iurie Canasin. Chisindu: LITERA, 1994, p. 20.

13 Vasile Malanetchi. Constantin C. Constantinov. Sculptura (Vernisaj). Chisinau: Atelier, 2006,
p. 3-4.

14 Oana Tanase. Tudor Cataraga. Sculpturd. Chisinau: Editura ARC, 2003, p. 5-7.
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tretizatului — un vis tineresc si candid, un inceput de viata, un vlastar tandr al
arborelui deja format al tatalui.

Astfel, portretul sculptural masculin in interpretarea sculptorilor din Basa-
rabia interbelicd, RSS Moldoveneasca si Republica Moldova reprezinta o paleta
larga de abordari ale oamenilor simpli din popor, intelectuali, medici, doctoranzi,
academicieni, cét si portretele apropiatilor (périnti, tineri) in acelasi rand si auto-
portrete. Diversele procedee plastice, studiul anatomic si includerea redarii psi-
hologice contribuie atat la obtinerea asemanarii cu originalul, cat si la obtinerea
expresiei plastice in portret.
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SIMBOLURI POETICE IN GRAFICA DE CARTE
A ARTISTEI PLASTICE LUDMILA FURDUI

Victoria ROCACIUC,
Institutul Patrimoniului Cultural

Poetic Symbols in the Book Graphics of the Plastic Artist Ludmila Furdui

The article is dedicated to the study of the book illustrations drawn by the versatile artist
Ludmila Furdui. Master in Art Ludmila Furdui entered the local artistic environment in the field
of painting, tapestry, book graphics, fashion design, scenography and pedagogy. From 1997 until
now, Ludmila Furdui has illustrated over 20 books of poems for children and adults, fairytales by
Galina Furdui and other authors published both in the Republic of Moldova and Romania. Analy-
zing in chronological order of Ludmila Furdui’s illustrations, we notice the presence of various
emotional connotations of the plastic approach to the poetic or lyrical symbol. These experiences,
inspired especially by the creation of her sister Galina, influenced the appearance of her first book
of poems (2022). The artist’s talent of poetry writing is harmoniously combined with her illustrati-
ons of books, emphasizing even more vividly the poetic character of the symbols used by the artist
in her entire plastic creation.

Keywords: composition, book, graphics, technique, illustration, poetry, symbol, musical.

Grafica de carte semnatd de pictorita Ludmila Furdui este axata pe principiile
artistice deosebit de rafinate si elegante, in care elementul simbolic lirico-poetic,
cu aspecte de respect fata de virtutile si valorile eterne, precum sunt dragostea,
credinta, duiosenia sau tandretea, se prezinta in diverse forme plastice: liniare
si tonale, in abordari coloristice pline de prospetime si delicatete. Plasticitatea
liniilor si structurilor compozitionale ale lucrarilor grafice create de artista, in
acord cu finetea lor cromatica, reflecta atitudinea autoarei fata de imaginea artis-
ticd literara, acordand imaginilor vizuale unele trasdturi emotive cu intonatii sau
conotatii muzicale. Operele semnate de pictorita Ludmila Furdui au capatat ase-
menea caracteristici si datorita faptului cd dumneaei abordeaza in mod sintetizat
cunostinte acumulate, practicind diverse genuri si domenii plastice. In ilustratiile
de carte create de Ludmila Furdui asociativul in combinatie cu poeticul liric sunt
reflectate variat si multiplan.

Plasticiana Ludmila Furdui s-a lansat in ambianta artisticd autohtona in do-
meniul picturii, tapiseriei, graficii de carte, designului vestimentar, scenografiei
si al pedagogiei'. Ludmila Furdui s-a nascut la 19 iunie 1962 la Chisindu. Peri-
oada de formare a artistei a avut loc la Cahul, la Scoala de Arte Plastice pentru
Copii (1974-1977, clasa profesorului Petru Berdiu), apoi la Chisinau, la Colegiul
de Arte Plastice ,,A. Plamadeald”, sectia Pictura (1977-1981, atelierul pictorului

1 Arhiva Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova. Dosarul personal al Ludmilei
Furdui.
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Vasile Toma), si la Sankt-Petersburg, la Academia de Arte Plastice si Decorative
»Baron von Stieglitz”, Facultatea Design Interior, sectia Tapiserie (1985-1992, cla-
sa profesoarelor Liubovi Homaniko si Nonna Seveliova). Pana a intra la studii la
Academia din Sankt-Petersburg, artista a activat ca profesor de pictura si desen la
Scoala de Arte pentru Copii din orasul Camenca (1981-1984) si profesor de desen
la Scoala medie nr. 2 din orasul Hancesti (1984-1985). Intre anii 1999-2005 a acti-
vat ca lector superior la Facultatea de Arte Plastice a Academiei de Muzicd, Teatru
si Arte Plastice din Chisinau. Din 2007 este membru titular al Uniunii Artistilor
Plastici din Republica Moldova, Sectia Arte Decorative. In 2013 s-a invrednicit de
titlul onorific Maestru in Arta.

Gauina Furoul

Aud Preludiul

Ludmila Furdui. Tlustratii la cartea ,,Aud preludiu” de Galina Furdui, 2001.
Hartie, tus, penita

In 1978 a avut loc prima expozitie personald a creatiei plasticianei Ludmila
Furdui. Ulterior, artista a expus creatia de grafica, tapiserie, design vestimentar,
pictura, scenografie in cadrul expozitiilor nationale si internationale, personale si
colective, fiind mentionata cu diplome si premii. Avand o pregitire si experienta
fundamentald in diverse domenii ale creativitatii, artista a reusit sa treaca cu suc-
ces si la grafica de carte, ilustrdnd mai multe cérti cu poeme si poezii. Una dintre
recentele aparitii editoriale, intitulata ,Dor de Paradis” (2022)? descopera talen-
tul artistei in domeniul scrierii versurilor in combinatie cu cel al graficii de carte
si accentueazd caracterul poetic al simbolurilor utilizate in intreaga ei creatie.

In anul 2017, la expozitia-concurs de arti contemporana ,, Autumnala-2017",
Ludmila Furdui a fost mentionatd cu premiul pentru scenografie.’ Plasticiana a

2 Ludmila Furdui. Dor de Paradis. Prefatd: Tudor Palladi. Chisindu: Lumina, 2022, 85 p.

3 Nicolae Roibu. Uniunea Artistilor Plastici a vernisat expozitia-concurs de artd contemporana
»Autumnala-2017”. Disponibil: https://www.moldpres.md/news/2017/11/24/17009209 (acce-
sat la: 10 septembrie 2022).
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realizat de-a lungul activitatii sale peste 1500 de costume in teatru. In calitate de
sef al sectiei productie si montare artistica in Teatrul National ,,Eugene Ionesco’,
in stagiunea teatrald 2021-2022, a organizat si realizat lucrdrile de confectionare
ale decorului si costumelor la cinci spectacole*.

Este vorba de spectacolele: ,,Fiti sanitos, domnule” de Pierre Chesno, in re-
gia lui Petru Vutcarau, ,Regele Lear” de William Shakespeare, in regia lui Mihai
Térna, ,,O zi din viata lui Helen” de Helmut Peschina, ,,Peter Pan” de James Watt-
ndww Bierrie, ambele regizate de Sergiu Chiriac, ,Lectia” de Eugene Ionesco in
regia lui Vitalie Drucec’.

4,5, 6. Ludmila Furdui. Copertile cartilor ,Luna” de Alexandru Donos, 2007;
»Am venit pe-acest pdmant”, 2009 (povesti); ,,Plus o floare” de Galina Furdui, 1997.
Hértie, acuarel, guasa

In anul 2020, artista s-a invrednicit cu premiul II la expozitia-concurs de arti
contemporana vernisata la Centrul Expozitional ,,Constantin Brancusi” din Chi-
sinau, organizata in contextul aniversdrii 170 de ani de la nasterea lui Mihai Emi-
nescu si a Zilei Nationale a Culturii. Ludmila Furdui a fost mentionatd printr-o
lucrare care abordeaza tema timpului®.

»Aici aveti in fatd o lucrare care, de fapt, este o compozitie textild. Este facutd
cu pasld. In acelagi timp este o sintezd si cu graficd. Imi era si mie interesant cum
imi va reusi. Este o lucrare conceptual filosoficd. Este vorba despre timp. Si lucrarea

se numeste ,,Curg zilele prin marea sita”. Timpul care trece prin noi ca lumina in
suvoi. Un timp foarte flexibil, care este o dimensiune aparte, care noi nu stim sd o

4 Nicolae Roibu. Artistul plastic Ludmila Furdui: ,,Am realizat peste 1500 de costume in teatru”
Disponibil: https://www.moldpres.md/news/2022/04/25/22003161 (accesat la: 15 septembrie
2022).

5 Ibidem.

6 Nicolae Roibu. Peste 90 de lucréri de pictura, graficd, tapiserie si sculpturd semnate de artisti
autohtoni au fost prezentate in cadrul unei expozitii-concurs de artd. Disponibil: https://ra-
diochisinau.md/peste-90-de-lucrari-de-pictura-grafica-tapiserie-si-sculptura-semnate-de-ar-

tisti-autohtoni-au-fost-prezentate-in-cadrul-unei-expozitiiconcurs-de-arta---102147.html
(accesat la: 12 septembrie 2022).
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definitivam pand acum aceastd notiune, dar si sd-l pretuim’,a precizat Ludmila
Furdui. Asemenea trasaturi de apropiere a lucrarilor de design vestimentar
(costum), scenografie sau pictura de principiile grafice le sesizdm si in alte creatii
ale artistei. Elementul meditativ, de profunzime a cugetului, cu predilectie bazat
pe ideile filosofice, este caracteristic operelor pictoritei.

In 2022, artistei Ludmila Furdui i s-a acordat premiul Primariei Municipiului
Chisinau pentru activitate in domeniul artelor plastice si rezultate deosebite in
realizarea unor opere de inalta tinutd artisticd pentru lucrarea ,, Te uitd cum ninge.
Decembrie, 20217, realizata in tehnica mixta®.

7, 8. Ludmila Furdui. Ilustratii la cartea ,,Ieri plus méine” de Galina Furdui, 1999.
Hartie, acuarela, guasd

Din altd listd, oferita noud cu multd generozitate de Ludmila Furdui in anul
2020, aflim cd pana la acea perioada artista a ilustrat cca 20 de cérti. Tinem sa re-
producem aceasta lista, din considerentele cé studiile in domeniul graficii de carte
nationale vor fi continuate. Astfel, din anul 1997 artista a ilustrat: cartea cu po-
ezii pentru copii ,,Plus o floare” de Galina Furdui (Chisinau, Editura ,Ruxanda’,
1997)°; cartea de versuri ,,Intoarcere in Marele Volum” de G. Furdui (Bucuresti,
Editura ,,Gnosis”, 1998)'% poezii pentru copii ,,leri plus maine” de acelasi autor
(Chisinau, ,Cartea Moldovei’, 1999)"; ,,Aud preludiul” (Timisoara, ,,Augusta’,
2001)*% ,,Ce faci inimd?” (Chisinau, Centrul editorial ,,Presa”, 2001); poezii pentru

7 Ibidem.

8  Premiantii Expozitiei-Concurs "Autumnala - 2022” Disponibil: https://www.arta.md/ro/article/premian-
tii-exporzitiei-concurs-autumnala-2022 (accesat la 2 decembrie 2022).

9 Galina Furdui. Plus o floare. Chisindu: Editura ,,Ruxanda’, 1997, 13 p.

10 Galina Furdui. Intoarcere in Marele Volum. Bucuresti: Editura ,,Gnosis”, 1998, 210 p.

11 Galina Furdui. Ieri plus mdine. Chisindu: Cartea Moldovei, 1999, 62 p.

12 Galina Furdui. Aud preludiul. Timisoara: ,, Augusta’, 2001, 123 p.
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copii ,Mérgeluse calde” (Chisinau, Tipografia Centrald, 2001)", toate semnate de
Galina Furdui; ,,Flori pentru mama” de Maria Tofan-Balici (poezii pentru copii,
Chisindu, ,,Cartea Moldovei’, 2002)"; ,Caldura iernii’, versuri de Valeriu Ionas
(Chisindu, ,Cartea Moldovei’, 2002)"; ,,Pe urmele dorului” de Domnica Preaj-
ca-Voinu (Chisinau, ,,Pontos”, 2003); ,,Lumini pentru Templu”. Sacrul in opere
semnate de Galina si Ludmila Furdui (Chisindu, ,,Cartea Moldovei”, 2004)'¢; poe-
zii pentru copii ,Luna” de Alexandru Donos (Chisindu, ,,Labirint’, 2007)"; ,,Am
venit pe acest pamant’, povesti de Valeria Corsac (Chisindu, ,,Bons Offices”, 2009);
»31 norocul mi-a fost lumea” de Nicolae Florea (Chisindu, ,,Pontos”, 2011)'%;
»Uitatd de pacat” de Victoria Covalciuc (Chisindu, 2011); ,,Mi-i dor de o seard cu
romante” de Galina Furdui (in doud volume, Alba-Iulia, ,,Jens Latina”, 2011; Chi-
sinau, ,,Pontos”, 2012); ,,La poarta destinului” de Domnica Preajca-Voinu (Chi-
sindu, ,,Labirint’, 2013)"; , Estetica romantei” de Andrei Tamazlacaru (Chisindu,
»Notograf Prim”, 2013)*; ,Taina care esti coperta” de Galina Furdui (Bucuresti,
»Eliteratura’, 2014); ,Viata e frumoasa” de Maria Tofan-Balici (Chisinau, ,,Pontos”,
2016)?! etc.

O scurta analiza a imaginilor acestor carti si a biografiei de creatie a artistei
plastice Ludmila Furdui ne permite si reflectam asupra principiilor plastice de
baza utilizate de plasticiana in grafica ei de carte. Observam prezenta elementelor
scenografice, dinamismul, cautarea nuantelor cromatice si experimentul tehni-
co-tehnologic in ilustratiile de carte semnate de artistd (spre exemplu: la cartea
»leri plus maine” de Galina Furdui, 1999 etc.); combinarea principiilor decora-
tive si ale celor de colaj cu cele picturale in crearea copertilor cartilor semnate
de artistd (,,Luna” de Alexandru Donos, 2007; ,,Am venit pe-acest pamant’, 2009
(povesti); ,Plus o floare” de Galina Furdui, 1997 etc.). In toate cirtile prezenta
elementului simbolic sau metaforic este sustinuta prin accente de limbaj artistic,
precum compozitia sintetizata, insa laconicd, linia, conturul, plasticitatea forme-
lor si petelor tonale, caracterul pictural si vibrant al aplicarii culorilor sau linii-
lor etc. Cea mai maiestuoasd parte a creatiei grafice a Ludmilei Furdui consta in
realizarea chipurilor personajelor reflectate, a imaginilor artistice, in care fiecare
fiinta este inzestratd cu trasaturi psihologice aparte, insd bune, capabile de a simti

13 Galina Furdui. Mdrgeluse calde. Chisindu: Tipografia Centrala, 2001, 16 p.

14 Maria Tofan-Bilici. Flori pentru mamd (poezii pentru copii). Chisindu: Cartea Moldovei,
2002, 32 p.

15 Valeriu Ionas. Céldura iernii (versuri). Chisinau: Cartea Moldovei, 2002, 112 p.

16 Lumini pentru Templu. Sacrul in opere semnate de Galina si Ludmila Furdui. Chisinau: Cartea
Moldovei, 2004, 472 p.

17 Alexandru Donos. Luna: Hai sd facem poezii, impreund, dragi copii. Chisindu: Labirint,
2007, 28 p.

18 Nicolae Florea. Si norocul mi-a fost lumea. Chisindu: Pontos, 2011, 120 p. ISBN 978-9975-51-223-7

19 Domnica Preajca-Voinu. La poarta destinului. Chisinau: Labirint, 2013, 122 p.

20 Andrei Tamazlacaru. Estetica romantei. Chisindu: Notograf Prim, 2013, 178 p.

21 Maria Tofan-Bilici. Viata e frumoasd. Chisindu: Pontos, 2016, 240 p.
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si a judeca. Astfel, fiecare linie sau trasiturd e mult gandita si elaboratd in plan
stilistic, prin laconism si stilizare ineditd e adusa pana la simbol sau semn plastic
original, care include multe sensuri ce impun spre meditatii filosofice si ne in-
deamna sd fim mai buni, capabili sa ne autoapreciem ca sd observam si sa corec-
tam trasaturile noastre negative.

Studiind operele Ludmilei Furdui, constatam ca eleganta plastica poate des-
coperi trasaturile nobile, inclusiv si a receptorilor acestora. Interesante in acest
context sunt ideile autoarei reflectate intr-o serie de interviuri in presa si apre-
cierile scriitorilor despre creatia artistei, care pot sugera un alt capitol, separat,
consacrat cercetarilor operelor grafice si poetice semnate de plasticiana.

Date despre autor:

Victoria Rocaciuc, doctor habilitat in studiul artelor, conferentiar cercetator, cercetétor
stiintific superior, Institutul Patrimoniului Cultural. Chisindu, Republica Moldova

E-mail: rocaciuc@gmail.com
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IMPRIMEUL ARTISTIC DIN REPUBLICA MOLDOVA.
ANII 2011-2020

Constantin SPINU,
Institutul Patrimoniului Cultural

Art print in the Republic of Moldova (2011-2020)

In the context of the evolution of decorative arts in the Republic of Moldova, the art print in
the second decade of the 21st century is promoted as an important creative genre. From a thematic
point of view, the works created during the examined period highlight options and conceptual
preferences through which some plastic artists artistically promote their own visions on the pro-
cess of revaluation and updating of existing cultural traditions through art; other artists opt for the
artistic prominence of the polyvalent particularities of the surrounding world and tend to amplify
the informative content of the image.

As in the previous decades, the traditional techniques of cold batik and of hot printing on
textiles undergo significant development. In the reference period, they are artistically accompa-
nied by widening the experimental repertoire of technological realization of the image; the mixed
techniques are often given priority. The semantic universe of the works made in traditional prin-
ting techniques, as well as of those in which the artistic experiment was promoted as a priority,
was ensured to a large extent in the works of the period in question by the manner of stylis-
tic-compositional, textural and chromatic realization of the work. An important role in the artistic
valorization of the message belonged to the metaphorical-symbolic substrate with which the work
was endowed, it being semantically reinforced by a wide spectrum of associative valences.

Keywords: print, composition, style, metaphor, symbol, technology.

Imprimeul artistic in cel de-al doilea deceniu al secolului XXI a fost profesat
atat de plasticienii care deja si-au adus un aport remarcabil la dezvoltarea dome-
niului pe parcursul deceniilor anterioare, cat si de tineri artisti care au debutat
in perioada respectivd. Printre promotorii consacrati ai domeniului se regédsesc
plasticienii Vasile Grama, Ludmila Sevcenko, Alexandru Drobaha, Natalia Cior-
naia, Vasile Ivanciuc, Irina Suh, Tudor Buzu, Natalia Procop. Concomitent cu cei
mentionati au evoluat activ si artisti din tdnara generatie, printre acestia amintin-
du-i pe Valentina Séarcu, Veronica Tarasenko, Elena Taciuc, Galina Vieru, Tatiana
Voloh, Daniela Rosca-Ceban, Inga Matcan-Lasenco, Olesea Sibaev si Tatiana
Bujorean.

O buna parte dintre artisti au exersat tehnica rece si cea fierbinte de realiza-
re a baticului, pictura libera si diverse tehnici mixte de imprimare pe materialul
textil. Tehnicile respective conditioneaza anumite modalititi de operare cu for-
ma, configuratia acesteia, modul de structurare compozitionald a componentelor
imaginii, iar in consecinta, att principiile morfologice si sintactice, cit si moda-
litatile de operare tehnologicd, se rasfrang in mod inevitabil si asupra conotatiilor
generate de opera.

86



Pictorul Vasile Grama, unul dintre plasticienii prolifici ai artelor decorative
din Republica Moldova, pe parcursul celui de-al doilea deceniu exerseaza merituos
in paralel cu pictura de sevalet si arta imprimeului si baticului, genuri ale creatiei
carora, ca si tapiseriei, le-a acordat o atentie sporitda pe parcursul deceniilor pre-
cedente. In perioada expusi analizei, pictorul creeazi o serie de lucrari in tehnica
imprimeului si a baticului, in care isi expune viziuni actuale asupra lumii, exis-
tentei si problematicii artei. Ca si in operele din perioadele anterioare ale creatiei,
artistul opteaza spre valorificarea unor teme in care poetica liricd a existentei intr-o
lume armonica prevaleaza, cazul lucrérilor Luminisul viselor (2012), Nemdrginire
(2014), Devenire (2016), Planeta Rosie (2020). In acelasi timp, alura lirico-poetici
a creatiei artistului se completeaza in deceniul respectiv si cu nuante semantice
prin care pictorul pune in evidentd si memorabile aspecte existentiale, si anume,
cele de perpetuare in timp a valorilor culturale identitare, cazul lucrarii Tezaurul
Orheiului Vechi (2018). In imprimeul mentionat, fird a se axa pe reprezentarea
unor artefacte de patrimoniu, artistul opteaza spre zamislirea unei structuri com-
pozitionale ritmic ascendente si semnificative. Configuratiile formelor, modul de
distributie a acestora in plan, modul de operare cu tonalitdtile cromatice si textura-
le, diversitatea interactiunilor proportionale ale componentelor compozitiei favo-
rizeaza consolidarea unui univers plastic spatial polivalent, ce contribuie merituos
la promovarea mesajului metaforico-simbolic complex al imaginii.

Daca privim, la general, opera lui Vasile Grama din deceniul expus examina-
rii, constatam faptul ca, din punct de vedere compozitional, plasticianul opteaza
spre ordonarea strict rationald a campului imaginii, promovarea activd a expresiei
planimetrice a imaginii fara a prejudicia si expresiile spatiale. Or, in imprimeu-
rile si baticurile artistului, ultimele poarta, totusi, un caracter derivat, favorizand
suprematia expresiilor si valorilor estetice generate de plan. Motivele, ca parte
componentd a structurii compozitionale, sunt morfologic profund stilizate, fiind
subordonate iconografic metodologiei structuraliste de zamislire formala a pla-
nului imaginii. Configuratia motivelor, interconexiunile tonale si cromatice ale
operelor create de Vasile Grama sunt parte integranta a intregului registru uni-
ficat de racordare a formelor intr-un univers plastic integru. In creatia artistului,
integritatea operei este atinsd prin intermediul consolidarii plastice in campul
imaginii a unor fluxuri ritmice orchestrate plastic rational.

Din punct de vedere tehnologic, artistul preferd sa practice tehnica rece a
imprimeului. Aceasta predilectie a pictorului fatd de expresiile obtinute de tehni-
ca rece de indeplinire a baticului a fost observatd anterior de citre cercetitoarea
Natalia Procop, care, in investigatiile sale, a mentionat faptul ca ,,in activitatea sa
Vasile Grama se axeaza pe batik-ul executat in tehnica rece, folosind multiple mij-
loace plastice de expresie si diversificand, cu o deosebitd mdiestrie, tonalitatile™.

1 Natalia Procop. Batik-ul din Moldova. Chisindu: S.n., 2017, p. 54.
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In urma analizei operelor create de citre Vasile Grama in cel de-al doilea de-
ceniu al secolului XXI evidentiem faptul ca tehnica rece de realizare tehnologica
a operei ii asigura plasticianului promovarea cu precadere a optiunilor stilistice
preferate, or, venerand paradigmele conceptuale ale avangardelor structuraliste,
pictorul le dezvoltd consecvent pe parcursul diverselor etape ale creatiei, aplican-
du-le original in opere de rezonanta.

Creatia unui alt plastician, care a exersat fructuos pe parcursul deceniilor arta
imprimeului artistic, Alexandru Drobaha, este la fel de remarcat. In perioada exa-
minata, acesta zamisleste mai multe opere reprezentative. Referindu-se la crea-
tia pictorului mentionat, cercetatoarea Natalia Procop releva inspirat ca lucrarile
lui Alexandru Drobaha sunt ,,... patrunse de o exceptionald finete cromatica, se
succed cu elemente grafice (punctul si linia), care imprimd armonie si dinamica
deosebita lucrarii™.

In lucririle realizate pe parcursul celui de-al doilea deceniu al secolului XXI,
Alexandru Drobaha combina larg tehnicile baticului rece, pictura liberd, expre-
siile estetice generate de saruri si pulverizari, explordnd vast teme ce oglindesc
particularitdti estetice ale unor motive din lumea tangibild, cazul imaginilor
avimorfe din imprimeurile Atacd (2011), Vant (2017), Disputd-1 (2019) si Dis-
putd-2 (2019), sau teme de reliefare artistica a unor fenomene naturale si secven-
te ale naturii in evolutia temporald a acesteia, cazul lucrarilor Sdmbdtd. Amiaza
(2019), Dundrea (2019), Contact (2019), Perla Dundrii (2019), Martie (2019), Di-
mineatd (2019), M. C. Escher-2 (2019), Primdvard devreme (2019). Nu raman in
afara atentiei plasticianului si teme cu un vadit substrat metaforico-simbolic de
naturd cosmogonica, cazul lucrarilor O.Z.N. (2018), Apollo (2018), Rondo (2018),
Spre marte (2019), Musafir (2019), Qu-1 (2019), Qu-2 (2019), O.Z.N.-Dundrea
(2019) si teme cu substrat religios, cazul lucrérii Bunavestire (2019). In acelasi
timp, artistul este interesat de a scoate in evidenta valori tematice conventionale
inserate in structuri compozitionale de sorginte abstractd, acestea fiind inzestrate
cu valente semantice cu un bogat impact asociativ, cazul imprimeurilor Scrisori
din sud (2015), Backstag (2018), Solo (2019), Ihtiofauna (2019), Pleistoten (2019),
Olimpus (2019), Trac (2019), Piatd (2019), Compozitie (2019).

Dupa cum am mentionat mai sus, in deceniul respectiv si tehnologia bati-
cului fierbinte este exersatd pe larg de catre artistii din Republica Moldova, or,
ca exemplu, in cel de-al doilea deceniu, creatia pictoritei Ludmila Sevcenko din
domeniul baticului evolueaza spre diversificarea manierei de operare tehnologica
cu materialele si mijloacele de expresie ale baticului. In lucrarea Rdpirea Europei,
realizatd de catre pictorita in anul 2011, gratie exersdrii inedite a tehnicilor bati-
cului fierbinte si a celui rece in combinatia acestora cu tehnicile expresive proprii
stilisticii dripping-ului, artista reuseste sa creeze o imagine estetic valoroasa si, in

2 N. Procop. Op. cit., 58.
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acelasi timp, semantic originald, unde motivul mitologic arhicunoscut este in-
zestrat cu mai noi valente de mesaj. Iar in lucrarea Vara, realizata in acelasi an,
Ludmila Sevcenko imbind reusit atat baticul realizat tehnologic prin utilizarea
rezervei fierbinti, cit si cel realizat cu ajutorul rezervei reci. In consecinta, artistei
ii reuseste crearea unei imagini sugestive. Alternand original forme si motive ete-
rogene, printre care cele ce reliefeazd imaginea antropomorfa,- motiv ce serveste
in calitate de centru compozitional si semnificativ al imaginii; - forme de sorginte
geometricd, obtinute in urma segmentarii expresive in carouri a unor comparti-
mente ale planului, acestea fiind orientate de céatre pictoritd sa genereze semnifi-
catii specifice, asemandtoare lumii tangibile; - forme ce suplinesc generos o buna
portiune a planului, care, delimitdnd un compartiment tratat textural si dinamic
expresiv, indeplinesc pronuntate functii semantice de ordin metaforico-simbolic.
Imaginea, prin expresiile decorative cu care este inzestratd, contribuie la promo-
varea artistica a unor mesaje capabile sa suplineasca si sd varieze prin forma, tex-
turd, ritm, gama coloristica si expresii dinamice arealul tematic al lucrarii.

Un alt pictor, Florentin Leancd, artist ce profeseazd larg pictura de sevalet si
concomitent arta baticului, prin inspirate lucrari precum Covor (2012), Ochiul
lui Zamolxis (2014), Sarbatoare (2016), Motiv teatral (2018), realizate in tehnica
baticului fierbinte, lucrarea Peisaj (2018), indeplinitd in tehnica baticului rece,
oglindeste preferintele tematice, artistice si tehnologice exersate de catre prota-
gonist in domeniul mentionat. O buna parte dintre lucrarile pictorului din acest
domeniu, caracterizandu-se prin exersarea artistica largd a unor motive ce au avut
si au in continuare o intrebuintare vasta si in artele populare, precum cele de sor-
ginte antropomorfa, avimorfa si geometrica, pun in valoare atat valente estetice si
semantice ale dimensiunii identitare, cit si expresii estetice si mesaje promovate
de insdsi maniera de structurare compozitionald a imaginii si de modul original
de revalorificare morfologica a formei si de adaptare a acesteia la tehnicile baticu-
lui. In acelasi timp, artistul, ca si in pictura de sevalet, profesati vast in perioada
examinatd, opteaza pentru oglindirea prin arta baticului a diversitatii si origina-
litatii peisajului urban. Deja mentionatul Peisaj, reprezinta modul de operare cu
expresiile estetice promovate de interactiunile dintre tonalitati, gama coloristica
si rezerva.

Rezerva, fiind mijloc tehnologic indispensabil al tehnicii baticului, contribuie
la demarcarea structural-constructiva a motivelor in procesul de edificare com-
pozitionald a imaginii, acompaniind imaginea cu valente estetice suplimentare. In
lucrarea mentionatd, rezerva indeplineste functii nu numai de delimitare a formei
motivelor si a interferentelor tonale si coloristice, dar si de generare ampld a unor
expresii texturale. Textura obtinuta prin experimentul plastic si tonal original cu
rezerva indeplineste functii decorative si, in acelasi timp, subordoneaza ritmic
compartimentul compozitiei ce intruchipeaza imaginea cerului. Fiind realizata
plastic intr-o maniera picturala libera asemanatoare tehnicii acuarelei transpuse
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pe suport umed, imaginea cerului, prin modul de includere in compozitia deco-
rativa a imaginii operei, oglindeste posibilitati de subordonare a diferitor parti-
cularitati stilistice eterogene. Gratie acestor subordonari, valori artistice specifice
artelor de reprezentare, interactioneaza cu paradigme proprii artelor decorative,
contribuind la realizarea unor interferente dintre expresiile decorative si cele mi-
metice.

Opera Nataliei Procop din deceniul expus analizei este orientata spre scoate-
rea in evidentd a unor particularitati subtile promovate de expresiile estetice ale
conexiunilor tehnicii traditionale a baticului rece cu cele de operare cu culoarea
asemanatoare tehnicii acuarelei aplicate pe suportul umed, cazul lucrarii Adie-
re VI(2013). Concomitent, optiunile pictoritei sunt orientate spre exersarea origi-
nala a unor conexiuni expresive ale manierei tehnologice de faramitare a rezervei
cu expresiile subtile germinate din finetea liniei trasate de rezerva pe suprafata
péanzei, cazul unei lucrarii Adiere V realizatd in acelasi an. Ambele optiuni plasti-
ce au contribuit la atingerea unor conotatii lirice de iminenta delicatete estetica,
prin care insesi simplele motive ce stau la baza imaginilor, maniera diversificatd
de structurare compozitionald a acestora in campul imaginii si in mod deose-
bit gama coloristica rafinatd reliefeaza cu prisosinta spiritul romantic al autoarei.
Aceste lucrari ale seriei in cauza vin sa completeze alura semantica a unei alte
lucrari, denumita sugestiv We (Noi) realizata in anul 2011, prin care frumusetea,
fragilitatea si irepetabilitatea vietii este perceputa ca esentd a existentei in univers.

Pentru un alt artist consacrat, Vasile Ivanciuc, care a evoluat constant pe par-
cursul perioadelor precedente, creatia deceniului al doilea al noului mileniu se
completeaza cu mai multe opere, in care protagonistul valorifica original, prin
intermediul tehnologiei baticului, complexe relatii dintre oameni. Realizand in
perioada expusa examindrii lucrarile Amurg (2012), Discutii desarte (2014), Doi I
(2015), Doi II (2015), Intalnire I, (2016), Intalnire II (2016), pictorul insereaza
discret in canavaua ,intens populata” de o multitudine de motive traditionale
(exersate frecvent in creatia plastica populara a diferitor popoare) motive antro-
pomorfe profund stilizate. Motivele antropomorfe, fiind racordate morfologic
si stilistic la aparentele formale ale motivelor plasticii populare traditionale prin
aceeasi metodologie de concepere artistica a formei, contribuie la coagularea unui
univers formal si estetic integru al operei, iar prin semnificatiile generate de mo-
tivele mentionate si la edificarea unui univers semantic personalizat, si, in acelasi
timp, localizat geografic. Un rol important in atingerea integritatii, expresiilor es-
tetice si mesajului generat de imagine ii revine culorii, careia artistul ii acorda o
atentie sporita. Or, gama coloristica, in aceeasi masura ca si forma sau modul de
structurare compozitionald a planului si maniera de orchestrare a spatiului, prin
raporturile tonale si cele cromatice joaca un rol definitoriu in orientarea mesa-
jului spre atingerea unui anumit scop predefinit rational. In acest context, sunt
relevante si concluziile cercetatoarei Natalia Procop cu privire la opera pictorului
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Vasile Ivanciuc, care mentiona: ,,Combinatia unica a ideii, culorii si plasticii ex-
prima individualitatea baticurilor acestui artist™.

Optiunile artistice ale artistei Irina Suh, personalitate ce a contribuit la dez-
voltarea artei baticului si in deceniile precedente, sunt oglindite atat prin modul
de structurare compozitionala originald a unor motive de sorginte antropomorfa
combinate judicios cu cele geometrice si cele abstracte, cat si prin maniera de con-
stituire a imaginii prin intermediul exersdrii eficiente a mijloacelor de expresie
proprii tehnicii baticului rece si simbiozele tehnologice ale tehnicii mentionate cu
maniera libera de operare picturald cu colorantul, cazul lucrarilor Mere pentru doi
(2012) si Proces in timp (2016). In perspectiva atingerii integrititii imaginii, picto-
rita recurge in operele mentionate la stilizari majore ale formei motivelor, fapt ce
contribuie prin aceasta la adaptarea configuratiei formelor la particularitatile de
exersare tehnologic ale baticului. In acelasi timp, determinind prin metodologia
plastica anuntata universul stilistic al operei, artista isi etaleazd particularitatile
stilistice inconfundabile ale propriei creatii. Un rol important in promovarea me-
sajului generat de imagine il joacd modul de operare cu semnificatiile generate de
formatul imaginii, or, in cazul lucrdrii Mere pentru doi, acesta favorizeaza promo-
varea unor semnificatii descriptive, iar in cel al lucrdrii Proces in timp, reliefarea
unor conotatii simbolice. Insisi maniera sintactica de repartizare a motivelor in
campul imaginii si modul de inzestrare a texturii decorative cu semnificatii aso-
ciative pronuntate contribuie la oglindirea unor tréiri spirituale in care valentele
dramatice marginesc adesea cu fatalitatea. In acelasi timp, din punct de vedere
estetic, operele artistei oglindesc abilitdti de subordonare organicd a expresiilor
decorative promovate de forme tratate plastic local-plat cu cele constituite din va-
loratii nuantate tonal si cromatic. In consecinti, compartimentele tratate nuantat,
obtinute in urma operarii picturii libere pe panzd, inzestreazd imaginea cu expre-
sii spatiale care, in prima operd, asigurd diversitate esteticd, iar in cea de-a doua,
joaca un rol de importantd majora in promovarea mesajului imaginii, accentu-
and caracterul generalizator cosmogonic al acestuia. Intr-o altd lucrare, cea cu
denumirea Arlechinii (2018), Irina Suh echilibreaza structural in campul imaginii
figurile antropomorfe printr-o maniera structurala si coloristicd inedita. Promo-
vand artistic, pe de o parte, universul spiritual degajat si linistit in care sunt repre-
zentate plastic personajele, pe de alta parte, gratie suplinirii planului imaginii cu
motive geometrice caracteristice traditionalei vestimentatii a actorilor arlechini,
protagonista suplineste expresiile estetice si mesajul operei cu valente dinamice
tensionate prin care reliefeazd complexitatea demersului actoricesc.

Combinarea mai multor tehnici de imprimare pe panzd este exersata si de
citre pictorita Natalia Ciornaia, cazul lucrarii Zac-Zac, realizat in anul 2018. in
perspectiva realizdrii unei imagini expresive, artista imbina tehnica libera de pic-

3 N. Procop. Op. cit., p. 53
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turd pe suportul textil cu tehnica baticului rece si a celui fierbinte. Ca particu-
laritate distinctd a lucrdrii mentionate se promoveaza cea de suplinire subtild a
campului imaginii cu unele compartimente constituite din fire de 1and si funioare
obtinute prin rasucire. Acestea, promovand valori volumetrice proeminente, in-
zestreaza imaginea cu expresii eterogene si oglindesc un spectru largit de operare
esteticd cu materialele textile.

Diverse sunt experimentele artistice ale pictoritei Tatiana Vatavu, acestea fi-
ind indreptate atat spre valorificarea unor particularitati stilistice traditionale cu
radacini profunde in luxuriantele paradigme stilistice ale miscarii Art Nouveau,
cazul seriei din cinci piese cu genericul Irisi (2017), experimentele compozitio-
nale inedite exersate talentat in ciclul din cinci piese cu genericul Compozitie - 5,
realizat in acelasi an, si cele doud piese ale compozitiilor Negocieri I si Negocieri II
(2018). Piesele seriei Irisi pun in valoare estetica atat maniera originala de com-
punere a motivelor in campul imaginii, cat si modul de prezentare prin forma
si culoare a frumusetii motivelor fitomorfe prezentate in diverse ipostaze. Insisi
includerea in imagine a interferentelor dintre configuratiile motivelor florale cu
cele geometrice suplinesc arealul estetic al imaginilor cu valori de inalta tinutd in-
telectuala, ceea ce denota o buna cunoastere a paradigmelor artistice ce au stat la
baza constituirii stilului artistic mentionat, iar gama coloristica acompaniaza fa-
vorabil expresiile generate de configuratiile formelor prin definirea unor acorduri
poetice incantdtoare. Piesele seriei Compozitie — 5 oglindesc tendintele plastice
ale pictoritei indreptate spre valorificarea unor expresii estetice promovate de co-
nexiunile dintre compartimente ale compozitiei realizate in tehnica baticului rece
cu compartimente din tesiturd produsa pe cale industriald de diversd textura. in
consecintd, insusi modul de delimitare proportionald a unor compartimente ale
compozitiei pieselor si racordare a diverselor texturi ale tesaturii cu comparti-
mente pictate contribuie la promovarea unor valori contrastante. Valorile menti-
onate sunt promovate de expresiile texturale ale materialelor textile si finetea ma-
terialului (matasea) pe care au fost realizate in tehnica baticului compartimentele
pictate. Fiind unite intre ele prin coasere, compartimentele mentionate se supli-
nesc reciproc formand un organism estetic integru. Insisi iconografia compar-
timentelor pictate, fiind orientata de catre pictorita spre promovarea frumusetii
raporturilor ritmice ale liniilor in cdmpul imaginii, imbina in sine valente estetice
generate de interferentele acestora cu motive antropomorfe stilizate. Astfel, com-
pozitiile pieselor, formand un areal estetic de sorginte abstractd, genereaza valori
estetice promovate de forme si texturi acompaniate estetic prin insdsi maniera de
constituire plastica a imaginii intregului set.

Prolificd este in deceniul respectiv si activitatea tinerilor artisti. Creatia unora
dintre plasticieni, ca si creatia pictoritei operele cdreia au fost examinate anteri-
or, este orientatd, spre zdmislirea unor lucréri sub forma de serie, cazul tripticu-
lui cu denumirea Inspiratii etnice (2017) realizat de catre Daniela Rosca-Ceban.
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In urma identificirii plastice a unei structuri compozitionale unitare, pictorita
isi etaleazd conceptul artistic prin revalorificarea plastica a unor motive acostate
profund in iconografia motivelor creatiei populare autohtone. Mesajul tripticului
Danielei Rosca-Ceban, in mod cert, pune in relief ideea perpetuarii in timp a ne-
perisabilelor valori etnice implantate in traditiile seculare ale practicii covorului
moldovenesc. In acelasi timp, gratie promovarii unor paradigme plastice a caror
provenientd se bazeaza pe experientele structuraliste ale avangardelor secolului
XX, imaginile pieselor tripticului expus examinarii vin sa completeze universul
motivelor artelor populare cu noi si valoroase valente estetice si mesaje de ac-
tualitate. Insasi maniera de modelare plastici prin intermediul gradarii tonale a
compartimentelor structurii compozitionale contribuie la valorificarea nuantata
a planului imaginii, creand vibratii spatiale inedite si integre, ce pun in evidenta
configuratiile irepetabile ale motivelor populare, dar si valorile estetice irepetabile
specifice rezervei tehnicii reci ale baticului.

Optiunile pictoritei Daniela Rosca-Ceban evolueaza in anii urmadtori spre
aprofundarea manierei de constituire a planului si spatiului imaginii. De exemplu,
in lucrarea Sipotul toamnei (2019) pictorita zdmisleste o imagine constituita din
motive preponderent abstracte, dar care promoveaza concomitent un bogat subs-
trat asociativ ce trimite la aparente ale realitatii inconjuratoare. Metafora plastica
a imaginii reliefeaza printr-un repertoriu formal din forme, linii, contraste tonale
si cromatice, diversitate de texturi si polivalente ritmice original structurate in
campul imaginii o lume imaginara inzestrata cu valori poetice. Bazata pe senza-
tiile aparute din contactul nemijlocit al autoarei cu diversitatea aparentelor tangi-
bilului, dar si din logica interferentelor formale germinate in procesul de consti-
tuire a planului si spatiului imaginii, opera pune in valoare sensibilitatea poeticd
a spiritului protagonistei incifrat plastic in forme si texturi bogat nuantate. Fiind
inzestrat cu valoroase expresii estetice, planul si spatiul imaginii reliefeaza con-
vergente originale ale aparentelor tehnologice specifice tehnicii traditionale ale
baticului rece si ale tehnicilor mixte de operare cu materialele si ustensilele.

Creatia unei alte artiste, a Tatianei Voloh, este orientatd si aceasta spre valo-
rificarea unor teme prin care pictorita isi manifesta artistic fascinatia perceperii
diversitatii lumii inconjuratoare, iar tangibilul ii asigura si acesteia un cadmp vast
de experimente structural-compozitionale si cromatice incantatoare. Printre re-
zultatele experimentelor cu forma si culoarea efectuate de cétre artista in perioada
examinata, mentionam lucrarile Printre valuri (2016), Pesti (2017), Ecou (2018),
Sanziana (2019). In lucrérile mentionate pictorita opereazi in mod diferit cu po-
sibilitatile de expresie a tehnicilor baticului si a imprimeului artistic. Daca in ba-
ticul Pesti artista pune in evidenta expresiile decorative proprii tehnicii baticului,
expresii asigurate de maniera de tratare prin patd locala a componentelor ima-
ginii, apoi ultima lucrare mentionatd este reprezentativa prin faptul ca imaginea
combina tehnica baticului cu picturalitatea caracteristica artelor de reprezentare.
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Aceasta simbioza originald ii pune in relief tendintele artistice ale creatoarei de la
timpul respectiv. Maniera ineditd de operare cu diverse configuratii de forme fito-
morfe contribuie la crearea unei compozitii armonioase in care frumusetea lumii
inconjurdtoare, fiind transfiguratd artistic in perspectiva atingerii unor valente
armonice dintre forme, tonalitati si originale interactiuni cromatico-texturale,
jonctioneaza expresiv cu valori estetice promovate de intalnirile dintre grafismul
liniilor rezervei si modul pictural de diversificare prin culoare a spatiului imagi-
nii. In acest context, liniile trasate de rezervi, configurand forma motivelor, inter-
actioneaza armonic cu picturalitatea profund diversificata a intregului spatiu al
imaginii, reliefind major polifonia de nuante tonale si cromatice delicate obtinute
in procesul de operare cu materialul colorant.

O alta pictoritd, Veronica Tarasenko, in lucrarile Iluzii pierdute (2012) si
Explozii de emotii (2014), exersand tehnicile mixte in care tehnica baticului rece
se combina reusit cu cea a baticului fierbinte si pictura liberd, pune in valoare ex-
presii estetice de variatd vibratie tonald si coloristicd, inzestrand operele cu mesaje
prin care isi exprima trairile spirituale personale de sorginte existentiald, sau cele
germinate din contactul nemijlocit cu frumusetea si energiile vitale ale naturii
inconjuratoare. In registrul experimentelor cu forma si tehnicile de imprimare
artistica pe material textil se inscrie si lucrarea Galinei Vieru Peisaj (2014), in
care protagonista combind pictura liberd cu scriitura in perspectiva atingerii unor
expresii subordonate stilistic si mesaje poetice. In lucrarea dat, maniera de con-
stituire morfologica a formei motivelor peisajului rural si gama coloristicd imbina
organic scriitura, transformand-o in unul din elementele formale indispensabi-
le ale compozitiei, oferind textului posibilitatea de a-si promova mesajul si, prin
aceasta, coordonatele semantice promovate de forme si culoare sunt acompaniate
suplimentar cu valente de sorginte poetico-literare. Adesea, tehnica imprimeului
artistic este exersatd de cétre unii plasticieni in perspectiva oglindirii valorilor
estetice specifice formelor naturii inconjuratoare. In acest context este reprezen-
tativa lucrarea Ingai Matcan-Léasenco, Polipo (2016), in care protagonista in urma
structurarii compozitionale echilibrate a unor motive fitomorfe, opteaza spre
oglindirea diversitétii plastice a formei motivelor, punand in valoare polivalen-
tele coloristice promovate de nuante, contraste tonale si texturi obtinute in urma
operdrii diversificate cu colorantul. Motivele fitomorfe formeaza baza unor com-
pozitii realizate de citre Olesea Sibaev, cazul baticului cu genericul Vis (2019).
In lucrare, artista expune formele florale unor pronuntate stiliziri decorative ca-
pabile sa-i favorizeze actul tehnologic de demarcare prin intermediul rezervei
tehnicii baticului rece a particularititilor morfologice ale formei motivelor si sd
promoveze frumusetea irepetabild a baticului realizat in tehnica mentionati. in
acelasi timp, in perspectiva diversificarii expresiilor artistice promovate de forma
motivelor si gama coloristica, pictorita variaza pata cromaticd locala prin inter-
mediul exersdrii gradientelor tonale ce contribuie la inzestrarea formei motivelor
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cu valente spatiale limitate. Utilizarea suplimentard a punctajului in calitate de
element compozitional vine sa acompanieze imaginea cu expresii suplimentare,
iar compartimentele intunecate ale imaginii, indeplinind functii de stabilizare a
motivelor in plan, suplinesc opera cu expresii austere ce contrasteaza cu valentele
tratate delicat ale coloritului. Este cazul s mentionam, experimentele intreprinse
de Olesea Sibaev sunt indreptate si spre valorificarea expresiilor promovate de
tehnica fierbinte a baticului. Lucrarea Femeie (2017) oglindeste atat maniera de
tratare morfologica a formei motivului antropomorf ce sté la baza imaginii, cat si
modul de structurare compozitionald a elementelor imaginii, unele dintre acestea
oglindind forme, configuratii, linii trasate de amprenta specifica a rezervei fier-
binti. Tehnica baticului fierbinte este exersatd vast si de cétre artista Alexandra
Petras in lucrarea Arhiva stdrii (2019). Prin intermediul tehnicii mentionate, pic-
torita isi constituie morfologic motive cu un pronuntat impact asociativ. Conlu-
crand original in arealul compozitional al imaginii, repertoriul diversificat al mo-
tivelor acestei lucrari trimit imaginatia spre un univers spatio-temporal misterios
in care configuratii de sorginte vegetald se imbina organic cu cele ale aparentelor
antropomorfe profund stilizate, acompaniind expresiv mesajul generat de opera.
Optiunile plastice ale pictoritei Elena Taciuc sunt indreptate spre crearea
unor compozitii abstracte, in care structura compozitionala a imaginii se consti-
tuie asemdnitor manierei de suprapunere specifice stilisticii colajului. In impri-
meul Compozitie II (2014), maniera compozitionald a filierei artistice mentionate
isi gaseste o implinire relevantd. Exersand preponderent tehnica traditionala a
baticului rece, pictorita creeaza o compozitie complexa, in care multiple compar-
timente ale compozitiei creeazd iluzia unor suprapuneri conforme culiselor cu un
pronuntat impact spatial iluzoriu. Simbioza tehnicii reci de realizare a baticului cu
stropiturile de rezerva, contribuind la formarea multitudinii de forme suplinite cu
polivalente expresii liniare de diversa orientare in planul si spatiul imaginii, con-
trastand proportional, planimetric si spatial, contribuie la crearea unor expresii
texturale ce ii conferd originalitate imaginii si pune in valoare demersul abstract
inedit si conotatiile estetice ale acestuia. Un rol aparte in atingerea vibratiilor spa-
tiale ale imaginii ii revine, pe de o parte, coloritului bazat pe evidentierea ratio-
nala a raporturilor contrastante ale complementarelor, pe de alta, a exersarii largi
de cétre artista a contrastelor tonale ce amplificd producerea unor iluzii spatiale
generoase si formarea multiplelor planuri cu impact estetic §i informativ major.
Valoarea estetica a imaginii este generatd major si de interferentele dintre expresi-
ile compartimentelor ,,pline”, ,,pozitive” si a celor ce indeplinesc functii structura-
le de cezurd, acestea acompaniind favorizant expresiile estetice ale operei.
Creatia unei alte artiste, ce practicd concomitent cu arta tapiseriei si arta im-
primeului artistic, cea a Nataliei Yampolskaia, reprezinta un exemplu de exersare a
unor opere sub forma de serie. Protagonista valorificd structural integrant imagi-
nea pieselor prin intermediul unor fluxuri liniare ce delimiteaza plastic configura-
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tia motivelor, cazul polipticului Vibratii de toamnd (2018), sau asigurd, intr-o ma-
nierd conventionald, unitatea seriei prin subordonadrile ritmice, tonale, texturale
si cromatice ale motivelor, cazul cvadripticului Cantdri paleolitice (2018). Pornind
de la operarea artisticd cu aparentele lumii tangibile, artista expune forma moti-
velor unor metamorfoze plastice expresive. Adaptand prin stilizare, configuratiile
formelor lumii inconjuratoare la posibilitatile tehnologice de realizare a baticului,
pictoritei ii reuseste crearea unor imagini expresive de inalta tinuta artistica.

Unii dintre plasticienii care au practicat arta imprimeului artistic in perioada
de referinta si-au materializat ideile in opere cu o accentuata predestinare utilita-
rd. Sunt reprezentative in acest context piesa vestimentara cu denumirea Orizont
(2014), realizata de Zinaida Fabian, in care artista, combinand diverse tehnici ale
baticului, creeaza o imagine estetic originala inzestratd cu un spectru larg de va-
lente asociative de mesaj; piesa de iluminat cu denumirea Abajur (2016), setul de
basmale cu denumirea Romdncutd (2019) si Tarancuta (2019), realizate de cétre
Natalia Vavilina, in care plasticiana, exersand la un inalt grad tehnologic tehnica
baticului rece, inzestreaza operele cu distinse expresii estetice si valoroase mesaje
generate de semnificatiile contextuale ale interferentelor motivelor cosmogonice,
antropomorfe, avimorfe, arboriscente si fitomorfe ce formeaza decorul pieselor. O
importanta majora in promovarea conotatiilor operelor realizate de cdtre Natalia
Vavilina ii revine modului de structurare compozitionala a imaginii, manierei
de constituire morfologica a configuratiei formei motivelor si gamei coloristice
a pieselor.

Imprimeul artistic al perioadei examinate scoate in evidenta si tendinte de
diversificare a expresiilor traditionale ale picturii libere pe materialul textil prin
combinarea expresiilor estetice ale acestei tehnici cu serigrafia, cazul lucrarii
130R (2020) realizat de Tatiana Bujorean.

Creatiaunuialtimportant pictor, ceaalui Teodor Buzu, imbogateste palmaresul
imprimeurilor artistice din perioada de referinta cu opere in care isi gasesc o ampla
valorificare teme de actualitate. ,,Prin lirismul si ritmul compozitiilor, Teodor
Buzu expune propria meditatie asupra sensibilitatii culorilor si formelor™.

Caracterizandu-se cu o judicioasd implementare a unor paradigme artisti-
ce de anvergura culturald contemporana de talie europeana si o valoroasa tinuta
interpretativa tehnologicd, operele pictorului Teodor Buzu scot in relief valoroa-
se filiere de operare cu mijloacele artistice ale picturii pe suport textil. Fiind un
acuarelist de exceptie, pictorul imbina reusit tehnica picturii pe matase cu tehnica
baticului rece, creand opere de rezonanta in care valorile de sorginte decorativa
ale rezervei sunt revalorificate estetic, fiind inzestrate cu pronuntate functii gra-
fice. Acestea, impreuna cu ,,acuarelismul” pictural al picturii libere, intregesc un
univers plastic unificator, expresiv si generator de mesaje valoroase.

4 Natalia Procop. Op. cit., p. 79.
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In aspect tematic, pictorul prefera si valorifice un spectru vast de teme care
ii oferd posibilitatea solutionarii artistice a unui sir de probleme de ordin concep-
tual, plastic si tehnologic. Un rol de vazd in creatia pictorului din domeniul exa-
minat il ocupa filierele tematice ce favorizeaza reprezentarea artistica a propriilor
atitudini fata de valoarea netrecatoare a unor valente de patrimoniu cultural uni-
versal, cazul lucrarii Sfantul Gheorghe (2011), cele ce glorifica frumusetea plastica
a figurii umane in coeziunea acesteia cu spatiul inconjurator, cazul seriei de lu-
criri printre care Tors (2013), Femeie adormitd (2017), Inceput de seard (2018), in
acestea imaginea figurii feminine serveste in calitate de laitmotiv pentru crearea
unor imagini lirico-poetice, cele in care imaginea chipului uman este privita de
catre artist ca parte indispensabild a unui univers existential unitar, cazul lucrarii
Rapsodie (2013), sau cele in care coeziunile dintre chipurile si stérile psihologice
umane reprezinta trairi de dimensiune conceptuald complexa, cazul imaginii Im-
preuna (2013).

O alté filiera tematica valorificata pe larg de catre Teodor Buzu este cea ce
reprezintd intr-o lumina poeticd diversitatea formelor lumii inconjuratoare, cazul
operelor Misterul copacilor (2014), Tufi de trandafir (2018). In acest registru te-
matic se inscrie si lucrarea Rdddcini (2015), in care universul poetic este acompa-
niat cu profunde valente metaforico-simbolice de sorginte analitico-filosofica, ce
reprezintd meditatiile pictorului asupra esentelor existentei si perpetuarii in timp
a structurilor materiale.

Natura, prin diversitatea polivalentd a formelor, starilor si aparentelor, pro-
movandu-se in creatia pictorului ca permanenta zona de inspiratie, favorizeaza
zamislirea unor imagini incantéitoare, in care demersul artistic original si tehnica
picturii pe mdtase vine sa suplineasca inedit senzatiile inmagazinate in memorie,
cazul lucrérilor Soare portocaliu (2014), Brizd marind (2015), Lumini nocturne
(2017), Zori de ziud (2019), In drum (2017), Ultima zdpadd (2017).

In zonele de interes ale pictorului se regasesc si meditatiile personale asupra
unor fenomene conventionale, cazul lucrérilor Preludiu (2014), Vis (2018), Sete
de picturd (2018), Interceptare (2018), unde pictorul valorifica, prin intermediul
unor sintaxe de actualitate, un spectru larg de valente semantice.

Universul sintactic al creatiei artistului din domeniul picturii pe matase in-
corporeazd in sine repere plastice de importanta, in care paradigmele teoretice si
tehnologice ale picturi traditionale pe umed, caracteristice tehnicii acuarelei pe
suport de hartie, suferd o adaptare originald la tehnica picturii pe suport textil,
aceasta conlucrand artistic inedit cu expresiile tehnicii baticului rece si a incursi-
unilor grafice in universul cromatic al imaginii.

In concluzie remarcim, imprimeul artistic din Republica Moldova din cel
de-al doilea deceniu al secolului XXI a cunoscut o dezvoltare fructuoasa atat sub
aspect tematic, artistic, cét si tehnologic. Optiunile si preferinte conceptuale ale
pictorilor in deceniul respectiv au fost axate preponderent spre revalorificarea si
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promovarea artisticd la un nivel novator al traditiilor culturale existente si repre-
zentarea plastica prin intermediul unui demers plastic inedit al particularitatilor
estetice si al caracterului complex al lumii inconjuratoare. Un rol important in
valorificarea arealului informativ al imaginii ii revine manierei de realizare sti-
listico-compozitionala, texturald si cromatica a operei. Acestea au favorizat am-
plificarea substratului metaforico-simbolic al operelor, fiind sustinute semantic
de un spectru larg de valente de ordin asociativ. In perioada de referinti atestim
o dezvoltare larga a tehnicilor traditionale de realizare tehnologica a imaginii,
precum cea a baticului rece si a baticului fierbinte. Un rol important in tratarea
plastica originala a imaginii l-a avut simbioza dintre tehnicile mentionate cu cele
mixte, fapt ce a contribuit major la largirea repertoriului tehnologic de imprimare
a imaginii pe material textil. In consecintd, aceasta a favorizat amplificarea arealu-
lui informativ al operei si promovarea prin imagine a unor valente de ordin estetic
si tematic valoroase.
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SEDIUL MUZEULUI DE ANTICHITATI ALE PONTULUI SCITIC
DIN CHISINAU FONDAT DE ION C. SURUCEANU

Tamara NESTEROV,
Institutul Patrimoniului Cultural

The headquarters of the Scythian Pontus Museum of Antiquities
in Chisinau founded by Ion C. Suruceanu

Based on the sale-purchase document, on personal archaeological research, and other artifacts,
the house which Ion Casian Surucean chose for the Scythian Pontus Museum of Antiquities was
situated on Seminarului Street (today Gavriil Banulescu Bodoni), no. 37. From the description of the
House, it was “... spacious with 2 levels, on the ground floor ... there were six large rooms with large
hallways and corridors, ... upstairs-seven rooms ... there was a spacious wing with three rooms* In
subsequent studies, taking into account the fragmentation of the housing stock, the museum buil-
ding was identified as house no. 41 on the same street, but its appearance does not correspond to that
of the described museum building. The change in the building number occurred due to the alienati-
on of part of the land from the building with the address no.31 for the Karchevsky school (now Mir-
cea Eliade’s high school), which received its own address no. 33. The then-building with the address
number 37 is at present no. 39, and it is the second building below B.P. Hasdeu Municipal Library.

Keywords: archaeologist, building, museum, Ion C. Suruceanu, address.

Cultura urbana consta si in organizarea sistemului de identificare al locuinte-
lor si sediilor institutiilor cu destinatie sociala si de culturd, necesar odata cu ex-
tinderea teritoriala a localitétii si cresterea densitatii imobilelor. O solutie in acest
sens a fost acordarea strazilor denumiri, iar cladirilor - numere, cu aprecierea
utilitatii practice a adreselor numerice, si nu doar datoritd numelui proprietarului
cum a fost pand in anii 30 ai secolului al XIX-lea - ,,casa parcélabului Donici’,
»casa lui Mihalache Catica’, sau ,,a lui Pruncul’, ,,a lui Catargiu’, ,,a lui Russo” s. a.,
cum era in tdrile europene.

Atribuirea numerelor proprietatilor imobiliare la inceput era in ordinea in-
matricularii proprietatilor in listele politiei, asa si se numeau ,,numere politie-
nesti’, dar care nu erau oportune in utilizare operativa si practica de cautare a
unui imobil sau a unei persoane. Identificarea proprietatilor imobiliare in raport
cu amplasarea lor pe strazi cu denumiri si divizarea numerelor in pare si impare a
fost o solutie oportund in stabilirea exactd a imobilelor in topografia urbana: pe o
latura a strazilor casele aveau numere pare, pe latura opusa — impare. Axele cardi-
nale ale Chisinaului sunt orientate dupd partile lumii, astfel ca pe latura vestica a
strazilor, orientate nord-sud, casele au numere impare, iar pe latura esticd — pare,
pe strazile orientate est-vest, pe latura de sud casele au adrese cu numere impare
si pe cea de nord - pare.
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Cunoasterea adreselor proprietitilor imobiliare, denumirea strazii si numarul
casei au fost de mare ajutor in inventarierea monumentelor de istorie si cultura din
oragele din RSSM, care s-a inceput dupa indicatiile elaborate in URSS din anii 70
ai secolului XX. Conform acestora, concomitent cu luarea sub ocrotirea statului cu
acordarea statutului de monument de valoare patrimoniald nationala sau locala,
artistica, arhitecturald, istorica sau urbanistica, se recomanda imortalizarea me-
moriei oamenilor cu merite deosebite in viata tari, orasului etc., cu instalarea in-
formatiei respective pe peretele exterior al cadirilor in care au locuit sau au activat.

Erau recomandari de a evidentia cu insemne informative si sediile unor im-
portante institutii unde au avut loc evenimente istorice, dar importanta acestora
era apreciata in mod diferit, mai mult au fost pretuite evenimentele vietii politice,
actuala in perioada luptelor ideologice, dar sediile unor organizatii de culturd au
fost uitate, cum a fost a Muzeului de Antichitdti ale Pontul scitic din Chisindu,
fondat de Ion C. Suruceanu.

Cercetarea ruinelor asezarilor antice din Basarabia si malul de nord al Ma-
rii Negre, a localitatilor mentionate in scrierile imparatului bizantin Constantin
Porfirogenetul (sec. X), lecturarea inscriptiilor in limbile greaca si latina de catre
Ion Casian Suruceanu (19 decembrie 1851, Chisinau — 18 septembrie 1897), au
fost inalt apreciate in mediul cult local, rus si european. El si-a pus un scop bine
determinat si colosal pentru acele timpuri, pe care il realiza pe parcursul intregii
sale vieti: colectarea si studierea antichititilor din regiunea nord-pontica'. In baza
studiilor sale Ion C. Suruceanu a publicat articole in reviste si anale stiintifice in
Odesa si Sankt-Petersburg. A fost ales membru al Societitii Arheologice din Ru-
sia, al Societatii Arheologice Bisericesti din Kiev, in 1886 a fost ales membru efec-
tiv al Societatii de Antichitati si Istorie din Odesa, in 1888 — membru de onoare
al Academiei Romane’.

Muzeul de Antichitati ale Pontului Scitic fondat de Ion C. Suruceanu avea ex-
ponate-rarititi ce concurau prin valoarea lor cu artefactele din muzeele din acea
perioadd’, fiind vizitat de specialisti din domeniu stiintelor istorice si de oameni
de cultura, care si-au exprimat admiratia pentru colectiile adunate cu vaste cu-
nostinte a istoriei si a paleografiei®.

Cladirea, in care timp de un deceniu, din 1887 pana in 1897, a functionat
Muzeul lui Ion Suruceanu, a fost cumparatd de catre O. H. Suruceanu, sotia ar-
heologului, de la Dumitru Prepelitd. Casa se afla pe strada Seminarului (actuala
Mitropolit Gavriil Banulescu-Bodoni), nr. 37, informatie fixata in documentul

1 N. Chetraru, N. Raileanu. Ion C. Surucean. In: Arheologia si Muzeologia Basarabeana. Chisindu:
Tiragetia, Chisindu, 2001, p. 22-23.

2 K.B Brmacosa. M.K. Cypyuan u ero myseit// Stratum-plus, nr. 6, Canxt-Iletepc6ypr — Knmmn-

HeB — Omecca, 1999, c. 367-369.

N. Chetraru, N. Réileanu. Op. cit., p. 35.

4 TIbidem p. 37
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de vanzare-cumpdrare din anul 1887°. In aceeasi casi se afla si locuinta familiei
arheologului, si locul de acumulare a artefactelor recuperate din cercetarile ar-
heologice personale si a celor colectate de la vanzatorii de antichitati. Luandu-se
in consideratie aparitia ulterioard a unor proprietéti noi, adresa casei, indicata in
documentul de cumpdrare, a fost ,,corectata” in corespundere cu cresterea den-
sitatii proprietatilor de pe stradd, imobilul ar fi avut cu timpul nr. 41, identificare
acceptata si de cercetatorii istoriei arheologiei din Republica Moldova®,

Mai tarziu, in lucrarea colectiva Centrul istoric al Chisindului la inceputul
secolului al XXI-lea, Repertoriul monumentelor de arhitecturd, cladirea de la
str. Mitropolit Gavriil Banulescu-Bodoni, nr.41, a fost inclusa cu denumirea Casd
de raport de valoare locala, fara a fi mentionat arheologul Ion C. Suruceanu’,
dar a fost promovata adresa Teatrului 4/1 Casd de raport cu atenansd in curte, in
care a locuit arheologul Ion Casian Suruceanu®. Aceasta era prezentatd ca o parte
componentd a unui complex din doua clddiri: una intr-un nivel aliniata strazii
Teatrului, si o atenansd pe plan unghiular, aflatd in curte, dar fard sd se observe ca
acestea nu corespund tipului arhitectural ,,casa de raport”.

Statut de monument istoric de valoare nationala a fost atribuit casei unde a fost
locuinta lui Ion Casian Suruceanu, la adresa str. Teatrului, nr. 4/1, inclusa in Regis-
trul monumentelor istorice din Republica Moldova ocrotite de stat’. Rresponsabili
de alcétuirea Registrului, colaboratorii Sectorului de studiere a monumentelor de
istorie si cultura a Republica Moldova, dintr-un zel al corectitudinii istorice, au ,,re-
dactat” adresa casei in spiritul traditiei urbane de la inceputul secolului al XIX-lea.
Conform sistemului Postei rusesti, atribuirea adreselor era dupa locul aflarii porti-
lor de acces carosabil in curte pentru echipajele cu tractiune de cai, mai tarziu auto-
mobile, iar din curte se intra in locuinte prin vestibuluri de la fatada dinspre curte.

Asemenea solutie s-a pastrat in partea de jos a Chisinaului, cum ar fi casa
Catargiu, str. Columna nr. 108, acest sistem fiind intalnit pana astazi in partea de Jos a
Chisinaului. Adresele: str. Mitropolit Gavriil Banulescu-Bodoni, nr. 41 si str. Teatrului,
nr. 4, ambele sunt ale unei parcele de teren urban, marginita la capete de aceste doua
strazi, unde la nr. 4 se afla poarta de acces, adresd identificata in ,Registru...” ca
locuinta arheologului, desi se referd la intregul complex de cladiri din curte.

5 II. Crapocrenko. Myseir JIpeBHocteit Ilonta Cxudcekoro M.K. Cypydana B Kummnese.
In: Anuarul Muzeului National de Istorie al Moldovei, vol. 1, Chisiniu: 1992, c. 280-284.

6 N. Chetraru. Primul arheolog basarabean Ion C. Surucean si Muzeul de antichitati ale Pontu-
lui scitic al lui Ton C. Surucean din Chisinau. In: N. Chetraru. Din istoria arheologiei Moldovei.
Basarabia si Transnistria. Chisinau: Stiinta, 1994, p. 46-82; N. Chetraru, N. Raileanu. Ion C.
Surucean. In: Arheologia si Muzeologia Basarabeand. Tiragetia, 2001, p. 256.

7 Centrul istoric al Chisindului la inceputul secolului al XXI-lea, Repertoriul monumentelor de
arhitecturd”, Chisindu: ARC, 2009, p. 351.

8 Centrul istoric ..., Op.cit., p. 478.

9 Registrul monumentelor Republicii Moldova ocrotite de stat. Anexa. Confirmat de Parlamen-
tul RM in 1993. In: Monitorul Oficial al Republicii Moldova, 2010, nr. 49, p. 42.
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Nici unul din aspectul clddirilor de la aceste doua adrese, orientate spre stra-
dd - nici cea de la Mitropolit Gavriil Banulescu-Bodoni, nr. 41, si nici cea de la
Teatrului, nr. 4 nu corespund cu descrierea casei din actul de vanzare-cumparare
a imobilului cu adresa str. Seminarului, nr. 37, ,,Casa este destul de spatioasd, cu
etaj. La primul nivel sunt sase oddai mari cu antreuri si coridoare de asemenea mari,
iar la etaj - sapte oddi. Casei 1i sunt anexate cdteva constructii auxiliare intr-un
singur nivel, inclusiv o aripd destul de spatioasd cu trei camere”'°. Dupa tipicul de
atunci, incdperile erau iluminate de 2-3 ferestre, pe cand clddirea mentionata are
doar 7 ferestre orientate spre strada si tot atatea spre curte.

Identificarea casei care in 1887 avea nr. 37, str. Seminarului, cu cladirea de
la adresa str. Mitropolit Gavriil Banulescu-Bodoni, nr. 41, a servit drept sursd
pentru autorii biografiei arheologului I1.C Suruceanu, care au folosit-o cu toatd
increderea. Eroarea regretabila a fost identificarea imobilului locativ de la adresa
str. Mitropolit G. Binulescu-Bodoni, nr. 41 drept casa cumparatd de sotia lui
I.C. Suruceanu pentru locuirea familiei, devenitd in curand si sediu al ,, Muzeului
de Antichitdti ale Pontului Scitic”, cu numarul 37 pe strada Seminarului, actuala
Mitropolit Gavriil Banulescu-Bodoni.

Aceasta eroare a aparut din cauza schimbarii numerelor de adrese dupa se-
pararea unei portiuni de teren din componenta proprietatii imobiliare cu adre-
sa nr. 31, str. Seminarului, pe care a fost construita cladirea Scolii Reale fondata
de pedagogul Mihail Vichentievici Karcevski', si care a obtinut adresa aparte —
nr. 33'%, actualul liceu Mircea Eliade.

Casa vecind Scolii Reale, care a apartinut consecutiv proprietarilor Ianuse-
vici, Caso, Katacazi®, avea numarul vechi 33, in perioada interbelicd, utilizata de
Banca de Stat a Romaniei, a obtinut nr. 35, pe care 1-a pastrat pand astazi, cind a
devenit sediul Muzeului de Arheologie al ASM.

Urmatorul cartier urban este ocupat de Gradina Publicd, adresa fard numar.
Dupa bd. Stefan cel Mare, prima este cladirea de la colt - fostul hotel Suisse, care
avea adresa pe bd. Stefan cel Mare, nr. 148, unde se afla si poarta de acces in cur-
tea hotelului, dar dupa refacerea postbelica cu extinderea cladirii pe toata latimea
cartierului, intrarea a fost trecuta pe str. Teatrului, dar cu pastrarea adresei de pe
Stefan cel Mare.

Mai jos, pe strada Mitropolit Banulescu-Bodoni, prima casd, vecind hotelului
Suisse, avea nr. 35, care, dupd constructia Scolii Reale a lui M.V. Karcevski a obti-
nut numarul nou 37, iar imobilul urmator, care anterior avea nr. 37, achizitionat
in 1887 de familia Suruceanu - nr. 39.

10 Nicolae Chetraru, Nicolae Raileanu. Op. cit., p. 39.

11 ARM,E 36, reg. 11, f. 375

12 Planul topografic al or. Chisinau din 1943, 1947, Arhiva Primériei municipiului Chisinau.
13 ANRM, E36, reg. 11, f. 268
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Dar cum a fost identificat sediul Muzeului drept cladirea nr. 41? Cladirile mai
jos de hotelul Suisse sunt fixate in fotografia din anul 1903. Prima este o cladire
lunga cu arhitectura fatadei in stil eclectic, specificd sfarsitului sec. al XIX-lea -
inceputul sec. XX, care a avut nr. 35, urmdtoarea cladire cu fatada mai ingusta
ar fi avut nr. 37, are aspect corespunzator casei actuale cu nr. 41. Astfel, autorii
biografiei arheologului I.C. Suruceanu au fost ghidati de schimbarea numerelor
adreselor, dar numarul 41 al casei nu are explicatie: daca anterior casa avea nr. 37,
mai tarziu adresa trebuia sd aiba nr. 39, si nu 41.

Solutia se gaseste in fotografia aeriand postbelica din 1947 a aceluiasi grup
de cladiri. Prima clidire vazuta de sus apare ca o comasare a doud imobile, situ-
atie evidenta in partea lor superioard, unde acoperisul este fragmentat in doua
portiuni, una din care este mai joasd. Astfel, casa lui Dumitru Prepelita, care in
1887 avea nr. 37, cumparata de O.H. Suruceanu, era a doua casa dupa hotelul
Suisse, care dupd constructia Scolii Reale avea nr. 39. Eroarea identificérii sediului
»Muzeului de Antichitati ale Pontului Scitic” rezida in faptul ca prima cladire in
fotografia din 1903, compusa din doud imobile, compozitional era integratd in-
tr-o singurd fatada, dar enumerarea acestor imobile — 37, 39 si 41 a fost pdstratd
incepand din perioada interbelica.

Sumand cele descrise mai sus, reiesind din schimbarea numerelor adreselor,
arheologul Ton Casian Suruceanu a locuit in casa cu nr. vechi 37, care era a doua
cladire de la Hotelul Suisse, dupa aparitia Scolii lui M.V. Karcevski a obtinut nu-
marul 39. Tot in acea cladire 10 ani, din 1887-1897, s-a aflat si Muzeul de Antichi-
tati ale Pontului Scitic.

Pentru a clarifica corespunderea numerelor 37, 39 si 41 sistemului cadastral,
loturile mai jos de fostul hotel Suisse au fost evidentiate cu ajutorul metodei uni-
versale ,,Descompunerea patratului’, care permite elucidarea departajarii cartie-
rului urban in proprietati imobiliare.

Grila descompunerii patratului este raportata la modulul de baza, primar al
sistematizarii Chisinaului din 1818 si 1834, pe care a fost construitd Mitropolia
Chisindului cu dimensiunile 130x130 stanjeni de 2,16 m mdrime (280,8 m). Prima
cladire, aflata la coltul bd. Stefan cel Mare cu str. Mitropolit G. Banulescu-Bodoni,
era casa lui Monastarschi (viitorul Hotel Suisse), care a cumparat lotul cu dimen-
siunile 15x15 stinjeni (32,4x32,4 m), mai jos de care urmeaza alte doud loturi, azi
componente ale curtii Bibliotecii B.P. Hasdeu, — una 5x15 stanjeni (adresa veche
nr. 35) si alta, aldturatd ei 10x15 stanjeni (adresa veche 37), cu intrarea comuna de
pe str. Teatrului, nr. 2 - in perioada postbelicd si actuala.

Sediul Muzeului de Antichitati ale Pontului Euxin si locuinta din Chisindu a
lui Ion Casian Suruceanu astazi este o componentd a cladirii, rezultatd din coma-
sarea a doud imobile, aliniate strazii Mitropolit Banulescu-Bodoni, unite intr-o
singura proprietate cu adresa comund nr. 37-39, cu intrarea de pe str. Teatrului,
nr. 2.
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Anexa

Modificarea adreselor imobilelor

pe str. Seminarskaia/Mitropolit Banulescu-Bodoni

Nr
1907- 1943-
adre- | 1869 1887 1901 1908 1913 1944 2000
selor
27 nr. 27.
Caprel
Ausevici
Davidov
29 nr. 29
M.V. Kar-
cevski
31 nr 31 Scoala
Reald a lui
M.V. Karcevski
33 N nr. 33 nr. 33 Lice-
Scoala M. |ul Mircea
Karcevski | Eliade
35 |[nr.29 nr. 29, nr. 31 nr. 33 nr. 35 nr. 35
Donici E. M. Kata- |M. Kata- | M. Katacazi Banca Muzeul de
S./Casso. cazi cazi de Stata | Arheologie
Romaniei |al ASM
37 |nr. 37. nr. 37 nr. 39 nr. 39
Dumitru | O.H. case de
Prepelitd | Suruceanu raport
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2. Casa atribuitd primului muzeu din Basarabi, str. M. G. Binulescu-Bodoni, nr. 41.
Foto T. Nesterov, 2010
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4. Fotografie postbelica cu identificarea imobilelor nr. 37, 39 si 41
pe str. Mitropolit Gavriil Banulescu-Bodoni, 1947
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INGINERII CARE AU CONTRIBUIT LA EDIFICAREA
SI MODERNIZAREA CETATII BASTIONARE A CHILIEI

Mariana SLAPAC,
Institutul Patrimoniului Cultural

The engineers who contributed to the construction
and modernization of Kilia bastion fortress

The bastion fortress of Kilia was designed in 1794 and built in 1795-1797 by the French en-
gineer of German origin Frangois Kauffer (von Kaufer, Koufer, Kouferer, Haufter) hired by Sultan
Selim III. At the beginning of the 19th century, the fortress was modernized by the engineer of
German origin Egor Foerster (Johann Georg von Foerster) in the service of Tsar Alexander I. The
other specialists, who contributed to the fortification of the bastion fortress of Kilia during the
Tsarist period, were the Dutch mercenary Ivan Harting (Johann Festus Hartingh) and the Russian
engineer Andrei Lechner. The following representatives of the corps of engineers enlisted in the
Russian army also participated in the restoration, replanning, repair or topographical elevation
of the bastion fortress: Fiodor Tiesenhausen, Dmitri Grozov, Demian Grigoriev, Iakov Dobrynin,
Andrei Litov, I. Shadrin, E Gavrilov, M. Klimenko, Morozov, Protasov, Simuyanov, Winterberger,
Kukhtin, Gerasimov, Vasiliev IX, Vedennev, Ushakov, Istomin, Karnaukhov, Adamovich, Sotni-
kov, Efimov, Kubasov, Kalinin, Klimenko II, Artemiev, Gladyshev, Kiselev, Trofimov, Romanov,
Yanovskoi, Emelianov, Urliushnev, Kavarbakov, Krasovski et al.

Keywords: Kilia, bastion fortress of Kilia, military engineers, Frangois Kauffer, Egor Foerster,
Andrei Lechner.

Cetatea bastionard a Chiliei a fost proiectatd in 1794 si construitd in 1795-1797
de inginerul francez de origine germana Francois Kauffer (von Kaufer, Koufer,
Kouferer, Hauffer), unul dintre cei mai talentati specialisti militari occidentali
aflati in slujba Portii Otomane la sfarsitul secolului al XVIII-lea. Cartograf, geo-
graf, constructor, arhitect si pictor, el a realizat mai multe lucréri de valoare. Ope-
rele sale in domeniul arhitecturii de apéarare corespundeau intru totul cerintelor
epocii, deosebindu-se prin rezolvéri planimetrice originale si concepte reusite.

Sfarsitul secolului al XVIII-lea se caracterizeazd prin contrapunerea fortelor
celor doua Imperii — Otoman si Rus. Acest fapt a accelerat fortificarea frontierei
nordice a Imperiului Otoman si refacerea unor puncte de sprijin militar, partial
distruse de trupele rusesti, inclusiv cetatile Bender, Akkerman, Hotin, Anapa s.a.
La acea vreme Poarta a apelat la doi ingineri englezi — George Frederick Koehler
si John Spencer Smith, cdrora le-a comandat reparatia cetatilor Ismail si Anapa'.
Afland despre sosirea specialistilor europeni, Kauffer si-a oferit de asemenea ser-
viciile. Astfel, inginerul francez a fost desemnat de sultanul Selim al III-lea ca

1 FE Hitzel. Un ingénieur francais au service de la Sublime Porte, Frangois Kauffer (17512-1801).
In: Lettre d’information de 'Observatoire urbain d’Istanbul, 6 juin1994, p. 240.
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responsabil pentru reconstructia unor cetati din Moldova. Kauffer a venit in ora-
sul Bender pentru modernizarea fortificafiei existente impreuna cu intendentul
acesteia, Hasan Aga. La inceputul lunii aprilie 1793 a inspectat si alte amenajari
defensive administrate direct de Poarta: Akkerman, Ismail, Hotin, Chilia s.a.

In acelasi an 1793 Kauffer a elaborat citeva propuneri de proiect pentru noua
cetate a Akkermanului®. Inginerul francez este autorul ,,Memoriului despre for-
tareata Akkerman restituitd Directoratului in luna Nivose a anului 67, destinat
Sublimei Porti’ (anul indicat pe document corespunde, conform calendarului
revolutionar francez, limitei 1797/1798, dar raportul a fost intocmit de inginer in
1794 - n.a). Unul dintre proiecte infdtiseaza noua fortificatie bastionard a Akker-
manului, de plan hexagonal regulat, integrata intr-o retea de module-patrate cu
latura de circa 30 m*. Conturul hexagonal evoca forme de fortificare anterioare
lui Vauban, apartinidnd inginerilor Antoine de Ville, Symon Stevin si Allain Ma-
nesson-Malet.

In Arhiva Militard-Istorica de Stat a Rusiei sunt depozitate citeva documen-
te grafice ce tin de modernizarea cetdtii Ismail realizatd de Kauffer. Unul dintre
proiecte este conceput, in mare parte, dupd prima maniera a lui Vauban, iar linia
defensivd aldturatd acesteia urmeaza maniera lui Antoine de Ville’. Inginerul
francez a intocmit si proiectul unui punct de sprijin militar bastionar plasat in fata
cetatii Ismail, pe celalalt mal al Dunarii, dar acesta nu a fost realizat®.

Kauffer s-a ocupat de asemenea si de modernizarea cetatii Bender. Este cu-
noscut un plan al intdriturii, intitulat ,,Planul cetatii de frontiera a Turciei, Bender
de pe Nistru, dupa starea ei actuald de aparare, reconstruita in 1793, 1794 si 1795
de inginerul Frangois Kauffer... 1796™. Aici poate fi observata parfial maniera
de fortificare a lui Vauban, dar existd anumite similitudini si cu scoala austriaca.
Insa nici aceste propuneri ale lui Kauffer nu au fost realizate integral.

In anii 1793-1794, inginerul francez s-a concentrat pe lucririle de moder-

2 M. Slapac. Cetdtile bastionare din Moldova. Chiginau: ARC, 2016, p. 66-71; A.B. KpacHoo0H,
A A. JparoMmpenkuil. AKKepMaHCKas KpeIOCTb B KOHTEKCTe (ppaHKO-OCMaHCKO-PYCCKUX
orHomenuit B 1790-x rr. In: Stratum Plus. Canxr-Iletep6ypr — Kumunes — Opiecca — Byxa-
pecr, 2015, 6, p. 327-328; A.B. KpacHoxxon. Kpenocts Benropon (AkkepmaH) B mcTopude-
ckux nsobpaxennsx. Kummmnes, 2016, p. 38-55; Arhiva Militard-Istorica de Stat a Rusiei din
or. Moscova (in continuare AMIRM). F. 846, inv. 16, d. 21613; AMIRM, F. 424, inv. 1, d. 228;
W.B. bpysko, V1.B. CanoxunkoB. benropoxn-JJHecTpoBCcKasA KPernocTh KaK MaMATHNMK BOEH-
HO-MH>KEHEPHOTO UCKYCCTBA (OCHOBHbIE Tarbl ucTopun KoHia XIV - navana XIX B.). In:
Stratum plus. Cankr-Iletep6ypr — Kummnes - Ogecca — byxapecr, 2000, 5, p. 449-451 s.a.

3 A.B. KpacHoxoHn, A.A. [IparoMuperkuil. AKKepMaHCKas KPeIoCTb B KOHTEKCTe (PpaHKO-0C-

MaHCKO-pycckux oTHouteHuit B 1790-x rr. In: Stratum plus. Canxr-Iletrep6ypr — Kumnnes

- Opecca - Byxapecr, 2015, 6, p. 319.

AMIRM. E 846, inv. 16, d. 21608, {. 2.

AMIRM. E 465, inv. 1, d. 30, f. 1.

B. Konocok. ®@oprei Ismaina. In: Teopis ma icmopis apximexmypu. Kiis, 1995, p. 80.

M. Popescu-Spineni. Cetitile turcesti dimprejurul Principatelor Romane. In: Buletinul Comi-

siunii Monumentelor Istorice. Fasc. 52. Bucuresti, 1927, p. 78.
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nizare a cetatii Hotin®. In inventarul Arhivei Militare-Istorice de Stat a Rusiei
figureaza un proiect al reconstructiei cetdtii Hotin (,Plan de Chotzin”) executat
de Kauffer’.

Inainte de 8 octombrie 1794 el s-a ocupat de elaborarea proiectului cetitii
bastionare a Chiliei'. In aprilie 1795, inginerul francez a primit comanda de a
construi noul fort proiectat. Din raportul inaintat Consiliului de Stat al Imperiului
Rus la 19 aprilie 1795 aflam ca ,,sunt citite rapoartele ministeriale din Tarigrad...,
ca cheltuielile mari pentru fortificarea Dunarii, conform planului lui Koehler, au
inspaimantat Divanul, iar din aceastd cauza si s-a ordonat de a construi doar cate
o fortificatie la Tulcea, Chilia si in patru locuri la gura Dunirii si de a incredinta
acest lucru lui Kauffer”!. Edificarea cetatii bastionare s-a inceput in 1795, fapt
confirmat de negustorul rus E.K. Klenov, care la inceputul anului 1796 mentiona
vechea fortireatd ruinatd si cea noud cliditd partial la nivelul fundatiilor'?. In
1796, pentru a tine constructia sub control personal, Kauffer s-a mutat la Chilia,
insa in acelasi an in oras s-a declansat epidemia de ciuma si lucrarile au fost relu-
ate doar in primavara anului 1797.

Noua fortareatd bastionara inspirata din modelele renumitului Vauban inclu-
dea unele elemente componente ale vechii intarituri de piatra. Patrulaterul basti-
onar raménea o formuld destul de raspandita in secolele XVI-XVIII, doar forma
bastioanelor a evoluat in timp. Pand la inceputul secolului al XIX-lea se intalneau
cetati, redute si forturi rectangulare cu bastioane de colt cu ,izbitor” in unghi
ascutit.

Dupa aceleasi formule planimetrice sunt concepute si forturile Duquesne si
Fort Carré (Franta), Fuerte de Nuestra Sefiora de Gracia (Portugalia), Manoel
(Malta), Arhanghelsk, Cebarkulsk, Celeabinsk, Usti-Kamenogorsk (Rusia) s.a.
Forturi coloniale rectangulare au apdrut pe continentul american (Castillo de San
Marcos, Hindman, George, Hill, Augusta, Frederick, Johnston, toate din SUA;
Saint-Jean, Edward Nova Scotia, York, toate din Canada), pe cel asiatic (Kalpitiya,
Mannar, Batticaloa, toate din Sri Lanka; fortul din insula Banda din Indonezia) si
pe cel african (Grofifriedrichsburg din Ghana) s.a. Unele modele erau destinate
apardrii cdilor de navigatie, iar altele se refereau mai mult la integritatea teritoriala
a statelor. Modele europene bastionare de tip Vauban au ajuns si in China. Chi-
nezii au utilizat patrulaterul bastionar, ei chiar au tradus unele lucrari teoretice de
fortificare ale inginerilor occidentali cu ajutorul misionarilor iezuiti.

8 B. Konocok. ®opreni Iamaina. In: Teopis ma icmopis apximexmypu. Kiis, 1995, p. 79; E. de
Hurmuzaki. Documente privitoare la Istoria Romdnilor. Vol. XV1. Bucuresti, 1912, p. 96.

9 AMIRM. E. 846, inv. 16, d. 22758.

10 AMIRM. E 349, inv. 17, d. 2291.

11 WM. Canoxxuuxos. V3 ucropun ¢poprnukauymy u kaprorpaduposanns beccapabum u Mos-
nosb: pabotsr ®. Kaypdepa 1793-1797-x ronos. In: Tyragetia, Vol. X [XXV], 2016, nr. 2,
p. 87.

12 Ibidem.
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In 1797 numele lui Kauffer figureazi in corespondenta diplomatici austria-
ca in legatura cu refacerea unor fortificatii din Moldova. Astfel, in scrisoarea lui
Jean Timoni citre Thugut expediatd din Iasi se mentioneazi: ,In rest, am aflat
din mai multe parti cd inginerul domnul Kauffer, care a fost la solicitarea dom-
nului ambasador al Frantei mulfumit de Poarta, va fi reintegrat in serviciul sdu si
a trebuit deja sa ajungd la Chilia pentru a relua constructia lucrarilor de fortifi-
care, intrerupte anul trecut de ciuma care a venit aici’**. Kauffer este mentionat
si in scrisoarea consulului austriac Merkelius in adresa lui Thugut, expediata de
la Bucuresti in legitura cu inarmarea cetatilor Hotin, Akkerman, Bender, Ismail
si Chilia. Numele lui Kauffer poate fi gasit in acelasi an si in darile de seama
ale diplomatilor rusi: ,,A sosit din Tarigrad emigrantul francez inginerul Kauffer,
care, dupd cum se spune, este imputernicit de Poartd sd examineze starea cetatilor
de frontierd™".

Un alt document pretios, pastrat in fondurile Ahivei Militare-Istorice de Stat
a Rusiei, este raportul inginerului Kauffer intocmit pentru Sublima Poarta la 1 iu-
lie 1797 - ,Raportul inginerului Kaufter privind starea actuala a intdriturilor de
frontierd din Ismail, Hotin, Bender, palanca Ianuk, Akkerman si Chilia™*. Aici
sunt incluse mai multe informati referitoare la elementele componente ale cetatii
bastionare a Chiliei, la intdrirea partii riverane, la gazonarea unor suprafete s.a.
Din textul autorului reiese ca el nu era deloc multumit de activitatea antrepre-
norilor locali turci la Chilia. Ulterior, Kauffer a preluat conducerea lucrarilor de
constructie la cetate, care au fost finalizate in toamna anului 1797. Acest fapt este
confirmat de raportul diplomatului austriac Merkelius din 2 noiembrie 1797: ,,De
la domnul von Kauffer, care examineaza ca inginer cetdtile la granita cu Rusia...,
de asemenea de la comisarul turc din partea Inaltei Porti, am aflat c3, constructia
cetatii Chilia este deja complet terminatd...”"” Anul 1797 este confirmat de aseme-
nea de un document otoman din care aflam cd inginerul francez intentiona sa se
angajeze in serviciul unui alt demnitar, dar dupa madrirea salariului de cétre Selim
al I1I-lea a cazut de acord sd termine constructia cetdtii Chilia anume in acel an'®.

13 E. de Hurmuzaki. Documente privitoare la Istoria Romdanilor. Corespondentd diplomaticd
si rapoarte consulare austriece (1782-1797). Vol. XIX, P. I. Bucuresti, 1922, p. 826.

14 Ibidem, p. 851.

15 Ibidem, p. 96.

16 A.B. Kpacuoxon. EBomonis mosrouacHoi ¢oprudikanii Ta cropmyna tomorpadis micrt
niBHiYHO-3axifHOrO [IpryopHOMOP’sa Ha movyaTKy XV — Hanpukinni XVIII ct. Jucepranis Ha
3000y TTSA HAYKOBOTO CTYIIEH: HOKTOpa icTopnyHUX Hayk. Opeca, 2018, p. 267-272; AMIRM.
F 424, inv. 1, d. 225, f. 7-8.

17 W. Canoxxunkos. VI3 nuctopun ¢popruduxanun u kaprorpaduposauns beccapabuu u Mongo-
BbL: paborbl @. Kayddepa 1793-1797-x rofos. In: Tyragetia. Serie noud. Vol. X [XXV], 2016,
nr. 2, p. 82; apud E. de Hurmuzaki. Documente privitoare la istoria romdnilor. Colectia Corespon-
denta diplomaticd si rapoarte consulare austrice: 1782-1797. Vol. XIX. Bucuresti 1972, p. 852.

18 Ibidem, p. 852; apud O. Senyurt. III Selim doneminde insaat ortamini yonlendiren iki fransiz
miihendis ve kale tamirleri. In: Tarih Incelemeleri Dergisi. Vol. XXVIIL. 2013, 2, p. 515-516.
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In timpul inspectirii cetatilor otomane din Moldova, general-porucicul
Mihail Kutuzov, pe atunci ambasadorul Rusiei la Constantinopol, a fost informat
cd Poarta planifica operatiuni militare de proportii impotriva rusilor. Kutuzov a
examinat starea intariturilor, inzestrarea lor cu munitii s.a. Inainte de aceasta el a
avut la Elisavetgrad o intalnire cu fostul ambasador al Frantei la Constantinopol,
contele Choiseul-Gouffier. Kutuzov l-a ajutat pe conte sa intre in serviciul militar
rus, iar Choiseul-Gouflier, in semn de recunostinta, i-a facut cunostintd cu priete-
nul sau Kauffer. Ultimul, angajat de Poarta pentru o suma de 500 de piastri anual,
a cazut de acord sa transmitd anumite informatii serviciilor secrete tariste pentru
o platd mult mai mare®. De atunci toate copiile proiectelor amenajarilor defensive
din Moldova erau expediate autoritatilor rusesti.

In 1799, ambasadorul Rusiei la Constantinopol Vasili Tomara scrie vicecance-
larului Fiodor Rastopcin: ,,...Va propun aici lista cu diferite planuri pe care le voi
transmite amiralului contele Kuselev. Niciunul din ele nu poate fi obtinut decat prin
inginerul Kauffer...” Astfel, angajandu-1 pe Kauffer la un salariu mai bun decat cel pe
care i platea Selim al ITI-lea, autoritatile rusesti au putut sa ob{ina copii ale proiectelor
noilor fortificatii de frontiera, precum si alte informatii importante privind efectivele
garnizoanelor, numdrul muncitorilor antrenati in constructie s.a. Datele transmise de
Kauffer erau foarte pretioase pentru militarii rusi, de aceea se dorea ca secretul cola-
bordrii acestuia cu serviciile secrete tariste ,,sa nu fie in mainile multora™.

Nu mai tarziu de mijlocul verii anului 1798 Kauffer a pérasit Moldova si a
plecat la Constantinopol. Inginerul francez s-a stins din viatd la 22 februarie 1801,
cauza decesului fiind hidropsia plamanilor.

In Arhiva Militara-Istoricd de Stat a Rusiei se mai pastreaza urmitoarele do-
cumente referitoare la cetatea Chilia intocmite de inginerul Kauffer: ,,Harta par-
ticulara a vechiului fort al Chiliei si a unui nou proiect de reconstructie prezentat
in linii galbene pentru amplasamentul sdu actual. Trasat in prezenta lui Nurullah
Effendi Maimar aga conform firmanului Sublimei Porti de inginerul Kauffer,
ridicat la fata locului la 9 si 8 octombrie 1794”%%, ,,Planul cetétii Chilia si al impre-
jurimilor”, ,,Planul cetatii Chilia™, ,,Planul grilajului ce urmeazi a fi asezat sub
fundatiile stratului de fortificare a fortului Chiliei de langa Dundre, 1 iulie 1795”*
si ,Prospectul panoramic al cetédtii Chilia”*.

19 M. Frumin. Francois Kauffer (1751-1801): le destin d’'un cartographe francais au service
de Iétranger. In: Le Monde de Cartes. Num. 207. Mars, 2011, p. 21.

20 Ibidem.

21 A.M. Banbkosuy, A.I1. Kanutonos. ®enbpamapiuan Kyrysos. JokyMeHTBI, JHEBHMKY, BOCIIO-
MMHaHuA. Mocksa, 1995, p. 42-43.

22 AMIRM. F. 349, inv. 17, d. 2291.

23 AMIRM. F. 846, inv. 16, d. 22021.

24 AMIRM. F. 846, inv.16, d. 22022.

25 AMIRM. F. 349, inv. 17, d. 2292.

26 AMIRM. F. 846, inv. 16, d. 22023.
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Urmatorul specialist care a contribuit la modernizarea cetatii bastionare a
Chiliei a fost inginerul, arhitectul, urbanistul si constructorul de cetéti de origine
germand Egor Foerster (Johann Georg von Foerster), angajat in serviciul tarului
Alexandru I?. In timpul Rizboilui Ruso-Turc din 1806 a participat la luptele pen-
tru orasul Akkerman sub conducerea ducelui De Richelieu. Ulterior, impreuna cu
contele Gheorghe Cantacuzino, a facut parte din grupul de militari rusi care au
dus tratative cu otomanii. In decembrie 1806 a participat la luptele pentru orasul
Chilia, iar in primavara anului 1807 il regdsim in armata condusé de generalul en
chef Aleksandr Suvorov.

Foerster a contribuit la fortificarea cetdtii Ismail si a altor piese defensive din
Moldova. In planul cetitii Akkerman elaborat la 1807 a propus o linie de apirare
cu ,clesti” si lunete. A construit reduite, retransamente, poduri, baterii, a reparat
baraje si drumuri.

In 1815 el s-a ocupat de inspectarea cetitilor Chilia, Akkerman, Ismail si
Bender in vederea modernizdrii amenajdrilor defensive®®. ,,Planul intdriturii de
la Chilia cu ardtarea in ce mod aceasta, dupd parerea inginerului general-maior
Foerster, poate fi corectata, 1815, semnat de porucicul Milersof (?) si conductorul
de clasa a doua Artemiev, propune o varianta perfectionatd a cetdtii, adaptata la
noile tehnici de razboi*. Documentul grafic ,,Profilurile intériturii de la Chilia cu
suprapunerea proiectului..., dupa parerea si planurile inginerului general-maior
Foerster”, semnat de general-maiorul Foerster, porucicul Milersof (?) si conduc-
torul de clasa a doua Protasov, infafiseaza atat situatia existentd a cetatii, cat si
varianta proiectata®.

In 1816 Foerster a plecat la Reni, ,,pentru elaborarea planului topografic al
unui loc potrivit cu scopul realizirii planului viitoarei cetiti de pe Dunire”. In
urmdtorul an inginerul a devenit sef al Districtului Dunarean de Ingineri, iar in
1819 - sef al Armatei de Ingineri nr. 2. Tot atunci a fost propusa o varianta de
reconstructie a intariturii bastionare de la Ismail, alcatuita dintr-un obiectiv for-
tificat si un bazin pentru flotila inconjurat de lunete®. Foerster a elaborat de ase-
menea doud proiecte de fortificare a orasului Kiev*~

Egor Foerster s-a stins din viatd dupd o boald grea la 4 noiembrie 1826, fiind
inmormantat la cimitirul ordsenesc din Bender.

27 ®epcrep, Erop XpucrtnanoBud. Pycckuii 6uoepaguuecxkuii cnosapv. Msn. A.A. Tlonosues.
T. X. Cankr-Iletepbypr-Mocksa, 1901, p. 57-58 s.a.

28 A. Yacruna. TBopuecTBO apxutexTopos beccapabum B neppoit monosyre XIX B. [JuccepTa-
oA Ha COMCKAaHUE yquoiI CTEIIEHM AOKTOpPa MICKYCCTBOBENEHNA M KY/IBTYPOIOTNN. Kutmnn-
Hes, 2016, p. 95; AMIRM. F. 489, inv. 1, d. 7058, . 341 s.a.

29 AMIRM. E. 349, inv. 17, d. 2309.

30 AMIRM. F. 349, inv. 17, d. 2310, £. 1.

31 B. Konocok. ®opreni I3maina. In: Teopis ma icmopis apximexmypu. Kiis, 1995, p. 80-81.

32 B. Tumodienko. 3onuii Ykpainn kinnga XVIII - noyarky XX cronite. biorpadiunuii fosin-
Huk. Kiis, 1999, p. 392.
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Urmatorul specialist care a contribuit la modernizarea cetatii bastionare a Chi-
liei a fost mercenarul olandez Ivan Harting (Johann Festus Hartingh/Harting)®.
Cercetatoarea Alla Ceastina a adus in circuitul stiintific citeva documente ce tin
de activitatea constructiva defensiva a lui Harting in Moldova: despre reconstruc-
tia cetatii Akkerman din 1816, despre reconstructia cetatii Bender din anii 1816-
1817 realizata de Harting impreuna cu general-maiorul Carl Opperman®, despre
reconstructia cetatii Ismail din octombrie 1815 — mai 1816’ s.a. A fost descoperit
de asemenea un raport privind reconstructia cetatii Chilia, intocmit de inginer in
anii 1815-1816.

Cateva documente grafice se pastreaza in Arhiva Militara-Istorica de Stat a
Rusiei. Din 1 julie 1807 dateaza ,,Planul cetatii Chilia cu o parte a Vorstadt-ului’,
semnat de general-maiorul Harting si porucicul Morozov¥. Un alt releveu ne-
datat, semnat de general-maiorul Harting si colonelul Cruise, reprezinta profi-
lurile elementelor componente ale fortificatiei®. A fost descoperit de asemenea
un raport privind reconstructia cetdatii Chilia intocmit de inginer in anii 1815-
1816%.

In 1831, la varsta de 75 de ani, Ivan Harting s-a stins din viata, fiind inmor-
mantat la cimitirul ordsenesc din Chisindu.

Un alt specialist militar care a contribuit la fortificarea cetatii Chilia in secolul
al XIX-lea a fost Andrei Lechner®. Din 1821 a ocupat postul de sef al Districtului
Dunirean de ingineri. In timpul conflictului ruso-turc din 1828 riaspundea de
transferul armatei tariste peste Dunére. Din 1829 a ocupat postul de sef al Arma-
tei de ingineri nr. 2, luand parte la asediul Silistrei si cucerirea oraselor Slivna si
Andrianopol. Ulterior a fost numit comandant al cetatilor dunarene si pontice.
Lechner a activat in postul de comandant al Districtului Dunarean de ingineri
mai mult de doui decenii. In Arhiva Militard-Istorica de Stat a Rusiei se pastreazi
un document grafic, semnat de inginerul Lechner la 1854, ce t{ine de lucrarile in-
treprinse la cetatea Chilia in anul 1853*".

Andrei Lechner a decedat la 28 aprilie 1869 in orasul elvetian Lausanne, unde
si-a petrecut ultimii ani din viata.

33 IL.M. Makapb. 3a6bitbiit renepan: Visan Mapkosuu laptunr B Beccapabum. In: Stratum plus.
6. Cankt-IletepOypr — Kummmues - Opecca — Byxapect, 2011, Nr. 6, p. 315-321; A. YacTuHa.
Op. cit., p. 96-98 s.a.

34 AMIRM. F. 349, inv. 2, d. 895.

35 AMIRM. F. 349, inv. 2, d. 907.

36 AMIRM. F. 349, inv. 2, d. 894.

37 AMIRM. F. 349, inv. 17, d. 2295.

38 AMIRM. F. 349, inv. 17, d. 2298, £. 1.

39 AMIRM. F. 349, inv. 2, d. 896.

40 Pycckuii 6uozpagpuueckuti cnosapv. VIsm. A.A. Ilonosues. T. X. Caukr-ITetep6ypr-Mocksa,
1914, p. 382-383; B.IL. Ilonomapes, B.M. [llab6anos. KaBaneps! Vimneparopckoro oppeHa
Casaroro Anexcanppa Hesckoro, 1725-1917. T. 2. Mocksa, 2009, p. 642 s.a.

41 AMIRM. E. 349, inv. 17, d. 2518.
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Printre cei care au mai contribuit la refacerea, replanificarea, modernizarea
sau ridicarea topografica a cetatii bastionare a Chiliei se numara urmadtorii repre-
zentanti ai corpului de ingineri inrolati in armata tarista: Fiodor Tiesenhausen,
Dmitri Grozov, Demian Grigoriev, lakov Dobrinin, Andrei Litov, (Piotr?) Cruise,
I. Sadrin, E Gavrilov, M. Klimenko, Morozov, Protasov, Simuianov, Winterberger,
Kuhtin, Gherasimov, Vasiliev al nouélea, Vedenneyv, Usakov, Istomin, Karnauhov,
Adamovici, Sotnikov, Efimov, Kubasov, Kalinin, Klimenko al doilea, Artemiev,
Milersof (?), Gladisev, Kiselev, Sarin, Trofimov, Romanov, Ianovskoi, Florinovs-
ki (?), Emelianov, Urliusnev, Kavarbakov, Krasovski s.a.
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CARICATURA JURNALISTICA
IN CREATIA GRAFICIANULUI DUMITRU TRIFAN

Aurelia TRIFAN,
Institutul Patrimoniului Cultural

The journalistic caricature in the works of graphic artist Dumitru Trifan

Graduate of “Ilia Repin” Republican School of Painting in Chisinau, plastic artist Dumitru
Trifan excels in the field of caricature for three decades in a row. In 1966, he was employed at the
weekly ,,Cultura” - one of the well-known publications in the history of the national press - gra-
dually getting involved in social life from the position of opinion former. Conveying an easily
understood message through a single imag becomes his daily occupation and the beginning of the
practice of journalistic caricature. He highlights the traits and behaviors of public characters and
ridicules them.

In 1977, Dumitru Trifan was appointed artistic editor of ,, Literatura si Arta’, and the 20 years of
work (1977-1997) for the national weekly can be considered the most prodigious in the artist’s life.
The satirical graphics, through which he diligently and skillfully displays a wide range of subjects,
is directed against the incorrect and flawed reality. Thus, during the national rebirth movement, his
caricature militates for the affirmation and preservation of national identity, the reinstatement of
Romanian language into its natural rights, the spiritual and cultural reunification of Romanians.

Keywords: caricature, humor column, thematic cycles, ,Literatura si Arta’, political satire.

Dumitru Trifan (1937-1997) este cunoscut ca unul dintre cei mai reprezen-
tativi caricaturisti din Republica Moldova. Originar din Dubasarii Vechi, raionul
Criuleni, face ,,academia umorului’, cum obisnuia el sa spund, pe malul Nistrului,
intre baietii de seama lui, iar cea dintai ,expozitie” este prezentatd pe unul din
peretii casei parintesti '.

Decis sa devina pictor, lucreaza asiduu asupra desenelor pe care le demon-
streazd profesorilor de la Scoala de picturd din capitala, impresionindu-i, fiind
invitat si-si perfectioneze abilititile. In 1954 sustine examenele de admitere la
Scoala Republicana de Picturd din Chisindu ,,Ilia Repin” (reorganizata in Colegiul
de Arte Plastice ,,Alexandru Plamadeala” din iunie 1991). Profesorii calificati care
activau aici - Ivan Hazov, Rodion Gabrikov, Rostilav Ocusko s.a, au avut un rol
decisiv in formarea lui ca plastician. i are colegi de promotie pe viitorii artisti
plastici Emil Childescu, Aleksandr Hmelnitki, Ion Daghi, Alexei Grabco s.a. In
anul trei este chemat sa-si satisfaca serviciul militar. Dupa demobilizare isi conti-
nua studiile, finalizandu-le in 1962.

Primii cativa ani dupa absolvirea Scolii Republicane de Picturd (1963-1965)
lucreaza ca ilustrator la Fabrica de Lactate din Chisindu. Intre timp, apare in presa

1 Nicolae Batranu. Cuvant inainte. In: Dumitru Trifan. 99 desene umoristice. Chisindu: Literatura
Artistica, 1980, p. 2.
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cu mai multe caricaturi, pe care le publicd pe paginile revistei de satira si umor
»Chiparus” (pentru prima data in martie 1961), ale ziarului ,,Cultura Moldovei”
(din 1965) si ale revistei ,,Femeia Moldovei” (din 1967). Astfel, are loc formarea
acelui spirit critic si intransigent care-1 va caracteriza pe Dumitru Trifan in toate
aprecierile valorice ulterioare.

Ii plicea munca in care se implicase, dar mai ales caricatura, pentru care do-
vedea o vocatie adevarata. Incepuse si persevereze in arta caricaturii fiind stu-
dent. Colaborarea pe care o avea cu ziarul ,,Cultura Moldovei” conditioneaza, in-
tr-o oarecare masura, incadrarea graficianului in colectivul saptdménalului, care
isi schimbase titlul in ,,Cultura” Anume la aceasta publicatie, cunoscutd in istoria
presei nationale ca instrument de diseminare a produselor culturii si de promovare
a valorilor culturale nationale si internationale?, in 1966, este angajat tandrul gra-
fician. Incepand din acel moment, relevarea celor mai importante idei pe paginile
saptdmanalului sunt asigurate de prezentarea graficd a pictorului. Printre principa-
lele atributii se considera si pregatirea machetei saptamanalului, a ilustratiilor unor
grupaje de versuri ori proza si a titlurilor de rubricd. Structurarea ziarului se efec-
tueazd cu respectarea rigorilor estetice, dupa ,,legile frumosului’, oferind spatiului
forme armonioase. Pictorul-ilustrator se straduie sa mentina si pagina de satira si
umor. Transmiterea unui mesaj usor de inteles printr-o singura imagine ajunge sa
fie preocupare cotidiana si inceputul practicarii caricaturii jurnalistice: evidenti-
erea trasaturilor si a comportamentelor caracterelor din viata publica si ridiculi-
zarea acestora. Obiectivul sdu era de a comunica cu umor, ironie sau sarcasm un
fapt sau un eveniment de natura politicd, economicd, sociala sau culturald. Acesta
se inscrie in planul de actiuni privind organizarea rubricii ,,Punctul’, succesoare a
»Parantezei” de la ,,Cultura Moldovei” - primul compartiment de satird si umor
in cadrul publicatiilor periodice care au precedat ,Literatura si Arta” de astazi.
Compartimentul, aparut la 9 februarie 1958, a mai avut si alte denumiri: ,,Tolba
cu zambete”, ,,Cuiul lui Pepelea” sau pur si simplu ,,Umor”, fiind inclus frecvent in
ultimele pagini ale numarului si devenind cu timpul o traditie.

Cititorii rubricii umoristice remarcasera deja lucrarile graficianului. Dumitru
Trifan s-a afirmat in constiinta acestora ca autor al comicsului, avand ca protago-
nistd o taranca aplecata, prasind. Istorioarele in imagini, asemenea unor episoade
dintr-un serial cu desene animate, se evidentiau printre primele lui caricaturi.
Caracterizandu-le, Victor Prohin, pe atunci redactor-sef adjunct la revista ,,Chi-
pdarus’, mentionase grafica sobrd, in alb-negru, fara detalii in plus, mesajul clar,
care nu necesita un text explicativ’. De altfel, trebuie de concretizat ca pentru

2 Valentina Enachi. Imaginea patrimoniului cultural national in presa sovietica din RSS Moldo-
veneasci in anii *70 ai secolului XX. In: Invdtdmantul artistic - dimensiuni culturale. Chisiniu,
2022, pp. 186-189.

3 Victor Prohin. Cu Dumitru Trifan la Vilnius. In: Literatura si Arta, 17 decembrie 2020, nr. 51
(3928), p. 6.
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Dumitru Trifan caricatura a fost un mod de a gandi liber*. Graficianul nu apela la
temele propuse de altcineva, ci le demonstra pe cele trecute prin judecata sa, bine
chibzuite. Gandea original. Doar in asa mod putea satisface exigentele sporite ale
cititorilor.

Ciclurile tematice din viata ostaseasca, ale sportivilor sau ale celor a céror
meteahna e betia, cele cu subiect sarbatoresc, precum Anul Nou, Martisor, Ziua
Femeii s.a., in care predominau atét grotescul, cat si sensibilitatea, erau binevoite
de revistele de satird si umor, fiind apreciate si de redactorii altor publicatii cu
care colabora de mai mult timp. Astfel, Mihail Melnic, redactorul-sef al revistei
»Chiparus”, il considera caricaturist cu har, accentuand ca isi are stilul propriu’, cu
ajutorul cdruia artistul isi exprimd viziunea asupra lumii inconjurétoare.

Din 1970 devine membru al Uniunii Jurnalistilor din RSSM. Implicandu-se
treptat in viata sociald de pe pozitia de formator de opinie prin caricaturile sale,
transmite publicului un mesaj concis si concret. In acest context, caricatura jur-
nalistica profesata de Dumitru Trifan, ca parte componentd a demersului jur-
nalistic, tinde sd devina spatiu de dezbatere a problemelor arealulului social si
caracterizeaza societatea la cotele zonei de repartitie si de actiune a colectivului
redactional. Caricaturile graficianului, inlocuind adeseori publicatiile de atitudi-
ne combativa, impun o directie sdnatoasa spiritului public. Totodata, sunt o sursa
usor de receptat si consumat.

In 1977, Dumitru Trifan este numit redactor artistic la ,,Literatura si Arta’, iar
cei 20 de ani de munca (1977-1997) in cadrul hebdomadarului national de cul-
turd pot fi considerati cei mai prodigiosi din viata plasticianului. Grafica satirica,
prin intermediul careia etaleaza cu sarguinta si talent o gama larga de subiecte,
continud si releve diverse manifestiri umane. In cAmpul caricaturii gasim inclusi
caini, magari, vulpi, pisici etc. - fauna caracteristicd perioadelor de somnolenta si
degradare in tara. Pe paginile siptamanalului ,,Literatura si Arta” rubricii umoris-
tice i se schimbase completamente denumirea. Incepuse si se numeasci ,,Beciul
Vechi’, iar de stalpul de langa titlul paginii fusese legat un cal balan cu aripi - un
Pegas, simbol al avantului creator atat de ravnit de artisti.

Pictorul depune mult efort in cdutarea unui procedeu corespunzator pentru
a reda tensiunea dramaticd a relatiilor dintre oameni, exprimarea sentimentelor
si a atmosferei psihologice. Daruirea cu care lucreaza este evidentiata de colegi®
in paralel cu priceperea cu care graficianul isi executd lucrarile, bazandu-se pe

4 Victor Prohin. Dumitru Trifan si presa. In: Comunicarea prezentata la Masa rotunda Pictorul
si graficianul Dumitru Trifan: 85 de ani de la nastere din 15.09.2022.

5 Victor Prohin. Cu Dumitru Trifan la Vilnius. In: Literatura si Arta, 17 decembrie 2020, nr. 51
(3928), p. 6.

6 Vasile Malanetchi. Dumitru Trifan: omul, colegul de breasld, artistul. In: Comunicarea pre-
zentatd la Masa rotundd Pictorul si graficianul Dumitru Trifan: 85 de ani de la nagtere din
15.09.2022.
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~rafinamentul observatiei, imaginatia sclipitoare si receptivitatea simtirii artisti-
ce”.

In 1980, la Editura ,,Literatura Artistica” apare prima sa carte de ,,desene cu
haz”, intitulata ,,99 desene umoristice”, unde autorul abordeaza realitatea vietii co-
tidiene prin prisma umorului. Situatiile comice in care nimeresc multiple perso-
naje dezviluie comoara sapientiala daruita omului. Altfel spus, caricatura asigura
o formd simpla de acces spre intelepciune. Din acest punct de vedere, Dumitru
Trifan a fost un harnic explorator al filonului umoristic, scotand la iveala diverse
aspecte de naturd ironica sau moralizatoare.

Desigur, grafica satirica are preponderenta in opera sa. Autorul, insd, nu se
limiteaza doar la caricaturd, ilustrand poezii si povestiri pentru copii, basme, le-
gende si povesti, prozd documentard, schite si povestiri umoristice, epigrame,
aforisme si ghicitori. Multi dintre scriitorii care si-au facut un nume in literatura
nationald, dar si cei incepatori, pentru a duce la bun sfarsit proiectele literare i se
adreseaza pentru colaborare. Ca urmare, rezultatele nu intdrzie sa apara in pagi-
nile unui sir de publicatii pentru Victor Teleucd (1971), Aurel Ciocanu (1974),
Alexandru Gromov (1974, 1975, 1976, 1977, 1979, 1980), Petru Carare (1975),
Serafim Belicov (1976), Alexei Marinat (1978, 1980, 1989), Anatol Gujel (1979,
1987), Ion Vieru (1979), Leonida Lari (1980), Anatol Ciocanu (1983), Efim Tarla-
pan (1991, 1994, 1995, 1997), Gheorghe Cutasevici (1997) etc.

Succesul numeroaselor prezentari grafice de carte ascunde multd statornicie
in munca, in convingeri, in atitudini. Considerat de colegii de breasla om de o
mare perseverenta, Dumitru Trifan continua, indiferent de obstacole, sa raiméana
fidel sarcinilor dificile.

Desi a publicat de-a lungul anilor in presa periodica si in cértile mai multor
scriitori sute de caricaturi si desene admirate de cititori, ora astrala a pictorului
coincide, totusi, cu inceputul renasterii nationale. Anume in acest context, in anii
1988-1991, este recunoscut drept ,,caricaturistul nr. 17 din Republica Moldova?®,
lucrarile sale evoluand considerabil in libertatea de exprimare.

Artistul plastic reflecta in grafica satirica apogeul starilor de conflict al eveni-
mentelor produse ca urmare a luptei pentru afirmarea identitatii nationale. Datorita
desenelor biciuitoare gazduite de paginile saptamanalului ,, Literatura si Arta’, artis-
tul se face cunoscut publicului larg. ,Caricaturile lui Dumitru Trifan aveau efectul
de bomb4, egale cu epigramele lui Petru Carare, Efim Tarlapan, Ion Diviza, Gheorge
Balici””, - mentiona Elena Tamazlacaru intr-un articol. Autoarea mai precizeaza ca,

7 Mihai Potarniche. Dumitru Trifan — dascalul meu de suflet In: Dumitru Trifan - un filosof al
caricaturii. Chisinau: IPC, 2022, p. 28.

8 Victor Prohin. Dumitru Trifan: ,Nu datorez niminui nici o idee de caricaturi ...” In: Moldova,
iulie-septembrie 2012, p. 30.

9 Elena Tamazlacaru. Caricatura, drapel al Renasterii Nationale. In: Literatura si Arta, 17 noiem-
brie 2022, nr. 45-46 (4026-4027), p. 8.
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caricaturile sale, luptand pe baricadele redesteptarii nationale, au concurat cuvantul
si fotografia politica. O caricatura de-a sa valora atunci nu mai putin decét un arti-
col de fond. Tendinta saptdmanalului de a prezenta informatii nu doar textual, ci si
prin utilizarea mijloacelor de exprimare complementare, precum ar fi desenele ca-
ricaturale, sporeau diseminarea informatiei si creau dezbateri interesante in randul
cititorilor care isi ofereau punctul de vedere pe o anumita tema.

Astfel, unul dintre cunoscutele personaje ale lui Dumitru Trifan, seful cu
mapa pe care scria ,JJEJIO” (,DOSAR”), identificat cu birocratii din tard, nos-
talgici dupa statul sovietic, trece din pagind in pagind, jalonidnd o societate de-
pravatd. Desteptarea unei lumi amortite de propaganda sovietica este acel subiect
fierbinte care are legatura cu acceptarea sau negarea adevarului istoric.

Caricaturile sale transpun mesaje clare despre limba si alfabet. In ,,Literatura
si Arta” din 26 ianuarie 1989, in desenul semnat de grafician apare un om care do-
reste sd ude cu furtunul o planta pe ale carei frunze scrie ,,limba de stat” si ,grafie
latin&”, iar un birocrat (cu care, de altfel, suntem cunoscuti pentru ca poarta un
dosar sub brat) calca pe furtun ca apa sa nu ajunga la planta.

Cea mai cunoscuta caricatura — verigd importanta in polemica privind limba
romana si grafia latina, ramane a fi caricatura publicata in ,Literatura si Arta”
din 1 decembrie 1988, ce nimereste in vizorul Procurorului General al RSS Mol-
dovenesti N. Demidenko, care il acuza pe autorul acesteia, invinuindu-l de ofen-
sa adusa alfabetului chirilic, ,ca valoare spirituald inestimabild, de importanta
mondiala, jignind milioanele de oameni din tara noastra, cat si din afara ei, care
folosesc de veacuri in scrisul lor alfabetul chirilic’'. De fapt, in explicatia com-
pozitorului si profesorului universitar Tudor Chiriac, desenul lui Dumitru Trifan
nu face altceva decat sd contrapund o viziune a celuia ce, gandindu-se la alfabet,
se ingrijeste, in fond, de propria lui burtd si a altuia care pledeaza pentru o solutie
apdrutd din durerea inimii in legitura cu starea dezastruoasa a limbii noastre. In
apararea si sustinerea pictorului se expun Alexei Marinat, Victor Prohin, Glebus
Sainciuc, Mihai Grati s.a., care cer ca protestul procurorului sa fie recuzat. Presa
nationala devine, asadar, o tribund a miscarii de repunere in drepturile firesti a
limbii romane.

In aceastd perioadd de promovare a idealului romanesc caricatura politici
devine prevalentad in creatia artistului fata de cea cu tematica cotidiana. Pentru in-
altul sau curaj civic, pentru fermitatea de a-si asuma pana la capat disconfortul si
pericolul potential dezintegrator al situatiilor create, dar si pentru maiestria artei
sale, a fost admirat de cei ce-1 inconjurau, in mare parte cititori ai ,,Literaturii si
Arta”. Satisfacerea asteptdrilor publicului in materie de teme sociale cat mai suges-
tiva pentru cititori, care vor fi capabili sa-si dezvolte gandirea criticd si analitica,
devenise scopul pictorului.

10 Nicolae Dabija. Mai-Mult-Ca-Omul (si istoria unei caricaturi). In: Literatura si Arta, 27 noiem-
brie 1997, nr. 48 (2728), p. 1.
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Astfel, Dumitru Trifan si-a modelat cititorii in spiritul cunoasterii istoriei
adevirate a Neamului si a Tarii, a redescoperirii alfabetului latin, a trezirii con-
stiintei nationale. Caricaturile sale autentice, cu vaste si profunde implicatii soci-
al-politice si filosofice, faceau ,Literatura si Arta” mai fierbinte, mai combativa.

Evocarea personalitatii si creatiei artistului plastic este un gest al opunerii
stergerii treptate a notorietatii persoanelor merituoase, ,descalificate” de timp
- »juriu” implacabil, samavolnic si adeseori inconsecvent. Editarea unui album
privind recuperarea memoriei graficianului in cadrul proiectului ,Dimensiunea
identitard a artelor din Republica Moldova ca factor activ al dezvoltarii durabile a
societatii in contextul dialogului intercultural european’, desfasurat de Institutul
Patrimoniului Cultural, devenise indispensabila si semnificativa. Premisa impli-
nirii a 85 de ani de la nastere in iulie 2022 a fost ocazia cat se poate de potrivita
pentru a identifica sursele bibliografice, a sistematiza opera si a le aduna intre
copertele unei carfi: cele mai importante lucrari grafice, articole, eseuri, studii
care i-au fost consacrate de-a lungul anilor. Asa au fost incluse textele lui Pavel
Nica, Sergiu Nuca, Nicolae Dabija, Alexandru Donos, Nicolae Batranu, Gheor-
ghe Cutasevici, interviul realizat de Victor Prohin, precum si articolul recent al
lui Mihai Potarniche, eseul Anei Manole, studiile Victoriei Rocaciuc si ale Luciei
Adascalita.

Majoritatea reproducerilor din paginile albumului intitulat ,,Dumitru Trifan
— un filosof al caricaturii” - provin din colectia familiei Trifan, completate cu cele
detinute de poeta si editoarea Ana Manole. Imprimarea lor tipografica reda cu fi-
delitate formele si coloristica desenelor originale, astfel ca, dupa ce le parcurgem,
desprindem incércatura emotionald bogatd a acestora.

Continutul ilustratiilor este variat: de la cele cu tematicd cotidiana la cari-
catura politica. Desenelor le sunt caracteristice ironia si exagerarea caricaturala
a unor aspecte particulare si sociale. Graficianul ia peste picior intregul spectru
al slabiciunilor omenesti: ipocrizia, avaritia, lenevia, infumurarea, parvenitismul
etc., critica decdderea moravurilor in viata publica si cea privata.

Imaginile sunt orientate impotriva unei realitati resimtite ca incorecta si de-
fectuoasa, fiind reprezentatd de persoane sau institutii corupte. Caricatura sa iro-
nizeaza in forme directe sau simbolice, cu text ori fara cuvinte, aspecte si menta-
litati sociale, persoane de notorietate sau indivizi oarecare. Totodata, promoveaza
valorile culturii nationale si, desigur, a limbii roméne, pe care o proslaveste suge-
rand bogitia si splendoarea ei.

Stil grafic echivalent pamfletului scris, caricatura lui Dumitru Trifan isi tra-
ieste cu precadere existenta in paginile hebdomadarului , Literatura si Arta” si
doar o micd parte apare in volumul recent din motivul lipsei originalelor. Stilul
artistului este de o ironie muscdtoare, dar, in acelasi timp, impregnatd de un oare-
care optimism, demonstrand atitudinea omului care priveste cu incredere viata si
viitorul. Umorul ironic ce inglobeaza caricaturile este cu intentii moralizatoare. Si
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anume aceasta ne face sa credem ca in limitele desenului, dar poate si in realitate,
totul se va schimba in bine.

Azi, ca si mai inainte, fiindu-i examinate cu atentie caricaturile, se evidenti-
aza o viziune iesita din paradigma tradifionalista. Bunul-simt, modestia, darul
contemplatiei, dar si pronuntata sa individualitate spirituala i-au permis sa creeze
adevarate capodopere, si nu numai caricaturale, dupa cum am evidentiat anterior,
fiind relevante si aspecte din profilul sau ca creator al graficii de carte. Aparitia,
la sfarsitul anului trecut, a albumului-monografie ,,Dumitru Trifan - un filosof al
caricaturii” demonstreaza acest lucru cat se poate de convingator. Fira nicio in-
doiala, Dumitru Trifan este si va ramane parte a pleiadei artistilor plastici moldo-
veni a caror creatie artisticd constituie o contributie de esenta in promovarea artei
nationale si necesita a fi difuzatd, reprezentand un reper pentru cultura noastra.
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Ilustratii ale pictorului Dumitru Trifan incluse in cicluri tematice

Figurile 1, 2. Cu sapa
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Figurile 5, 6. Betie la toartd
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Figurile 7, 8. In lumea sportului

Figurile 9, 10. Sarbdtorile anului
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Figura 11. ,,Problemele” mediului Figura 12. Vocatie

Figura 13. Contradictie
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Figura 14. Contradictie la pdtrat

Figura 16. ,,Morald fard putere” sau ,, Putere fard morald”?
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Y13 ICTOPUM BOITOHAIIOPHOM BAIITHY B KUIINHEBE
(K 130-TETUIO COOPYKEHUSI KUIINHEBCKOM
BOIIOHAIIOPHOI BAIITHI)

Anna YACTHHA,
VIHCTUTYT Ky/IbTYPHOTO HAC/IE A

On the history of the water tower in Chisinau (to the 130th anniversary of
the construction of Chisinau water tower)

In the 19th century the issue of water-supply system for Chisinau remained a top priority.
Even before the construction of the aqueduct, the city Fountain was the main source of water. In
1834, the Turkish Master Ioan Suiolji, who was invited from Odessa, completed the necessary
constructions. However, not all the problems were solved at that moment, as the mouth of the
main water source was constantly polluted. In 1862, the city Duma raised the question of building
the Chisinau water-supply system. The city main architect Alexander Bernardazzi and engineer
Ludwig Fortini participated in the exploration for the opening of new wells in the Buiucani Valley.
But it was only thanks to the efforts of the city Mayor Karl Schmidt, that the construction of the
Chisinau water-supply system with two identical water towers was completed in December of
1892, according to the project approved by the Odessa branch of the Russian Imperial Technical
Society. Dimitrii Dyatkov, engineer of the Railway Communications, became co-author of the
design and was later engaged as technical supervisor of its construction.

At present, only one of the two buildings of the water towers, built in eclectic style (at the corner
of Alexei Mateevich and Metropolitan Gavriil Banulescu-Bodoni streets),-survived, which is a valu-
able monument of industrial architecture and the residence of the Historical Museum of Chisinau.

Keywords: Chisinau, Fountain, water-supply system, water tower, eclecticism, Bernardazzi,
Schmidt, Harris.

B nexabpe 2022 r. uciomannoch 130 et coopyxenus: KnmmneBckoit Bogo-
HAIIOPHOII OaIlIHY, UCTOPYVS KOTOPOJI IIPEACTAB/IAeT MHTEPeC A/ ApXUTEKTOPOB,
MH)XeHepoB, kpaeBenoB. B Knmuese nzgaBHa Obl1 M3BeCTeH OOMIBHBII NCTOY-
HUK C BOHOIU/[ AOCTAaTOYHO XOPOIIETro KadecTBa. KI/[IHI/IHGBIH)I qgepraan U3 HETO
BeJjpaMM VIV IIOKYTI/IM BOZLY Y BOZOBO30B, KOTOPBIE pa3BO3M/IN €e B OOUYKAX II0
ropoxy. Ho Tak kak BogocHab)xeH1e He OBIIO OPTaHM30BaHO, CYIECTBOBAJI TaK
HaspiBaeMblil ponTan (V. 1).

Kpome aToro rmaBHOro MCTOYHMKA BOJbL, 110 BCEMY TOPOAY U IPEAMECTbAM
OBIIO pa36pOCaHO MHOXKECTBO KOJIOALIEB, IIPYHAIJIe)KABIINX, IJTABHBIM 00pa3oM,
gacTHbIM /miaM. C 30-x rr. XIX B. Jopopckaa gyma, xxenas CBEpHYTD JeATeNb-
HOCTb OTPOMHOTO KOIMYeCcTBa BOJoB030B (V1. 2), Hayasma coopy>kaTb KOTO/IIbI
B PasHBIX 4acTAX ropopa. CoxpaHMIuch cBefieHNs, 4yTo B 1837 r. Ha CobopHoIt
IIoLIaAy OBIIO YCTPOEHO 12 KOJO/LEeB, @ HAa BCeX OCTA/IbHBIX He MeHee OJHOTO.
B 1843 . kono/1IeB HACYUTHIBAIOCH 215,

1 IO6unetinviii cboprux 2. Kumunesa 1812-1912. Y.1. Kummnnes: Tunorpadusa beccapabckoro
rybepHckoro npasjieHus, 1914, c. 181.
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Vin. 1. Bug Kunmmuesckoro ¢onrana B XIX B.

Wn. 2. ®oto BomoBosa B Kummnuese B XIX B.

Eme B 1828 r. [oponckad gymMa oprannsopaa CrielaJlbHy0 KOMUCCHIO /1A
0CMOTpa AeNICTBYOIero (POHTAHA U IPUBEIEHS eTo B OPAROK. B pamopre co-
O6H.[aJIOCb, 4qTo I‘OPO,I[CKOIU/I MCTOYHMK BOIbBI HaXOAWJICA B O4Y€HDb 3allyIIIEHHOM
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COCTOSIHUU. «VI3 3TOr0 UCTOYHMKA €€ YePIAIOT /IS MOTPebIeHNs, 3[eCh XKe CTH-
paloT Oesbe, YMBIBAIOTCS JTIOAY U IIbeT CKOT»* (V1. 3).

B \
k-
B

e e e SR u

Vin. 3. KummHeBckuit MCTOYHUK Bogsl — ¢poHTaH B XIX B.

ITa KOMUCCUS CYUTAIA, 9YTO HeOOXOANMO 060PYIOBaTh HECKOIBKO Hacceri-
HOB, 00/INIIOBaHHBIX KAMHEM, OT/IE/IbHO J/IA IINTbA, CTUPKM, CTOKOB U p. B Haua-
ne 1829 r. us Opeccyl 6611 BbI3BaH KOHCTaHTUMHOIOBCKIIT (OHTAHHBI MacTep,
typeukononganubelit Voan Cyrionmxu. EMy mopyumnm ycTpouTb HECKOTbKO
HeOOXOMMBIX COOPY)KEHUIT TPV MICTOYHUKE, Ha YTO ObIJIO ACCUTHOBAHO OKOJIO
12.077 py6neii. ITocne o6pamenns Topopckoit mymsr k beccapabckomy n Hoso-
poccuiickomy rybepHaTopy rpady BopoHIIOBY, OBIIO IIOTy4eHO TOIOTHUTEIHHO
3.000 py6reit. VI3 c6opa mo>kepTBOBaHMIL, OTKPBITOrO Ha 3aBeplieHre GpoHTaHa,
ymanoch cobpars eme 1.039 py6reit 90 xoneek. Ho Tonmpko nocite accurHoBanms
cebimie 7.000 py6reit, CIycTs 5 ¢ TAIIHUM JIeT, @ MIMeHHO B 1834 1., Bce coopyke-
HUA QoHTaHA OBUIM IOTHOCTBIO 3aBepileHbl. OTHAKO, HECMOTPS Ha 9TO, YCThe
VICTOYHMKA IIOCTOSHHO 3arpsA3HAIOCH, OT TOPOXKaH IIOCTYIIAJI0 MHOTO Xanob B
IyMy, IpyYeM KaX[bIl pa3 MOMUIMeNICTep JO/DKeH ObUI pa3bupaTbcsa U MpH-
HUMAaTb COOTBETCTBYIOILIVE Mepbl. IIpy aTOM 3HauMTeIbHBIE CYMMBbI TPATUINCh
Ha eXerofHbIl peMOHT. «OT/Ie/IbHO CIIeyeT OTMETHUTD, YTO IrpaduyecKas 4acTh
IIPOEKTHOI JJOKYMEHTALMV 110 00beKTy (YepTexi: IUIaHbl, (pacanpl, paspesnl)
BBIsIBJIEHA He ObUIA, XOTSA ¥ NPEeANPYHMMAINCD CIIelJaTbHbIe JOITOBpeMeHHbIe
IIOMICKU IIO BBIABJIEHMIO VIMEHHO 3TOM Ba)KHEIIEN COCTAB/IAILIEN IIPOEKTHOM
JOKYMEHTaLMy, KaK COOTBETCTBYIOUIVMM 00pa3oM O(GOPMIEHHOTO MH>KeHep-

2 FO6unetinoui cooprux 2. Kumunesa 1812-1912. Y. 1. Kumnues: Tunorpa¢ust Beccapabckoro
rybepHCcKoro npasneHus, 1914, c. 181.
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HO-TE€XHIYECKOTO (M apXUTeKTYPHOTO) CBUJETENbCTBa»’. 19 okTsa6ps 1861 r.
Beccapabckast cTpouTenbHast U JOPOXKHAsE KOMICCHSI 00paTUIach K TOPOJOBOMY
apxuTekTopy bepHapmauum «JOoCTaBUTh AyMe TOYHOE MCYMC/IeHe NOTpebyro-
I[eTOCs pacxofa Ha C/ie/laHye HajjleXkallell HuBeMupoBKY fHa plexu] boika s
BHECEHNSI B POCINICh O TOPOACKUX pacxopax bymymero 1862 roma»*. O6 atom
mta peub B Ilepemmncke ¢ beccapabckum o6macTHBIM IpaBieHueM, beccapab-
CKOJI 00IaCTHOV CTPOMTENIBHOI U JOPOXKHOI KOMMCCHEN 00 OTITyCKe CPencTB
Ha [IPOPBITVIE OTBOJZHOIO KaHajIa [/IA IpefloXpaHeHsI TOPOACKOTO (pOHTAaHA OT
3aTOIUVIEHN .

B 1862 r. B KumnzeBe 6bU1 HORHAT BOIIPOC O CTPOUTENCTBE BOLOIPOBOJIA.
HavanpHMK 061acTyt Ipocut AyMy 0OpaTUTh BHUMaHMeE «Ha BeCbMa HeyIOBIIeT-
BOPUTE/IbHYIO IIOCTAaHOBKY CHa0O>KeHMsI TOPOfia BOJON U BBIPA3N/I MHEHME, YTO
YCTPOJICTBO BOLIOIIPOBOZA M30aBUT >KUTEIEl OT HEOCTATKa BOJIbI, 3HAYNUTEIBHO
VAELIEBUT €€ ¥, KPOMe TOT0, 00eCIIeYNT FOPOJ JOCTATOYHBIM KOTIYECTBOM BOJbI
Ha CIy4ail HoXXapoB»®. VIH>xeHepy-TOfI0NKOBHUKY POpTUHM OBITIO TOPY4YeHO
«HaBeCTM CIIPaBKM O LleHaX Ha MHCTPYMEHTHI, MAIVIHBI I BCe HEOOXORMMBIe
IPVMHAIEKHOCTY A/ COOPYXKEHMs BOJONPOBOAHON CTaHLMM»’. CTpPOUTENDb-
Hasl KOMUCCUA TPefIoKNUIa IyMe Co3BaTh coOpaHMe, Ha KOTOpPOe IPUITACUTD
nHxeHepa QopTuHM 1 rOpofoBOro apxuTekTopa bepHappany, a raxke cnenmy-
aJIICTOB, Pa30MpAIOIINMXCA B BOIIPOCE IO COOPYKEHNUIO BOLONIPOBOAa. BHavare
IUTAaHVPOBA/IV COOPYAUTH BOLONIPOBOJ, He IIpy (OHTAHE, a B pailOHe TaK Ha3bl-
BaeMoli borokaHCKO BONMMHBIL, BRIPBIB TaM 2 Konopua. [opopckad gyma accurHo-
Basia 1.000 py6reit 1 MOpy4nIa OZHOMY U3 ITTACHBIX HAHATb Pabo4Mx, KOTOpbIe
JIOJDKHBI OBIIV OTKPBITH KOMOALEI B botokaHckoit gonuue. HabmogeHns u usbl-
CKaHMA MPOM3BOIVINCH apxuTeKTOpoM beprappanum. K coxxanenuro, BaXXHbIN
BOIIPOC, CBA3aHHbIN CO CTPOUTEIBCTBOM BOJOIIPOBOJA, TaK He pemmicsa. Kax-
bl pa3 bepHappany 1 KoMuccys 0OpallaIich B [yMy, MHTEPECYsICh IPOIBI-
YKeHMeM IIPoeKTa Mo Bogonposony. Ho oTBeTs! ObIIM HEraTMBHBIMY, HECMOTPS
Ha O0eILaHHYIO NOJIePXKKY HadaTbHMKOM beccapabckoit 06macTyt M akTMBHO
HEeATeTbHOCTHIO CO3JAHHOI 110 3TOMY BOIIPOCY CIIeLMaIbHOV KOMUCCUML.

CormacHo apXuBHBIM JOKYMeHTaM, B 1869 r. apxutekTop bepHappauum 3a-
ABUJI lyMe, YTO «OCHOBHBIMU IIPUYMHAMM CTO/Ib HEYLOBIETBOPUTETBHOIO CO-
cTosiHusA (POHTaHA CIy)KaT IUIOTMHBI MEeJIbHUIL M LIEPCTOMOeH Ha pleke] Dbk,

3 Kosamp [I. Bogocuabxkenne ropoga Kumunesa B XIX Beke. [lepBoe ruppoTexHUYECKOE
coopy>keHue — ropopckoit pontan. B: Identitdtile Chisindului. Editia a VI-a. Orasul subteran.
Materialele Conferintei Internationale, 24-25 octombrie 2019. Coordonatorul seriei Sergiu
Musteata, Chisindu, 2020, c. 33.

4 HAPM, ¢. 75, om. 1, 1. 1984, . 2.

HAPM, ¢. 75, om. 1, f1. 1984.

6 IO6uneiinvii coopruk 2. Kumunesa 1812-1912. 4. 1. Kumunes: Tunorpadus beccapabckoro
rybepHcKoro npasjieHus, 1914, c. 182.

7 Tam xe.

w
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cOpacbIBaHMe >KUTEIIMU HEYMCTOT M HaBO3a B PEKy U CITyCKaHMe B Hee Opa-
T C BUHOKYPEHHBIX 3aBOJIOB. Bce 3TM BeljecTBa CHOCATCS MOTOKAMM B PYCIIO,
cOpachIBAOTCA IIOTVHAMY 110 HaIIpaB/IeHUIO K (POHTAHY U COfIe/ICTBYIOT ero 3a-
IpsA3HEHMIO»®. YCTPaHUB 3TV IPUYMHBI, MOXXHO OBUIO OYMCTUTH MCTOYHUK OT
IIOCTOSIHHOTO 3apakeHusA. Kpome Toro, bepHappaniy cunura, 4to ciefgyer 3a-
IPETUTH BIafieNIbljaM Je/laTh pyKaBa /ISl OTBOJA C VIX OTOPOJOB BOJIbI, KOTOpas
TaKOKe YCTPeM/IAIACh B 001Ijee pyciIo, onagas B 6acceiiH. BBupy npemnosxeHHo-
ro, 7 Hos16ps1 1869 1. [opoyickas gyma yupenniaa 0co0yIo JOKHOCTb CMOTPUTELA
¢dboHTaHa, Ha3HAYUB Ha Hee rocrnopuHa JJobpomuposa. B atom >xe ropy 6sumn
Ha4aThl HOBBIE PAOOTHI «II0 YCTPOIICTBY OETOHHOTO OacceitHa Iof, Hab/IoIeHeM
¢pannysckoro Macrepa Mapcensa Cyppyouns. «Coopy>keHHBbII 6acceifH uMern
29 cax[eHp]. muHbL, 18 apu[uH] mypuHe 1 1 apui[nH] BHIIIVHBL U pa3gensn-
cs1 coobarommMucs nepedbopkamn Ha 4 otaenerusi. TommyuHaa 6€ TOHHOTO CIOs
6b11a B 5 Bepu[koB]»’. Ho 1 3Tu mocTpoiikm, Kak 1 IOC/TIeAYIOLe COOPY>KeHNA
He HaMHOTO YIYYIIV/INA CUTYalio ¢ GOHTAHOM, «OH TaKXe 3arpsA3HsA/ICA, a OT-
BepCTHA 3aKYIOPUBAINCh IOCTOSHHO IIPYOBIBABIINM M/IOM U ITeckoM'’.

B 1871 r. nunxeHep PoH-ImbIy IpeyIoxuI ycTpouTsb B Kumuese Bogonpo-
BOJ] Ha CTIEAYIOIINX YC/IOBUAX: «Bo#a Oepercs u3 QoHTaHa, HO B crydae (ecin)
nortpebieHne Boasl IpeBbIcuT pacxon 200.000 Beiep B CyTKY, IPeAIIPUHNMATENb
Ha CBOM CPeJICTBa U3bICKMBAET IOTIO/THUTE/IbHbIE K/TI04M; CPOK KOHIleccun 50 et
TOPOJ TIO/Ib3yeTCs 6eCI/IaTHO BOJOIO [JIA TYLIEHVA MOXApOB M A 2X QOHTa-
HOB; ¢ 0ObIBaTerIel >xe — 3a Bogy 6epercsa 50 komn[eek] 3a 100 Bepep mpy exxeHeB-
HOM pacxofie B 60 Toics4 Befiep. IImata aTa moHmkaeTcs o 25 Kom[eek]. B CyTKH,
VIV B3aMeH TaKOT'O IIOHVDKEHNA IIpejlaraeTcs y4acTyie ropoyia B IpuObULAX 10
9KCIUTyaTanuy Bogomnposogar''. OgHoBpeMeHHO ¢ POH-IMbIIEM CBOU IIPefIO-
JKEeHVS TI0 BOIIPOCY BOJIOCHAOXKEHNA Ilepefiaii Ha paccMoTpeHue B Topopckyio
nymy nxeHepsl llleBuios, ®occ, Men u Koran. Ho OOIBIIMHCTBOM I'OJIOCOB, 24
npotus 18, mpobrema ¢ BOZOIPOBOJOM OCTaBAIACh OTKPBITON, I, KaK CUMUTANIN
MHOTVe I7JIaCHBIe, JAaHHOE pellleHl)e C TapaHTyeil ObUI0 ObI OYeHb pa3sopUTeNb-
HBIM Ji1s1 Topopa. Tem He MeHee, B HOsiOpe 1872 1. KumnHeBckas fyma o6 bsBuIa:
€C/IM eCTb >Ke/laollyie B3ATh B KOHIIECCHIO BOJOIPOBO, TO OHY JO/KHBI K Map-
Ty 1873 I. IpeAcTaBUTh BCe YCIOBUA. B moc/IeoBaBIIMX 3a 9TUM 00bsABIEHNEM
TOpTaxX IPUHAN y4acTye 5 IpeApyHMMAaTerell, U3 KOTOPBIX rocrnoguH [lypacos
IIPETIOKITI OFfVIH M3 CaMbIX IIPUB/IEKATE/IbHBIX /I TOPOJA IPOEKTOB, COITIACHO
KOTOPOMY OH, «yCTpamBas BOJOIPOBOJ U3 (GOHTAHHOI BOIbI, OCTABIIACT, TEM

8 [O6uneiinviii cooprux o. Kumunesea 1812-1912. Y.1. Kumnnes: Tunorpagus beccapabckoro
rybepHcKoro npasjeHus, 1914, c. 183.

9 Tam xe.

10 Tam xe.

11 O sodonposode 6 Kuwunese. Opecca: Tumorpadust A. Ilynbie, JlaH>KepOHOBCKAst VL., A.
Kapyso Ne 36, 1890, c. 1-2.
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He MeHee, GOHTAH CBOOOMHBIM M1 6ECIUIATHOTO IO/Tb30BAHMUS KUTENIEiT; CPOK
KOHIeccyu ObUT 40 JIeTHUIT ¥ BOJOCHAOXXeHe TO/DKHO OBUIO NMPOM3BOAUTHCS
IIOCPefCTBOM BOZOPa3bOpOB 1 BOPOCHAOKEHNMs CO B3bIMaHueM 18 kor[eex] 3a
100 Bezep ¢ MOHVDKEHVEM 3TOM IUIAThI 10 14 Koll[eek] ecny moTpebneHye BOAbl
npeBbIcuT 250 TBICAY Befiep B CyTKu»'2 IIpyu aTOM mpepnpuHuMarenb GOMKEH
ObII BHECTH 3JIOT U 3a CBOVI CYeT fie/laTh HMBEMMPOBKY ropopa. Ho xorma Jly-
pacoB obpaTwicad B OfHY aHITIMIICKYI0 (QUPMY, OHA, IPOCYNUTAB BCe, M3MEHM-
Ja ycoBMsA, He NoHpasusinecsa [opopckoit gfyme. B konedynom urore B 1876
I. TIpeAIIpYHMMATE/Ib ¥ CaM ObIT BBIHY)K/IEH OTKa3aTbCs OT CBOETO IPOEKTa II0
KOHI[€CCHM BOZIOIIPOBOJA, IIOTEPAB B IT0JIb3y TOPO/ia BCe CBOM 3aJI0TH, OCTABJIEH-
Hble 3a 9TV rogbl. [locte Takoro ¢pmacko B TedeHe MOC/IEAYIOMNUX 5 IeT BOIIPOC
0 COOpPY>KEHMM BOZIONIPOBOJa He mopHumanca. M tonbko B 1881 . m3BecTHBIE
BOZIONIPOBOSYMKM ANTYXOB ¥ CBHITEHKO BBICTYNIMIV C HOBBIMM IIPEIIOKEHNA-
M YCTPOUTH BOJOCHAOKEHE, VICIIONb3Ys BORY POHTAHA, IIPIYeM OCTABIISS €To
CBOOOJHBIM Ji/Is1 TIOTpeO/IeHNsi BOAbI TOPOACKUMM >KUTENAMU. DTO Ipefiara-
70Ch Ha BpeMs 50-71eTHell KOHILlecCuu U 45 ThICAY Befiep BOABI IIPY €KeTHEBHOM
pacxopoBaHuy ¢ ornaToit 30 komeek 3a 100 Befiep ¢ MOCTENEHHBIM ITOHVDKEHNEM
or1athl Jo 18 xoneek npu yBenmdenun pacxoga go 120.000 segep B cyTku. Ho n
3TU NPeJIOXKeHNsI He ObUIM IPUHATHI, «TaK KaK FOPOJ, OIATh TaK) He PeIlacs
B3ATb Ha ce0s1 rapaHTHIO, HAXOM 3TO PUCKOBAHHBIM 1A TOPOZia IpefIpUATIEM
¥ BBICKa3bIBasICh, KPOME TOTO, UTO ,,BOAY IPOfiaBaTh rpentHo ».  Tem He Me-
Hee, HECMOTPSI Ha BCe 9T Hey[ayHble ITONBITKM, O/1arofaps yCUIMsAM FOPORCKO-
ro ronoBel Kapma [IImupara, Bompoc o BomocHabxennn KuinmHeBa ocraBaics
IJIaBHBIM U IIepBoo4YepenHbIM. bosee Toro, B Havare 1880-x IT. mpo6bl poHTAH-
HOJI Bozibl ObUIM oTIIpaByieHbl B Opeccy npogeccopy Bepuro, koTopslit moaTsep-
IVJI €€ )KeCTKOCTD, aHTUTUTMEHNYHOCTD ¥ HE PEKOMEH/IOBAI €€ K IOCTOAHHOMY
yIOTpe6/IeHNIO 113-32a IIPEBBILIEH s B Hell Pa3HOTO POJja BPeJHBIX OPraHMIeCKIX
BelecTB. Takye OT3bIBBI O Ka4eCTBE BOJBI I3 OCHOBHOTO VICTOYHVIKA ObIIN IIpefi-
CTaBJIeHBbI B KOHIle OKTA0ps 1881 I. /11 3aK/II09eHNsA KMIIMHEBCKOI BpaueOHOI
KOMMCCHM, KOTOpas IIOC/Ie MHOTOYMCIEHHBIX AUCKYCCUI €MHOITIACHO II0CYM-
TasIa BOAY 13 pOHTaHa HEIIPUTOFHON JI/IsI COOPY>KEHMS TOPOJCKOTO BOZIOIIPOBO-
pa. Ilo mpurmamenuro [oponckoii [yMbl JanbHENIINe UCCIENOBAHNA IIPOBOANII
npodeccop CHHIOB, ¥ T€0/IOTMYeCKIIe M3bICKaHMA BOJOHOCHBIX c1oeB KnimmHe-
Ba TaK>Ke [T0Ka3a/ln BpeHbIe CBOIICTBA POHTAHHOTO UCTOYHMKA. B TOM e 1881
I. 6bI/1a BHOBb 00pa3oBaHa KOMICCHS 110 COOPYXKEHUIO BogonpoBoza. «CocTas-
JIEHHBIE TIOMOIIHMKOM TOPOJCKOTO apXUTEKTOPA CMETHI M IIPOEKT IOABEPI/INCH
kputrke B OpecckoM oTmeneHuy VIMIepaTopcKoro TeXHMYECKOro oOIiecTsa.
Jleno sameqIniIoch, Ipofo/bKas HaXOAUThCA B IOCTOAHHOM IT0JIE 3PEHNA TYMBI.

12 O sodonposode 6 Kuwunese. Opecca: Tumorpadust A. Ilynbie, JlaH>XepOHOBCKast VL., A.
Kapyso Ne 36, 1890, c. 3.
13 Tam xe.
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ITocie MHOTOKPATHBIX AUCKYCCUIL O CIIOCOOAX MMOCTPONIKY, IPUIIIN K 3aK/II0Ue-
HILIO, YTO BOJIOIIPOBOJ, — [IE/IO IOXOJHOE, I €r0 He C/IeAyeT OT/laBaTh B YaCTHbBIE
pyxu. Perrenne 060iiTrch 6€3 IOCPeTHNKOB OBIIO MpUHIMITNAIBHBIM. [0 BO3-
MoxxHocTy IIIMuAT cTapancsa nsberath KoHIeccuit 1 obpamancs K HUM B Kpaii-
HUX C/Ty4asX, KOIZla TOpOAcKas Kacca ,CTpajana XpPOHUYIECKON ITYCTOTOM »'*.
B 1882 r. KummnneBckas fiymMa opy4uia COCTaBUTh IIPOEKT M CMETY BOJOIPO-
BOJ]a ITIOMOIIHVKY Tropojckoro apxurekropa Credanosuuy. VI B mapre 1883 .
3TV JOKYMEHTBI Y>Ke 00Cy»K/jamy Ha IyMCKOM 3acefiaHyi. CTOMMOCTDb COOpYKe-
Hus - 150.000 pyb6reit, mpuyeM ero Impeijiaraay yCTPOUTh IO cucteMe [omns,
VICIIO/Ib3YA HAallOp BOABI B Tpy0ax, HO 6€3 BOJOHANIOPHBIX OallleH I pe3epByapoB;
VI He Ha II0JIHOJ IIPOTSsDKEHHOCTH: TOIBKO 9 Y/IUI] B TOPOJie MOXKHO ObIIO obecIie-
YUTb BOZOIL, IPUYEM C COOPY)KEHIEM B pasHbIX MecTax 10 Bogopa36opHBIX Oy-
nok. Onecckoe OTAe/IeHNe PYCCKOTO TeXHNYECKOro 00IecTBa PacKpUTUKOBATIO
3TOT IIPOEKT, IPM3HAB HENPUEeM/IEMbIM HAIIOPHYIO CUCTEMY U IIOPEKOMEH/J0BAB
«YCTPOMCTBO BOJOIIPOBO/IA C 3aIlIaCHBIMY, PACIIONIOKEHHBIMI Ha BO3BBIILIEHHOM
MecTe, BOJoeMaMI, TaK KaK Takas cucreMa 6ojee obecrednBaeT NpaBUIbHOCTD
IelicTBUA BogocHabxeHMA»'*. Ha HeKoTopoe BpeMs [ie/Io II0 COOPY>KeHMUIO BOfI0-
IIPOBOZIa BHOBb IIPMOCTAHOBUIIOCH.

1 mapra 1887 r. KummHeBckuit ropopckoit ronosa Kapn HIMuar coobmmn
B Opecckoe ot/eneHne Pycckoro mMIepaTopcKoro TeXHUYECKOTo O0IecTBa o
TOM, 4TO B KMIIIMHEBCKOI TOPOACKOIL [yMe y»Ke MOJHMMAJICA BaXKHbII BOIIPOC
00 yCcTpOJICTBE BOZOIPOBOJA I IIPY 3TOM JyMa He CMOIJIA OIIPefeINThCS, OTKYAa
nposecTy Boay. B To Bpems ropox KumHeB npoporpkan cHabXaTbcsl BOLOI U3
dboHTaHa, UCTOYHNMKA, pa3paboTaHHOrO elje B 1820-X IT. MO IJIaHaM, MO3[{HEe
YTEPAHHBIM, U C T€X IIOP KapAXHa/IbHO He IIepe/e/IbIBaCA.

Bckope MecTHOMYy WMHKeHepy, HadalbHMKY KummHeBckol aucTaHUIUM
IOro-3anapgnbix JKenesneix JJopor JIAMyHOBY NpemOXWIN COCTaBUTh HOBBIN
IIPOEKT, B OCHOBE KOTOPOTO JIe>Kal POHTAH — KaK eVHCTBEHHBIN IIaBHBIN BO-
IHbBI nCTOYHMK. B MapTe 1890 I. oH y>xe paccmaTpuBacsa B OfecCKOM OT/e/IeHNNI
TeXHIYeCKOro ob1jecTBa. bblta co3gana crenmanbHas KOMUCCUS, KOTOpast IPU-
II/Ia K BBIBOJY, 4TO «14 I. KumHeBa Hanbosiee IpUTOfHOI B CMbIC/IE IIPOCTOTHI
V1 9KOHOMUMY T1I0 YCTPOVICTBY, ObIIa 6BI CicTeMa BOJOCHAOKEH VIS IIPY IIOCPEICTBE
BOJOHAIIOPHBIX OallleH, PacIIONIO>KEHHBIX B palloHe CaMOTo TOpoja I pasfieyisaio-
I[VIX €TO Ha M3BECTHOE YMC/IO TaK Ha3bIBAEMBIX ,,II05ICOB HAIlopa” <...>, TO €CTh,
APYTYIMM CJIOBaMJ, HOCTAQTOYHO IBYX BOJOHAIOPHBIX OallleH, COeNVHEHHBIX C
HarHeTaTebHBIMU TPYy6aMu OT HACOCOB Y MMEIOIVIX IIPY TOM OTZE/IbHBIE PacXo-
X1e TpyOBI 3 BEPXHETO pe3epByapa — 11 60/iee BO3BBILIEHHBIX YacTell TOPOJia,

14 Garusova O. Karl Schmidt burgermeister von Chisinau 1877-1903. Chisinau: Cartier,
2014, p. 108.

15 O sodonposode 68 Kuwunese. Opecca: Tunorpadust A. Ilynbre, JlaHXepOHOBCKast VIL.,
z. Kapyso Ne 36, 1890, c. 5.
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a M3 HIDKHeTO — Jyis1 60j1ee HM3KUX ero yacTeil. [Ipy aToM HYDKHAS GalIHA JO/DK-
Ha OBITb IBYX3Ta)XKHAsS C TOVI Le/IbI0, YTOOBI M3 Hee MOXKHO OBUIO NMUTATh YaCcTU
ropofia TaK)xe IO IOsCaM HAIoOpa»'’. BepXHIO OHOAPYCHYIO OAIIHIO IIPEAIIO-
JIarajoch MOCTABUTD «B KOHILe [anbuuckoit (v IybepHCKoi) ynmibl, nepens
CapnoBylo 1y Ha IIOIIAAY Bbille PealbHOTrO yunnina, a HVOKHAA JBYX9TaKHAA
6amrus Ha yriny Kuesckoit n I'y6epuckoit ymumy»'. [lo npoexty naxenepa Jlamy-
HOBA PacCMaTpMBA/IV CXeMbI BOZOpPACIIPeNe/IeHNA II0 MaruCTpaIAM WK TPyOam
PasHbBIX KVIIVHEBCKVX Y/INI], BAPMAHTBI CUCTEeMbl HaTHeTaTe/IbHbIX TPYD, MeXa-
HIYecKoe 000py/i0BaHIe, CPABHEHNE PA3TITYHBIX CUCTEM BOLOPACIIPEIe/IeHIIA U
ap. IloaroroBus 3akaroyeHne 1o NpoeKTy JIAmyHoBa, KOMUCCUsA chenana psfy cy-
IIeCTBEHHBIX 3aM€YaHNI1 B OTHOIIEHNM U3MEHEHNA B JeTa/lAX IPOEKTUPYEeMOTO
COOPY’)KeHMs, TAKUX KaK: 3aMeHa TPYO, BOJIOIOAbEMHBIX MAIVH, BO3JYIIHBIX
KOJIOKOJIOB, CHCTeMbI BOFOMEPOB U JIp., KOTOpbIE CYIECTBEHHO CMOITIN OB C3-
KOHOMUTDb PacXofbl o ycTpoiicTBy KunmmaeBckoro Bogonposoga. Takxke ObI10
CHIeTIaHO 3aK/II0YeHNe TI0 TeXHNYEeCKO ¥ (PMHAHCOBON 4acTAM JAaHHOTO COOpPY-
JKEHUA.

ITockonmbKy BOJOIPOBOL, OTHOCU/ICA K IPEATIPUATHIO JOITOCPOYHOM 3KCIITY-
aranuy, K. [IIMuaT cunTat, 94To «K y4aCTUIO IO COOPYXKEHMIO €T0 TOIKHO OBITH
IIPUBJ/IEYEHO 1 TIOTOMCTBO Hamle <...> OO6Ijas cyMMa IOCTPOKI UCUUCTIAIACh
B 396 800 py6[neii] <...> Torma kak cpefHerofoBoI TOPOICKOI OI0/KET COCTaB-
nsin okono 500 000 py6[neit]. Ha ycrpoiictBo Bogonposoaa B 1890 r. Kummnne-
BY OB/ paspelleH BBITYCK 6%-HOro oOMMIaIIOHHOro 3aitMa Ha cyMmy 400 000
py6[s1eit], morameHne KOTOPOTO IPEAIIONAraJoch B TeUeHe ABAIIATI TPeX C II0-
JIOBMHOJ JIET C ©KErOHOII BBIIIaTOM 1m0 32 000 py6[meit]»'®. Tlocne yTouneHus
ucroyHyka puHancupoBanusa [IIMuAT oOBABUI HAa OHOM U3 3aCeNaHUI JyMBbI
0 TOM, «4TO BCIO TATOTY BOJOIPOBOJHOTO Jieia» 6epeT Ha ce6s, «OCTOPOXKHO I
YAa4HO» BBIOPAB JINI], «KOVIM OTHAHO BBIIIOTTHEHVIE COOPYXKEHMI» .

24 oxTa6ps 1891 r. KummueBckas ropoyckas ynpasa 3aKI04uiIa KOHTPAKT
Ha BCe CTPOUTE/NbHBbIe PAabOThHl IO BOJOIPOBOAY C AHIIMICKUM VH>KEHEPOM
InmyHpoM [enpuxosudem [appucom®. B Hanmonansaom apxuse PM xpaHut-
cs fieno o6 ycrpoiicTBe Boponposopa B I. Kummuese B 1891 1.2 25 ¢espans
1891 r. KoMMCCHA TIO CTPOUTENbCTBY KUIINHEBCKOTO BOJONPOBOZA BO IJIaBe C
npepncepareneM Kapmom [IMuarom mpuinia K 3aK/I0YEHNIO O HEOOXOAVIMOCTHI
IUISL COOPY KEeHUA BOLONIPOBOJA IPUIIACUTD Ha Tpu rofia (1891-1894), nHxeHe-

16 O sodonposode 6 Kuwunese. Opecca: Tumorpadust A. Ilynbie, JlaH>XepOHOBCKast VL., A.
Kapyso Ne 36, 1890, c. 14-15.

17 Tam xe, c. 15.

18 Garusova O. Karl Schmidt burgermeister von Chisinau 1877-1903.Chisinau: Cartier,
2014, p. 108.

19 Tam xe.

20 HAPM, ¢. 9, om. 1, & 16, 1. 1.

21 HAPM, ¢. 78, om. 1, z. 246.
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pa Iumutpus CepreeBuya [IATKOBa, IJIABHOM 0053aHHOCTBIO KOTOPOTO OyHeT:
«IIPOM3BOACTBO B KayeCTBe TOPOJCKOTO MH)XXeHepa BceX paboT IO IOCTPOiiKe
BOZJOIIPOBOJIA, COCTAB/IeH)e HEOOXOMMMBIX PAaCUeTOB ¥ YePTeXell ¢ KOIUAMI,
IIOC/IeIHYE 3a IOfIVIChIO HXKeHepa ClaBaeMbl B YIIPaBy, KaK JieTaln K UCIION-
HEHUIO TPOeKTa, cocTaBneHHoro Onecckum Otnenennem Vimmeparopckoro Pyc-
ckoro Texumdyeckoro O61ecTBa, HACKOIBKO BOOOIIEe 3TO OyeT HeOOXORMMO st
VICTIONIHEeHUs paboT»*. 3a OCHOBY ObUI B3AT NpoeKT uikeHepa H. Jlamynosa®.
[TosicHUTeNbHASA 3aINCKa O XOfe CTPOUTENbCTBa KMIIMHEBCKOro BOJOIPOBO-
ma 6puta mopmucana K. IlImuaroM. B Hell mogpo6HO OMMCBHIBAIOTCS BCE 3TAIIBI
COOpY>KeHMs, HauMHasA C NpeACTaBIeHNA BOJHBIX pecypcoB ropopa Knmmne-
Ba, PAcIOIOKEHHOTO Ha CKJIOHe NpaBoro Oepera peuku BbIK, Bofa KOTOPOI He
IPUTOfHA IJIs1 IUThsI, IO9TOMY TOPOKaHe «IIO/b3YIOTCSI BOKOI KOJIOAIIEB U U3
TaK Ha3bIBAeMOT'O TOPOACKOr0 pOHTAHA, IPEeJCTAB/IAINIEr0 OOMNPHBIA, KPbI-
TBIII CBOZlaMM, Konofel»*!. B maHHOI 3amucKe OBUIM IIpefCTAaBIeHbl Hay4YHbIE
uccinefoBanusa npogeccopa Bepuro: «Boma ¢oHTaHa ropHa A MUTHS, XOTS
BCJIEICTBIIE 3HAYMTEIBHO XKECTKOCTI U JKeJlaTebHa JIy4Ilas; IOMUMO MCCTIEeN0-
BaHMs pod. Bepuro 3a BO3MOXKHOCTb YIOTpeOIeHNs 9TOI BOABI B MHUILY TO-
BOPUT MHOTO/IETHEE [I0/Ib30BaHIeE €10 XXUTEe/sIMI 6e3 0c060r0, 3aMETHOTO Taxke
W1 Bpadell, Bpefia WA 340poBbA (0T3bIB KMIIMHEBCKMX Bpaderi), a MMOTOMY
VICTOYHVMKOM BOfjocHabeHNA B KumHeBe n36paH 1o npoekTy ¢oHTan»>. ITo
MHEHVI0 MHOTUX JVCC/IefloBaTesIell, BOJJOHAIIOPHBIE OAaIllHY, paclo/IOKeHHbIe Ha
Kyneueckort (ceromus yn. B. Anexcanppu) n Cagosoit (cerops yn. A. MareeBnya)
yImuax, npoektuposan AnekcaHzip bepHappariy. OTO MOXXHO HOATBEPAUTDH
CIeyIoUIMy u3BecTHhIMM (akTamu: 1. Anekcannp bepHappaniy nusHagaapHo,
3aJI0JITO IO CTPOUTENbCTBA BOZOIIPOBO/A, IPUHIIMAJI YYacTye B €r0 pa3paboTke,
0 YeM CBUJETENbCTBYIOT BBIIIENPYBeNEeHHbIe JOKYMEHThL. 2. Bce paspabarbiBa-
eMble IIPOEKTHI 10 COOpYXeHNI0 KuImHeBCKOro BOJOIpOBOsia OfABAMNCH Ha
paccmotpeHnue u yrBepxaenue B Opnecckoe Otnenenne Pycckoro Vimmepatop-
ckoro Texumyeckoro O6ijecTBa, YieHOM KoToporo 6bu1 Anekcanap bepnap-
maniy. Takke OH 3HAYM/ICS KaK «4I€H COBETa, IpeJicefaTelb apXUTEKTYPHOTO
ot/fiena <...>, TOBapuIl IpeficefaTesIA IIOCTOSHHO KOMICCHM TT0 TEXHIYECKOMY
ob6pasoBaHMIO»*® aTOr0 OOIEcTBa. 3. Vl, HaKOHell, CTPOUTENTHCTBO BOLOIIPOBO-
Jla aKTMBM3VMPOBAJIOCH 11 OBIJIO 3aBEPIIEHO BO BpeMsA €ro TBOPYECKOro TaHeMa
¢ Knmmaesckum ropopckum ronosoit K. IlIMyuaroM, 3a 4TO BIOCIEACTBUM OH
Omarogapun apxuTeKkropa. 3 ceHTs16ps 1891 ., B IpOfj0/DKeH e AesATeTbHOCTY IO
coopyxenno Kunmnesckoro sogonposopa, Kapn llImupat npepcrasun B Crpo-

22 Tam xe, 1. 47-48.

23 Tam xee, n. 313.

24 Tam xe.

25 HAPM, ¢. 78, om.1, f1. 246, 1. 297.

26 Appec-kaneHmaps Ofecckoro rpajjoHadanscTBa Ha 1893 200. Opecca: 1892, 1. 232-233.
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utenpHoe Otpenenne beccapabekoro I'ybeprckoro ITpasnenus: 1. [Tnan yactu
r. KummneBa BO 2-M IONMIENICKOM Y49acTKe C IIOKa3aHMEM Ha HeM IUIOLIA[IKNI
Ha nepekpectke ynun Kyneudeckoit m PoHTaHHOTO Iepeynka; 2. Boikonmpos-
Ky 13 9acTy Bpicouarime yTBepXpeHHOro 9 aprycra 1834 r. mana r. Kmmune-
Ba C IIOKa3aHMeM YKas3aHHOI Bbllle mromanky; 3. IIpodwmm mo nuHmaM yka-
3aHHOJ IJIOLIA/IKU ¥ BCIO IPYTYIO IPOEKTHYIO JOKYMEHTALMI0, COCTOAILYIO U3
MHOTOYMCTIEHHBIX JleTa/lbHbIX yepTexeil. [Tpu arom Kapn HIMupar, ccpinasach Ha
yTBep>X/ieHHbIII 19 aBrycTa 1891 r. KummnHeBcKoii [yMOii IPOEKT, a TAK>Ke BBULY
IPOEKTUPYeMOro BofionpoBoja B Kumnnese, mpocun CTpouTtenbHOE OT/Ie/IEHNE
00 OCBMIETENTbCTBOBAHUY HOKYMEHTOB VI BO3BPAILCHUY MX B TE€YCHME HEIpO-
mo/pKuUTeNnbHOrO nepuopa. beccapabekas mpecca mucana o Bknaze K. llImupra,
KOTOPBIII «B IIPOMEXYTKE C 22 gHBapsA IO 28 AHBaAps, HECMOTPA Ha XOIOJHOE
3MIMHEE BpeMs, eXKEJHEBHO € 7 4. yTpa J1o 6 2 Beyepa NpUCYTCTBOBAJI IMYHO Ha
»DOHTaHe” ¥ caM Jie/as BBIYMCIEHNS, CKOIBKO O0YeK BOJBI BBIBOSUTCS B CYTKU
CPefHNM 4YNCIOM BOZOBO3aMM M YaCTHBIMM JMIIaMn»>’. VI3 apxuBHOro fena o
BbIflade MH>KeHepy J. [appucy, nogpAg4muKy no nocrpolike Kummnnesckoro Bo-
JOTIPOBOJIA, pas3pelleHns Ha YCTPOMCTBO CK/IAfia ISl AVHAMUTA™, CTAHOBUTCSA
U3BECTHO, 4TO B Mione 1892 r. atotT uHxeHep BMecte ¢ M. O3eM6/I0BCKUM CO-
o6manm beccapabckomy rybepraropy 06 oxxupanum us [JOHCKOTO BOVICKA «TpH
nyfa AMHAMUTA M TPUCTA SUHAMUTHBIX IMCTOHOB /I B3PbIBA CTPOALIETOCH
cbopHOTo Komoaa Ha ¢poHTaHe 1A KumHeBcKoro Bogonposopa»®. 4 aBrycra
1892 r., corytacHO pe3oonuy Maafilero MHxeHepa Kypkosckoro, s ycTpoii-
CTBa Kojopa nHXeHepaM . lappucy M. O3eM6710BCKOMY ObIT pa3pelieH CKiaj
VIS AMHAMMTA Ha YYacTKe, IPYHAJIeKaBIIeM 0paTbsaM [JoOpoMupoBbIM.

11 pexabps 1892 r. mmxenep Ilyteit Coo6uieHys, HATBOPHBI COBETHUK
Humutpnit CepreeBud [IATKOB, KOTOPBIN OBUT 3aBeAYIOIINM TeXHNIECKUM HaJl-
30pOM IO IOCTpoiiKe KUIIMHEBCKOro BOZONPOBOfAA, COOOIAM, YTO PaboThI
IO TIOCTPOJIKE 3[JaHMIT U CeTV TPYO IMPOU3BOAVIINCH IIOJ ero HaOofeHueM, 1
«yCTPOJICTBO BCEX COOPYKEHNII CAeTaHO, B 0011IeM, IIPOYHO U COITIACHO C TPOeK-
oM Offecckoro oTeneHus Pycckoro mMmepaTropckoro oomecTsa 1 yrBep>KAeHO
TEXHIYECKO-CTPOUTE/IbHBIM KOMUTeTOM MuHMcTepcTBa BHYTpeHHUX mem»™.
12 pmexabps 1892 r. ropopckoit apxurektop Jleonmonbp IleiieBanpT, ocBupe-
Te/IbCTBOBAB HOBBIII BOZIOIIPOBO], IUCAJ: «...TaKOBOJI IIOCTPOEH CO BCEMU €TI0
BOJOHAIIOPHBIMM OAIIHAMY, COOPHBIMYU KOIOALIAMMY ¥ MAIIVIHHBIM 3JaHUEM CO-
BEepIIEHHO COITIACHO IPOeKTy»>'. 15 nexabps 1892 r. [ybepHckmit nrxeHep Kapn
TackeT panoproBan rybepHckuM MexaHykam JleBuHckomy n CepOoBy o 3aBep-

27 Nota bene. K Bompocy o Bogorposoze. B: beccapabekuii 6ecmnux, 1892, 23 nexabpsi.
28 HAPM, ¢. 6, om. 4, . 158.

29 Tam e, m. 1.

30 HAPM, ¢. 6, om. 4, 1. 144, 1. 32-32 06.

31 Tam xce, n. 33.
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IIEHMY TIOCTPOVIKM BOJOIIPOBOJA Y >KeJIaHMY C TIOMOIIIbI0 HErO HayaTh CHabxKe-
HIle TOPOJia BOAOL, /1A Yero I0/DKHA OblIa OBITh CO3/jaHa KOMICCHA U3 TEXHIKOB
1 MexaHMKOB. [lepBas MMHMA BOJOIPOBOAA Obl/Ia CAaHa B 9KCIUTyaTauuo 20 fe-
kabps 1892 r. V3 nucbma Kapna llImupra (V. 4), xoropsrit 31 nexabps 1892 r.,
obparrasch K apxuTekTopy bepHapmanuy, moueTHOMy rpaxjanuny r. Kummne-
Ba, mucan: «Munoctusblit rocygapb Anekcanap Ocunosud! KummnHesckas ro-
pOJCKas lyMa B MaMATb IHA OTKpbITMA KuinmHeBcKoro BofonpoBoja, coCTo-
asierocsi 20 ekabps cero rofa, IOCTaHOBWIA: IpyHecT Bam, MuocTuBblit
Tocynmaps, cepaedHyro 6/1arofapHOCTD 3a TIOHeCeHHbIe Bamu B aToM fiene Tpyab
VI COYYBCTBEHHOE OTHOLIEHVE K IHTepecaM ropofia ¢ Ipocb0010, B IaMATD 3TO-
ro COOBITHA NPUHATH OT ropopa KuiHeBa mpuaraeMelil Ipyu ceM XeToH. O
TaKOM IOCTaHOBJIeHUM [lyMbl, cunTast s ce6s IpUATHBIM JJOITOM COOOIINTD
Bam, Munoctusbii Iocymaps, npoury NpuHATb YBEPEHME B ICKPEHHEM ITOYTE-
HUJ ¥ COBEPIIEHHOI IIPEJAHHOCTI».

EEETEICRTE
FOrPOACKOM

rongeA
-

ol ey or Leldeg ea

"""'.-"-'-'*r.-'f’.'*-

Wn. 4. ITucemo ropogckoro ronossl Kapma llImuaTa apxutekropy Anekcanzipy beprappamm
ot 31 gexabps 1892 r. (M3 porpos HanmonanpHoro Myses ucropuu PM)
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ITOT NOKYMEHT IOATBEP)KJAeT ydacTue A. bepHappanuy B COOpPy>KeHUM
Kunmmnaesckoro BopomnpoBopa. «IIokopHbIT crmyra», Kak HasbiBan ce6s Kapn
HIMuAT, MCKpEeHHE yBaXka/l 9TOTO ApXUTEKTOPA U COTPYAHMYAN C HUM JaXke I0-
cne ero orbesja B 1878 r. Ha mocTossHHOE MecTo XurenbcTBa B Opeccy. [loka-
3aTe/IbCTBOM CITY>KaT apXUTEKTypHbIe TAMATHNUKY, TIOCTPOEHHbIE B TBOPUYECKOM
corpypumyectse K. IlImupara n A. bepHappanum. «3aBepiueHye 3TOro MyHUIIN-
IIaJIBHOTO ITPOEKTa ObIJI0 0003HaYeHO KaK snoxanbHoe Jist KumnHesa cobbiTue
1 OTHECEHO MCKTIOUNTeNbHO K 3aciyre IlImupTa. TaseTynky B nouckax 6maropap-
CTBEHHBIX CJIOB IEPEXOAVIIN Ha ITO3TUYECKUIT C/IOL. ,OTO TpUyMP, 00s13aHHBIN
CBOE€J1 )KM3HBIO HallleMY YBa)KaeMOMY ropojckoMy ronose Kapmy Anekcanppo-
BUYY, €0 S3HEPTUYHOI [IeATEIbHOCTH, €T0 TeIVIOMY Y4aCTHUIO K HALlIMM HY>XX/IaM,
€r0 MHULMATUBE, €ro... Ero upeam npocsemennbiM/ Ero tamanty n ymy/. Hy,
C7I0BOM ropog Haur o6s13an/ Emy, emy b ogHomy!”*%. B yecTb 3TOr0 3HaMeHa-
TE/IbHOTO COOBITIS I7IacHBIe AYMBI fianu obef B kiy6e braropognoro CobpaHnus.
A TIIMUAT B 4eCTb OTKPBITHS BOJOIPOBO/IA, BbI/IE/INI TPEM F'OPOJCKIM CTOJIOBbIM
110 500 py6r1eit st mpoBefeHNs 6ecrmaTHEIX 00emoB. «VeanbHO BBICTPOEHHBIN,
BIIO/IHE YIOB/IETBOPSBIINII HA TOT MOMEHT IIOTPEOHOCTM TOPOfA, BOZOIPOBOJ
olpasjan ¥ GMHAHCOBBIE pacyeThl yIpaBbl. Uepes Tpu-yeThIpe TOfia JOXOABI OT
IPOZIaXKV BOJIbI IIOKPBIIN SKCIUTyaTallIOHHbIE PACXO/Ibl, @ 3aT€EM HACTO/IBKO BbI-
POC/IN, YTO CTa/IM JaBaTh TOPOAY YNMCTYIO IpUOBIIb. Bo BpeMs MOCTpoiiki BOfO-
nposoga HIMuAT 3a;yman 1 11aH ropojicKoii KaHanusanuu. [1o ero nopy4yennto
Tappuc ,9acTHBIM 06pa3oM 06c/IeoBal OKPECTHOCT M1 Ha BOTYMHEe MyHYeIIThI,
B CepefyHe ITOJIEBbIX YTOAMII YCMOTpeII IIOAXOAALLYIO [ 3TOM e/ IUIOMAND .
brnaropapsa BopgonpoBoAy yIy4IIMIOCh CAHUTAPHO-TUTMEHNYECKOe COCTOAHME
ropofa, MOsBIIaCh BO3SMOXXHOCTb Pa3BOAUTH cafibl 1 mapku »*. Takum obpa-
30M, b crycTA 30 JIeT Moc/ie BO3HMKHOBEHMA NIEPBOTO IIPOEKTa O BOJOIPO-
BOJie, PEelLINICS BOIIPOC O ero coopyxeHuu B 1892 r. (V. 5).

Boponanopuas 6aurns, panee obecneunsiuas ropoy Kumnes Bopoit, ce-
rofjHA HaXOAMUTCA Ha yriy ynul Anekces MareeBuda u Mutpononura [aspun-
na banynecky-bogoHu u ABNAETCA YHUKAIbHBIM MAMATHUKOM IIPOMBIIITIEHHO
apxXMTeKTypbl. JlaHHOe COOpYy>KeHMe, IIOCTPOEHHOE B CTUIE SKIEKTUKY, IIpU
y4acTVM BBIIAIOIIETOCA apXuUTeKTopa AsekcaHapa Vocudosuda beprapmamnim
IIOJIOXKVJIO HAa4yajIo I[eHTPAIM30BAaHHOMY TOPOACKOMY BOJOCHAOXEHVIO, CTaB
IIepBBIM IIOCTABLIMKOM Boabl B KummmaeBe. Bmecte ¢ Hell 6bUIM ITOCTPOEHBI U
nepBble TOPOZICKME BOZOIPOBOABL. Taxke MO MHUIMATABE TOPOACKOTO TOOBBI
Kapna IlIMypara 66111 COOpPY>KEHBI iBe OVMHAKOBbIE OAIIHY, BTOpask HAXOAVIACh
Ha nepecedeHuy ymuy Bacune Anexcannpu n Beponnkyu Muxite, HO oHa 6blna
paspymena B 1963 r. C 1892 mo 1940 r. coxpaHuBIIeecs 3laHNe Ha YIIy Y/INLL

32 Tenb banko. O6piBaTenbckoe. B: beccapabekuii secmuuxk, 1892, 20 mexabps.
33 Garusova O. Karl Schmidt burgermeister von Chisinau 1877-1903. Chisinau: Cartier,
2014, p.108-109.
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DESCRIERI ETNOLOGICE ALE LOCUINTEI
SI GOSPODARIEI TRADITIONALE
IN OPERA LUI GHEORGHE V. MADAN

Dr. Sergiu SUVAC,
Institutul Patrimoniului Cultural

Ethnological descriptions of the home and the traditional household
in the work of Gheorghe V. Madan

Gheorghe Madan was a Bessarabian prose writer and ethnographer who, throughout his
career, wrote numerous pages, among them dedicated to experiences, folklore, traditions, plai.
According to the author, the composition of the household of a village householder is somewhat
rich. The author tells about the old, one-room, small-windowed houses in the villages. He says
that people had various pits, earthen pits, storehouses where they kept wheat, barley or bread. The
village householder needed the necessities of the household without borrowing them from others.
Gheorghe V.Madan divides them into three categories: kitchen cutlery, for women’s use and of
course for men’s use. At the wedding of the bride and groom, a guardian saint and defender of the
house is chosen, chosen on the very day of the wedding and whose day is celebrated every year.

Keywords: traditional household, traditional house, craft, outhouses, village.

Patrimoniul obstesc al neamului nostru se evidentiaza prin anumite forme
creatoare intrupate in diferiti cercetdtori si culegatori de spiritualitate nationala,
care devin tipuri reprezentative intr-o anumita directie'. Vocatia de a aduna cu
cea mai mare dragoste si osardie creatia artistica a poporului a fost la Gheorghe V.
Madan mai puternicd decat cea de scriitor, creator original, desi nu se pot nega si
unele aptitudini in aceasta privinta?, in special seria de schite, amintiri interesante
si instructive intrunite in mai multe culegeri.

Gheorghe Madan a fost un prozator si etnograf basarabean care de-a lungul
activitatii sale a purces la scrierea mai multor lucrari dedicate folclorului, traditiilor,
plaiului natal etc. La aproape 70 de ani de la moartea acestuia a apdarut o editie repre-
zentativd — Gheorghe V. Madan. Scrieri in doua volume’, ingrijita de Mihai Papuc,
Tamara Apostol-Macovei si Grigore Botezatu, studiul introductiv fiind semnat de
autorul acestor relatdri. O editie care vine dupd indelungi cercetari de biblioteca, de
arhiva, de manuscrise, toate contribuind, pentru prima datd, la conturarea portretu-
lui adevirat al scriitorului, etnografului, publicistului si traducdtorului Madan®. Aici

1 Maria Trofimov. Gheorghe V. Madan, folclorist si etnograf. In: Metaliteraturd. Revistd stiintifi-
cd a Institutului de Literaturd si Folclor al ASM si a facultdtii de Filologie a UPS ,,Ion Creangd”,
Volumul 11, 2005, p. 135.

2 N. Corliteanu. Rapsod al plaiurilor basarabene. In: Vocea poporului, 12 mai 1992, p. 6.

Gheorghe V. Madan. Scrieri. Volumul II. Folclor. Folcloristicd. Chisinau: Stiinta, 2011, 404 p.

4 Tordan Dadcu. Gheorghe V.Madan intr-o editie reprezentativa. In: Akademos, 3(22), septem-
brie 2011, p. 137-138.
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sunt reflectate majoritatea scrierilor etnografului din Truseni’. Starea permanentd
de amintire, de cdutare a unor detalii interesante in lucrérile sale, ambalate frumos
in cuvintele si expresiile epocii respective, dau un farmec aparte scrierilor autoru-
lui basarabean®. Atent la detalii, fin in descrieri, psiholog subtil cand portretizeaza,
el stie sa reinvie o epoca trecutd. Or, tocmai acestea sunt calitdtile principale ale
unui veritabil memorialist’. In lucririle sale, chiar si involuntar, prozatorul amin-
teste despre diverse elemente etnologice ale locuintei, ale arhitecturii, componentei
si functionalitatii caselor, ale gospodariilor, dar si ale asezarii satelor. Incearca, mai
intai, sa faca o incursiune pentru cititori despre asezarea satelor locului inconjurate
de un bogat patrimoniu natural, care scoate in evidenta bogatia acestor locuri: Cand
ai ajuns pe mogsia Trusenilor, la bastina numitd Frasna, sau mai sus deasupra Truse-
nilor si Cojusnei, la Marginea, Valea Leucdi, Mdmdie si Valea Pamantului, panorama
devine si mai mdreatd. Ori incotro iti rotesti ochii, numai verde si iar verde; dealuri si
vdi, toate-s acoperite cu semdndturi, vii, livezi si mici pddurici razdsesti, iar la picioare
marea padure a Cdprienii si-ncolo spre Prut, cat vezi cu ochii, valuri-valuri de dealuri
acoperite de pdaduri mari, in apropiere verzi, apoi albastre-fumurii, pan’ ce devin intu-
necoase in zarea depdrtata®. Mentioneaza cd satele erau asezate mai mult pe mosiile
razasesti, mosii care erau primite de catre viteji in urma unor slujbe citre domnie.
Acesti viteji cautau oameni care, slobozindu-i de dari si impozite, veneau sa facd
vatra satului. Inconjurau satul cu garduri de nuiele si lisau patru porti dinspre cele
patru parti ale lumii, iar acestea erau pazite de catre un stréjer.

In povestirile sale, Gh. Madan face referire la localitatea sa de bastini Truseni,
despre care vorbeste cu o mandrie aparte’, chiar dacé este un sat obisnuit cu uli-
cioarele inguste si stricate. Dupd autor, alcatuirea gospodariei casnice a unui frun-
tas din sat este oarecum bogatd, continand casa, cdsoaia, grajdul, poiata, sopronul,
gojineata, costireata, beciul, bordeiul, sasaiacul, tarcul, ieslele, treuca de porci,
treuca de pasari etc'®. Povesteste despre vechile casute tupilate cu o singurd in-
capere si cu ferestruicile din bardan (corect e: din stomac de vita) din satele care
erau asezate mai mult pe mosiile razasesti.

Casele albe sau albastrii cu gradinite intre livezile din fundatura satului faceau
viata frumoasta. In casd, cuptorul, deseori, era ascuns dupi soba, unde dormeau
copiii, o laita pentru maturi si cateva accesorii casnice. Cu prispd in fata casei,

5 Idem. Un Creangi basarabean. Gheorghe V. Madan prozator si etnograf. In: Imagini si perma-
nente in etnologia romdneascd. Chisindu: Editura Stiinta, 1992, p. 152.

6 L Spac. Gheorghe V. Madan vizut de contemporanii sii de la ,Viata Basarabiei”. In: Literatura
si Arta, 6 noiembrie 1997, p. 4.

7 lurie Colesnic. Viata si drama lui Gheorghe V. Madan. In: Magazin Bibliologic, Nr. 3-4, 2007,
p. 106-111.

8 Gheorghe V. Madan. Scrieri. Volumul I..., p. 16.

9 Ion Varta. Contributii la biografia prozatorului Gheorghe V. Madan. In: Limba Romand,
anul XII, 2002, Nr. 4-6, p. 149-153.

10 Gheorghe V. Madan. Scrieri. Volumul II..., p. 206.
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unde lenesii, cum spune autorul, se toldneau vara la umbra, sau se grebdnau in
garliciul beciului.

Cand vine vorba despre constructia casei, aceasta, de obicei, se face pe un loc
plecat, pentru ca apa de ploaie sd aibd scurgere. Aceasta trebuie sa fie asezata mai
sus de mijlocul ograzii, astfel incat in ograda sa fie loc de intors un car. Pozitia casei
sa fie neaparat cu fata spre rasarit, ca soarele sa rasard in casa, iar vanturile reci sa
loveasci peretii casei care nu au ferestre. In fata casei, sau in diverse cazuri si prin
jurul casei, se gaseste prispa, iar de multe ori cu cerdac de scAnduri. Prispele sunt
muruite cu lut. Podul casei de deasupra prispei se sprijina pe patru deringi (usori)
boiti in albastru sau in rosietic. Peretii casei sunt varuiti in alb ce dd in albastru, iar
pe jos, pe langa prispe, au trase cate un brau de boia albastra, neagra sau rosietica.
Acoperisul casei este de sindrild, de olane si de stuf solzit sau malduri. Acoperis
de paie nu se obisnuieste. Casa are doud sau trei incaperi: casa cea mare, camara si
iatacul care se desparte de cdmara printr-o usa. Odaile au cate trei ferestre, frumos
increstite cu braisoare sau stele pe dinafard. Cand deschizi usa casei, dai in tinda.
intr-o parte este camara si iatacul, iar intr-alta casa cea mare. Cdmara este odaia
pentru traiul de toate zilele, in care se doarme, se lucreaza si se mananca. Camara
are o laita sau doua pe langa pereti; laitele sunt acoperite cu toale sau covoare, in
mijloc se afld o masa nalta obisnuita, pentru lucru si mancare. Intr-un cui in perete
sta atarnatd lampa, intr-un colt icoana si pe grinda iarna busuioc, gutui si vreo car-
te-doud la cei stiutori de carte. In coltul camerei sta cofa cu apa de baut, acoperitd
cu capac de scAndura'. Autorul descrie in detaliu tot aranjamentul obiectelor ce
trebuiesc gospodarilor in viata cotidiana: Din cdmard dai in iatac (camera mica de
culcare), unde se afla cuptorul de facut mancare si copt pdinea. Cuptorul are prispd
deasupra cdreia este un polog de lut ce se sprijind pe doud picioare de lemn. Prin
acest polog merge spre cahld si se suie in sus pe hogeac afard fumul si aerul stricat din
casd. Iarna dupd ce a ars focul, cahla se astupd ca sd nu se ducd cdldura din casd.
Intr-o parte a vetrei cuptorului se afld un cotlon ce-i mai zice si cotrutd. Acolo se tin
oalele, tigdile si strachinile. Si tot acolo se ascunde si mata iarna, cdci acolo ii mai
cald. In cuiul din perete se tine sita, in colt véitrariul si cociorva, in alt colt putina cu
bors. Deasupra, in lungul si latul cuptorului, este un pat mare de lut asternut cu tol
al copiilor, cdci mai mult pe cuptor isi petrec vremea copiii de cu toamnd pand dau
in vard. latacul este despdrtit de camara printr-un perete-sobd, care nu se urcd chiar
pand in pod, asa cd prin locul ramas slobod patrunde lumina din camard si tot pe
acolo zgdiesc ochii in camard copiii de pe cuptor la cei mari®.

Casa mare sau casa cea mare, spune autorul, este una racoroasa, pentru de-
pozitul alimentelor iarna, de sarbdtori si pentru oaspeti. Aici se tin toate lucrurile
cele bune: haine, covoare, toluri, perne, icoane, cearceafuri si incdltaminte. Aici
se gaseste sfintenia fetelor din gospodarie - lada cu zestre, iar deasupra lazii este

11 Ibidem, p. 207-208.
12 Ibidem, p. 208.
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aranjat un teanc de covoare si perne. In podul casei se urci pe o scari din tinda,
caci acolo este deschizatura spre pod. Aici se pastreaza diverse produse naturale:
popusoi, struguri, nuci, fasole, mazare, bob, linte, ndut si uscaturi, precum cirese,
visine, mere si prune uscate. In vremea ricoroasa in podul casei se tine slinina si
carnea de porc, prinsd de grinzile acoperisului, astfel ca sd nu ajunga pisicile sau
soarecii®’.

Pe langa case, care au evoluat in constructie, oamenii aveau diverse acareturi,
care le aminteam mai sus, dar si altele: gropi de pamant, magazii, cotlonite muru-
ite astupate cu mestesug in care tineau graul, orzul sau painea.

Cdsoaia este un fel de grajd, spune Madan, care are o odaie de locuit si una
ca depozit pentru lucrurile gospodaresti. In camera de trai a cisoaiei vara se face
mancare, iar iarna chiar se traieste, caci e mai cald.

Grajdul, poiata si sopronul se fac la fel cu anumite modificari de constructie
si destinatie. Grajdul se face pentru cai, poiata pentru vite si porci, iar sopronul
pentru depozit, caci asta are un perete sau doud, iar din celelalte parti bate vantul
pentru a circula aerul.

Beciul se zideste din piatrd, sub casa, sub grajd sau sub poiata. Acesta este
boltit si cu gérliciul destul de lung pentru a putea mai usor de lucrat cu butoaiele
de vin.

Sasdiacul, pentru pus si pastrat in el porumbul, era construit in spatele ca-
sei. Aici se alegea un loc ca vantul sa poata circula mai bine printre ciocaldii de
porumb. Acesta se construieste din patru pari aranjati sub forma de patrat si im-
pletiti cu nuiele, sau din? scanduri. Cosul format de aceste nuiele se umple cu
porumb si se acoperi cu stuf sau sendrila, pentru a fi ferit de ploaie.

Gogineata si costireata sunt acareturi pentru porci i respectiv pentru pdsdri,
construite sub forma unor colibe mici si fiecare dintre acestea are elemente com-
ponente: treucd pentru mancare si apa, patul pentru urcarea gdinilor, tarc etc.

Ca sd-si protejeze gospodaria, oamenii ficeau garduri de nuiele si hindichiuri,
astfel se simteau mai in siguranta, iar la poartd legau céinele ca sd apere gospoda-
ria de hoti'.

Fiecare gospodar din sat avea nevoie de lucruri casnice trebuinceoase fira a
le imprumuta de la altii. Gheorghe V.Madan le imparte in trei categorii: tacamuri
de bucitirie, de folosintd femeiasca si de folosinta barbateasca:

Lucruri si tacimuri de bucdtdrie si de masd: ceaun, tigaie, tingire, tava de ara-
mad pentru copt, oale, strachini, farfurii, cleste, vatrar, pamatuf, cociorva, cutit,
solnitd, tocitoare, ulcior, garafa de sticld, tabla, sata, covata, custurd, chiulita de
pisat.

13 Ibidem, p. 208-209.

14 Sergiu Suvac. Descrieri etnografice ale locuintei si gospodariei traditionale in opera lui
Gheorghe V. Madan. In: Masa rotundi ,Gheorghe V. Madan: 150 de ani de la nagtere”
(rezumate). Chisindu, 2022, p. 23.

144



Unelte de lucru si folosintd femeiasca: stative, raschitor, letcd, depéanatoare,
ragild, pieptene de l4na, andricd, furca de tors, fus, albie, cdus, lada, scrin, leagan,
covitica, sfesnic, lampd, poponet, donita si putinei, ce-i mai zice si budaias.

Unelte de lucru si folosinta barbateasca: dalta, jealdu, baltag, sfredel obisnuit,
sfredel mare numit lingura, sfredel spitelnic, barda, secure, topor, toporas, sapa,
cazma, chircd, piua mare cu pilug, otic, plug, talaghir, teasc, fedeles, grapa, boro-
nd, cun, darmoi, car, caruta, sanie, hamuri, mai, toroipan, rasnitd, oboroc, putina,
baril, poloboc, leica, deja, cadd, calcator, lopata, tepoi, secerd, coasa, cosor, veret-
cd, cofa, cofanicd, chersin, suld, hodoroaba, tesala, capastru, sea, funie®.

Barbatul este socotit stapanul casei, iar femeia nu este egala acestuia, chiar
dacd gospodareste prin casa si pe afara mai mult ca oricine din gospodarie. Fieca-
re gospodar se alege un sfant pazitor si aparator al casei, ales chiar in ziua cununi-
ei si a carei zi o praznuieste in fiecare an.

Pe langa multitudinea de prezentari ale gospodariei si casei traditionale, aces-
ta ofera un ansamblu de idei despre ocupatiile gospodarilor de la sate, mai ales
din satele care le cunostea personal. Aici se inscriu muncile cu albinaritul, in vii
si livezi, pe ogoare si prin branisti. Utilizeazd in opera sa anumite detalii statistice
dupd catagrafia de la 1820'¢, pentru a exprima avutia in capete de animale a gos-
podarilor din Truseni si din satele vecine.

In concluzie, opera lui Gheorghe V. Madan se caracterizeazi prin naturale-
tea'” autohtona a graiului cu care acesta descrie elementele componente ale unei
gospodarii traditionale. Suntem datori sa promovam opera marelui etnograf'®
chiar dacd folclorul basarabean din acele vremuri nu era atit de corect. Studiile
monografice si descrierea vetrei unor localititi, cu elementele componente pre-
cum biserica, scoala, posta etc., sunt reliefate intr-o claritate pentru orice cititor
interesat si pasionat de trecut. Opera lui Gh. Madan devine un capatai in cerce-
tarea tematicii folclorului, traditiilor si obiceiurilor rurale de la sfarsitul sec. al
XIX-lea - inceputul sec. XX.
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Sergiu Suvac, doctor, Institutul Patrimoniului Cultural, Chisinau, Republica Moldova
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15 Ibidem, p. 207.

16 Constantin N. Tomescu. Catagrafia Basarabiei la 1820.127 sate din Tinutul Orhei. Chisindu :
Tipografia Eparhiala ,Cartea Roméneasca’, 1931.

17 Gheorghe Cardas. Gheorghe V. Madan. Poetii si prozatorii Basarabiei pand la Unire (1812-
1918), Bucuresti, 1937, p.465.

18 N. Baiesu. ,Gheorghe V.Madan” In : Revista de Etnologie, 1995, Nr.1, p. 142.
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CODURILE SEMIOTICE SI SIMBOLICA NUNTII
SI CASATORIEI IN TRADITIILE LIPOVENILOR
DIN REPUBLICA MOLDOVA!

Tatiana ZAICOVSCHI,
Institutul Patrimoniului Cultural

Semiotic codes and wedding symbols
in the traditions of the Lipovans of the Republic of Moldova

Among the rituals of the life cycle, wedding rituals are distinguished by the most complex or-
ganization and the diversity of their structure. They combine elements of various kinds (objects of
material culture, ritual actions, sung folklore, etc.). From the point of view of semiotics, a rite is a text
that is created with the help of special sign subsystems — codes. In paradigmatic terms, it is custo-
mary to single out such codes as character, subject, action, verbal, etc. The consideration of traditio-
nal wedding rituals through the prism of such codes allows, to a certain extent, the penetration into
the symbolic content of both individual components of the wedding ceremony, and its symbolism as
a whole (the symbolism of “transition’, the symbolism “connections’, etc.). For example, the symbo-
lism of “connection” is embodied with the help of a number of elements of the action code (tying the
hands of the bride and of the groom with a towel, the wedding ceremony, the ransom of the bride, a
common meal at the wedding feast, etc.); an element of the subject code is the two-stranded plaited
wedding loaf; components of the verbal code are the weaving motifs in wedding songs.

Keywords: Lipovans, Republic of Moldova, wedding rituals, wedding and marriage symbols,
semiotic codes.

Printre ritualurile ciclului de viatd, ritualurile de nunta se disting prin cea mai
complexd organizare si o diversitate a structurii lor. Cercetatorii sunt de parerea ca
nunta ruseasca este un intreg ,,spectacol’, ,,teatru” al ritualurilor cu un numar mare de
participanti: ,, Aceasta este cea mai fastuoasa si estetic cizelata ceremonie, atat la rusi,
cét si printre alte popoare™. In ritualul de nunti sunt integrate intr-un mod complex
diverse elemente (obiecte de culturd materiala, actiuni rituale, folclor cantat etc.).

Sub aspectul semiotic, ritul ,este un text creat de subsisteme speciale de
semne — coduri, fiecare dintre ele alcatuit dintr-un set omogen de semne pentru
transmiterea continutului, are propriul sdu plan special de expresie, sau substanta
materiald. Ceremonia de nuntd, fiind structura cu cele mai multe fatete, demon-
streazi o varietate maxima de coduri substantiale. In rituri, obiectele sunt ,,se-
miotizate”, precum si actiunile cu aceste obiecte, persoanele care produc aceste
actiuni, exclamatii, replici sau texte intregi rostite de persoane, diverse zgomote si

1 Realizat in cadrul proiectului 20.80009.1606.02 - ,Evolutia traditiilor si procesele etnice
in Republica Moldova: suport teoretic si aplicativ in promovarea valorilor etnoculturale si
coeziunii sociale”.

2 3.Pose. Pycckas ceadvba: mpadunus u cospemerHocmv. BunbHioc: JINTOBCKMIT 9yKOIOrnde-
CKuit yauBepcuret, 2012, c. 10.
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sunete, muzica, gesturile si dansul, senzatiile receptive (vizuale si altele: gustative,
olfactive, tactile), evenimente ocazionale, in special intalniri intdmplétoare si fe-
nomene naturale (de exemplu, vremea - ploaie sau soare in timpul nuntii), inter-
vale de timp si locuri”®. Oamenii de stiintd considera ,,semiotizarea” un procedeu
de atribuire a semnificatiei, in care semnificantul (semne, simboluri, proprietati
etc.), venind in prim-plan, pare sa umbreasca semnificatul (obiecte, actiuni etc.),
ale cdrui elemente pot disparea ulterior, iar legatura dintre semnificant si semnifi-
cat este astfel stearsa. Prin urmare, informatorii (si nu numai) au adesea dificultati
in a explica semnificatia unui anumit rit; ei descriu exact ceea ce se intampla etc.,
dar nu sunt intotdeauna capabili sd explice si din ce cauza.

Cercetatorul A. V. Gura, vorbind despre structura ceremoniei de nuntd, o im-
parte intr-o structura sintagmatica si paradigmatica. Reamintim cd procesul sin-
tagmatic este o combinatie a anumitor elemente, iar procesul paradigmatic este
alegerea unui element dintr-un set de elemente asemdndtoare.

Structura sintagmaticd a ritualitatii de nuntd reprezintd un set de acte ritu-
alice si ceremonii asociate etapelor nuntii. Fiecare dintre ele isi ocupa locul logic
in aceastd structura, se afld intr-o anumita consecutivitate unul fata de celdlalt.
Vom mentiona doar cateva puncte in acest sens. Astfel, se poate observa un gen
de corelatie de opozitie intre inceputul si sfarsitul nuntii: ,,Sfarsitul nuntii ca faza
finala (restauratoare) a «tranzitiei» ritualice corespunde ajunului nuntii ca faza
introductiva (faza de separare): ele se materializeaza prin rituri si actiuni ritualice
«simetrice» si se opun intre ele ca durerea (plansul, doliul) (cel putin in céntece -
T. Z.) si bucuria (distractia, rasetele, bufoneria scamatorilor)”™. Doi poli emotio-
nali sunt asociati cu doud intervale de timp ale nuntii: 1) cand prietenele de la pe-
trecerea prietenelor bocesc pentru mireasa ce le paraseste si ea insasi plange, si nu
doar in cantece, ci, conform informatorilor, ele toate plangeau pe bune; 2) cand
in a doua zi a nuntii tinerii treceau de la casa mirelui la casa miresei — ,,otvodiny”.

In plan paradigmatic, in cadrul subiectului pe care il ludm in considerare,
se obisnuieste sd se distinga urmatoarele coduri: ale personajelor, ale obiectelor,
actional, verbal etc. In cadrul studierii ritualurilor de nunti ale lipovenilor din
Republica Moldova, de exemplu, evidentiem urmatoarele componente ale acestor
coduri: mireasa, mirele, parintii, nunii (de obicei aceasta functie este indeplinita
de nasi), vorniceii si drujtele, scamatorii etc. [cod al personajelor]; accesorii de
cununie, braul mirelui, kicika® si broboada miresei, coronita de nuntd a miresei
(locald), panglica (K. A. S.), colacul de nunta (péine si sare), stofe si prosoape
pentru ,legarea” invitatilor (F. Z. E), steagul de nuntd / bucati de stofa / fundite
(K. T. I, L. L. V.), taietei etc. [codul obiectelor]; petitul, petrecerea burlacilor, ,,im-

3 A. B. Iypa. bpak u ceadvba 6 cnasaHcKoli HAPOOHOU Kynvmype: ceMaHmuka U cUMe0nUKa.
Mocksa: Inppuk, 2011, c. 51.

4 Idem, p. 70.

5 Kicika - o cdciulitd mica, poate fi simplé sau brodata.
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bracatul” camerei miresei in casa mirelui, impletirea cositei miresei si kicika, cu-
nunia, spargerea paharelor (local) (T. E. E), intélnirea mirilor, dovada virginitatii
miresei etc. [cod actional] s. a. Evaluarea ritualurilor traditionale de nunté prin
prisma unor astfel de coduri permite patrunderea, intr-o anumita mésura, in con-
tinutul simbolic atat al componentelor individuale ale ceremoniei de nunta, cat si
al simbolismului sdu in ansamblu (simbolismul ,,separirii’, simbolismul ,,unirii’,
simbolismul ,,impletirii” etc.).

Trebuie subliniat cd adesea elementele acestor coduri distinse conventional
se intrepatrund: de exemplu, un astfel de element al codului subiectului cum este
clopotelul - parte a harnasamentului cailor si sunetul acestuia ca element al co-
dului sonor (acustic).

Codurile coreleaza in moduri diferite. Unele dintre ele indeplinesc o functie
atributiva in raport cu altele, fard de care existenta lor este imposibila. De exem-
plu, codurile de culoare si gust nu exista fard un cod de obiect, deoarece obiectele
implicate in ritualitate sunt purtatoare de gust si culoare (de exemplu, in cazul
confirmarii virginitatii miresei, pe hainele soacrei si ale invitatilor se prind pan-
glici rosii, fundite de aceeasi culoare si steagul de nuntd; cu o astfel de ocazie se
serveste vin rosu dulce, iar sticla este legata cu o panglica rosie). Codul sonor
coreleazd cu codurile de personaje si de obiecte, deoarece participantii la rit emit
sunete (cantece de nuntd, zicale etc.) si zgomote (a doua zi dupd nuntd, in drum
de la casa mirelui la casa miresei oaspetii fac zgomot: lovesc in castroane cu vergi
sau obiecte metalice etc). Apropo, ei afirmad ca astfel se distreaza si se bucura ca
mireasa s-a dovedit a fi ,,cinstitd”, dar sensul principal al acestui zgomot, aparent,
este altul — de a speria fortele malefice. ,,Codurile interactioneaza intre ele intr-un
ritual. Codurile verbale si muzicale se combina in interpretarea cantecelor. <...>
In rituri, codul actional coreleaza cu codurile personajelor si obiectelor, persona-
jul poate fi subiect sau obiect al actiunilor, un lucru intr-un ritual este de obicei
obiect. Un exemplu pe baza materialelor adunate in teren: in timpul nuntii,
soacra, care impleteste cosita miresei si imbraca pe ea kicika si basmaua, este ca
subiect al actiunii, iar mireasa, in acest caz, este obiectul supus acestei actiuni.

Vom incerca sd analizim mai detaliat cateva elemente ale codurilor in cauza.

CODUL PERSONAJELOR

Mirele. Mireasa. Personajele centrale ale nuntii sunt mirii, care, in timpul ce-
remoniei, formeazd un nou cuplu. Transformarea statutului social al miresei este
interpretata simbolic ca moarte in calitatea anterioara si nastere intr-una noua.
Procesul de , tranzitie” rituala pentru mireasa este mai relevant decit pentru mire,
deoarece trebuie sa se mute intr-o altd, noua familie. Prin urmare, ritualul asociat
cu ea este mai eterogen decat cel al mirelui, la fel cum este mai activa insasi parti-
ciparea miresei la ceremonie.

6 Idem, p. 54.
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In timpul petitului, mirelui i se prezenta fie o batrana, fie o fetitd (vezi martu-
riile respondentilor mai sus) si acum acest lucru este perceput de informatori ca
o gluma. Tns, aceste actiuni, aparent, sunt relicve ale obiceiurilor mai vechi, care
indeplineau o functie apotropaici: ,,In obiceiurile de a ascunde insuriteii, E. G.
Kagarov si L. I. Sternberg, S. Rainas si altii vedeau oglindirea unor notiuni foarte
vechi. Originile lor au fost asociate cu masuri de protectie impotriva fortelor ex-
terne si a deochiului. Ritul era savarsit ca un gen de protectie a tinerilor™”.

In ceea ce priveste ,,impuritatea” ritualicd a tinerilor cdsitoriti, cercetatorii
subliniaza ca practic nu existd dovezi directe in acest sens, dar, ,,pe de alta parte,
intre diferitele popoare ale lumii, ne confruntam pe scara larga cu fenomenul
«purificirii» a tinerilor cdsitoriti ca urmare a «impurititii» lor temporare™. In
general, relicvelor ritualurilor de nunta de astazi li se atribuie adesea un sens com-
plet diferit fatd de original. In agezarile pe care le-am studiat, unde locuiesc lipo-
venii, se obisnuieste si se toarnd apa pe drum in fata tinerilor cdsatoriti, atunci
cand merg la ospat in casa mirelui. Informatorii insisi explicd ca acest lucru se
face ,,sa aducd noroc”

Numeroase actiuni si interdictii ritualice si magice asociate mirilor au ca scop
introducerea lor in societate intr-un nou statut, stabilirea de noi relatii sociale si
de rudenie, asigurarea unei casatorii fericite si de durata, dragoste si armonie,
bunastare, sdnatate etc.

Nunii. De asemenea, se mai numesc ,,nasi de cununie”. Printre lipoveni, rolul
nunilor este interpretat de nasii de botez ai insuréteilor. De obicei, fiecare lipovean
este botezat de doud persoane — un barbat si o femeie, dar care nu sunt cuplu
casatorit. Totusi, toti nasii de botez (doar sunt patru: doi au botezat mirele si doi —
mireasa) pot fi nuni. Trebuie indeplinita urmatoarea conditie: din partea mirelui,
nunul este nasul de botez, iar din partea miresei, nuna este nasa de botez.

La nuntd, nunilor li se acorda mai multa atentie decat rudelor. Ei sunt cei care
stau la nunta alaturi de tineri, iar parintii lor au grija de oaspeti si nici macar nu se
aseazd la masa. De asemenea, mult depinde de nuni atunci cand se ofera cadouri
tinerilor. Dar cel mai important este ca nunii, si nu parintii biologici, sunt consi-
derati ca mentori pentru tinerii ce incep o noua etapa a vietii lor.

CODUL OBIECTELOR

»...Lucrurile care formeaza stratul spiritual al culturii (obiecte asociate cu
ritualuri, <...>, simboluri <...> etc.) se refera la sfera spirituala a vietii umane™.

Broboada brodati. Mireasa oferea broboada ca angajament fata de mire, ca
semn de consimtdmant de a se casdtori cu el. Daca mireasa se razgandea dintr-un

7 B.W. EpemnHa. Pumyan u ¢ponvknop. Jlenunrpan: Hayxa, 1991, c. 89.

8 Idem, p. 90.

9 B.H. Tonopos. Mugp. Pumyan. Cumson. O6pas. Vccnedosanust 8 06nacmu mughonodamuueckozo.
M.: Vzpatenbckas rpynma «IIporpecc» — «Kymprypar, 1995, c. 10.
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oarecare motiv, broboada nu se returna, iar la nunta ei, iubitul respins si-o lega la
gét, folosind-o pe post de esarfa.

Panglica. Cosita fecioarei. Panglica este strans legatd de cosita miresei. La
petrecerea inainte de nuntd (devisnik) mireasa le dddea fetelor panglici, iar in
unele regiuni — bucéti dintr-o panglica taiata din cosita ei de fecioard. Cosita, la
randu-i, este un simbol al vointei fetei. Pe langa rdscumpararea miresei, exista un
obicei precum rascumpararea cositei, fapt care vorbeste despre semnificatia sim-
bolica care i-a fost atribuita. O cositd, asa cum am mentionat deja, era simbolul
virginitatii, iar doud cosite simbolizau o femeie cdsatorita. Se stie cd oamenii atri-
buie péarului o putere deosebita; ritualul pieptanarii parului are scopul de a creste
vitalitatea: ,,Pieptanarea parului <...> actioneaza ca o actiune ritualica care vizea-
za cresterea vitalitatii tinerilor: parul, conform credintelor populare, este originea
vitalitatii™'°.

Broboada. La lipoveni, acest obiect are o semantica multivalorica. Lipovenii
preferd sa facd nuntile toamna. Cea mai ,,de nunta” lund era octombrie, de aceea
se numea $i ,cBageOHNK”. Luna aceasta se facea petitul, iar ,,petitul” incepand cu
»11okpoB” (sarbatoarea Acoperamantul Maicii Domnului) urma ,,petitul”. Fetele
aveau o zicala: ,,Parinte Pokrov, tu acoperi pamantul cu zapada, iar apa cu gheata,
acoperi-ma si pe mine tanara!”. Ce vroia sa spuna? Rudele mirelui o acopereau pe
mireasd cu o broboadd adusa cu ei dupad petit si ,,zestre”, cind deja o considerau
de-a lor: ,Ne-am inteles, am acoperit-o cu o basma, ceea ce inseamna cd era deja
a noastra. Am stat la masd, am cinstit un paharel, am vorbit, am discutat toate
problemele si ne-am rugat lui Dumnezeu. Adicd, rugaciunea lui Dumnezeu este
aproape ca si cununia. Gata, dacd s-au rugat lui Dumnezeu, inseamna ca nu mai
este cale intoarsd. Toate acestea sunt in fata lui Dumnezeu, adica ei, parca, l-ar fi
luat pe Dumnezeu drept martor. Dupd aceea, se puneau de acord in privinta la
«3apyunnsl» (logodna)” (P. S. V.). Mai tarziu, broboada apare in timpul cununiei
/ la nunta (in diferite sate in moduri diferite): se pune peste kicika. Broboada, ca
si kicika (vezi mai jos), are rolul unui talisman.

Kicika. Dupa ce impleteau doud gate (de obicei, la un anumit moment al
nuntii) sile asezau pe crestet in cruce (se faceau doua cruci din cosite), miresei i se
punea pe cap kicika (semn al femeii cdsatorite), iar deasupra acesteia — o basma,
ascunzandu-i complet parul. De acum inainte nu avea sa fie vazut de niciun bar-
bat, in afara de sotul ei. Sa apari in public cu capul descoperit era o mare rusine,
dar si expusd pericolului de a fi deocheat.

Pocalul / paharul (la nunta). Candva, la lipoveni traditia spargerii paharului
era foarte raspandita si ajunsese sa fie oglinditd in literatura de fictiune. Acum se
mai intalneste pe alocuri.

10 O. A. Tyuuna. Cemanmuxa pumyanvHo-mazudecKux oeiicmeuti céade6Hozo 06psioa (1o mare-
puanam [TuHe>xckoro paitoHa ApxaHrenbckoil o6macTu). Disponibil: http://www.ruthenia.ru
> folklore » 1s04_tuchinal (vizitat 17.04.2022).
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Astfel, o lipoveanca din Dobrogea Veche, schitand pe scurt etapele cununiei,
relateaza un fapt interesant, dupa parerea noastra, despre spargerea paharului:
»Preotul citeste ce are de citit, miresei i se pune pe cap kicika, coronita, si incep
a umbla in jurul mesei (moconons (in sensul acelor de ceasornic) - T. Z.), in ju-
rul Evangheliei, in pereche, ca sot si sotie, beau un pahar de vin...” (T. E. E). Ea
povestea cum exact are loc aceastd ceremonie: in partea finala a nuntii, mirii, la
randul lor, incepand cu mirele, beau cate o inghititura din acelasi pahar de trei
ori. Acest pahar trebuia golit, dupa care era sfardmat cu un ciocan. Dar o faceau
intr-un mod special: il infasurau intr-un servetel si il puneau intr-un lighean me-
talic (pentru siguranta, ca fragmentele sd nu se imprastie, dupd cum a explicat in-
formatorul). In ce scop se facea acest lucru, i-a fost greu si explice, dar a remarcat
ca aceasta ceremonie se pastreazd pand in prezent: ,Nu stiu cum era demult, pe
vremuri, dar cAnd m-am cdsdtorit, asa a fost. Apoi cand fiii mei s-au césatorit, si
cand am fost la petit sau cAnd i-am cununat pe altii, mereu se strica un pahar. Dar
pentru ce — nu am intrebat pe nimeni. Da, cred ca nimeni nu stie sigur” (T. E. F.).
Nu am putut obtine informatii similare in alte sate, totusi, se pare cd acest rit a
existat si ,,pe vremuri”. Apare in literatura secolului al XIX-lea, in lucrarea lui P.
I. Melnikov-Pecersky ,,B necax” (,,In paduri”), care povesteste despre viata lipo-
venilor in schiturile din regiunea Zavoljie la mijlocul acestui secol. In special, se
vorbeste despre spargerea paharului la nunti, doar se arata ca aceasta se facea in
diferite moduri: ,,...Mirii beau dintr-un pahar, Vasilii Borisici il spargea cu mult
zgomot de podea si il calca in picioare™!. Interesant este ca si in Dobrogea Veche
ritul cu pricina este savarsit la nunta. Traditia de a sparge vesela la nunta are ra-
décini adanci printre diferite popoare'®. Totusi, in cazul pe care il ludm in consi-
derare, trebuie avute in vedere o serie de momente importante: acest vas era spart
dupd ce tinerii beau pe rand din el, golindu-1 si, cel mai important, ca acest lucru
se face in biserica, la cununie, si nu in timpul nuntii. Mai mult, Melnikov-Pecer-
sky descrie ca mirele il sparge cu calcaiul, iar in descrierile informatorilor nostri
paharul se invelea intr-un servetel si era spart cu ciocanul intr-un vas.

11 II. 1. MenbunkoB-Iledepckmit. B nmecax. Disponibil: https://librebook.me (vizitat 27.08.2022).

12 Spargerea veselei la nunti a fost si este comund in rdndul mai multor popoare. Exista diferite
versiuni ale intelegerii simbolismului sau. De exemplu: la rusi, ,spargerea oalelor avea o anu-
mitd simbolisticd. <...> Dupa numarul de cioburi se ghicea cati copii va avea mireasa. Vechiul
simbolism al spargerii vaselor a fost uitat de-a lungul timpului, a rimas doar semnul ci acesta
a fost «spre bine»” (Vezi: I. C. Macnosa. HapopHast offexx/ia B BOCTOYHOC/IABSIHCKUX TPA/ULIN-
OHHBIX 00bI4asax n obpapgax XIX — navana XX B. Mocksa: Hayka, 1984, c. 44); ,,Spargerea ve-
selei a fost interpretata ca o urare de bogatie, fericire, fertilitate si a fost asociatd cu deflorarea”
(Tucina); ,La ucraineni, mirele arunca oala inapoi, peste cap si, dacd nu se spargea, era semn
cd nu va avea copii. Vorniceii incercau s-o sparga cu bata” (I. C. Macnosa. Op. cit., c. 84). Evreii
sparg o farfurie la logodna. Se spune ca este ,,un simbol al distrugerii templelor din Ierusalim
si reaminteste ca chiar si in toiul sdrbétorii evreii simt tristete din cauza pierderii” (Vezi: http://
povod.tut.by/content/?node_id=101&page id=709#top) (vizitat 22.03.2022). Trebuie luate in
considerare si alte versiuni.
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Aceasta traditie ridica multe intrebari, se prefigureaza paralele cu traditiile altor
popoare, diverse asocieri (se bea pana la fund etc.), se traseazd un contur semantic:
se beau cate 3 inghitituri - un numar sacru, sotul bea primul, afirmandu-si supre-
matia, si il sparge). Informatorii nu au putut explica semnificatia si simbolismul
acestei traditii. Dintre versiuni, doud au prevalat: 1) vasul spart simbolizeaza deflo-
rarea (ceea ce in acest caz pare mai putin probabil) si 2) spargerea vasului simboli-
zeaza ireversibilitatea pasului facut - a cdsatoriei: la fel cum este imposibil de resta-
bilit integritatea vasului din fragmente, este imposibil de inversat aceasta situatie.

Totusi, mai tarziu, s-a dovedit ca pe vremuri randuielile cununiei se petreceau
in cadrul liturghiei, iar tinerii trebuiau sa se impartaseascd. Vasul special pentru
impartasanie a fost inlocuit cu vasul dat. Astfel, toate indoielile noastre au fost
spulberate cu usurinta de explicatiile unui preot lipovean: , Trebuie sa se inteleaga
de la bun inceput cum a aparut ceremonia cununiei, aceasta randuiala in sine.
Anterior, acest rit ficea parte din slujb4, din liturghie. Adica se facea chiar in tim-
pul slujbei, unde tinerii, mirii, se impartaseau neapérat. Se impartdseau dintr-un
vas. Mai tarziu, cand acest lucru s-a schimbat, s-a transformat, cand cununia a
devenit randuiala aparte, totusi, unele elemente ale cununiei seamana cu cele ale
serviciului divin. §i intrucat omul de astdzi nu este atit de evlavios incat sa se
impartaseascd, impartasania, cum i se spune, a fost inlocuita cu acest vin, peste
care preotul citeste o anumita rugdciune, mirii se impdrtdsesc (cum se spune) din
el, din acest pahar, care inlocuieste acel vas. Insd el nu mai poate fi folosit. Prin
urmare, se sparge direct in bisericd, dupa ce tinerii s-au impartdsit” (V. A. V.). In
ceea ce priveste celelalte versiuni prezentate, acesta a concluzionat: ,,Da, oamenii
iubesc exoticul. Si acestea sunt ecouri indepartate ale celor cum erau inainte: in
timpul slujbei se impartaseau. Si deoarece preotul citea rugiciune peste acest vin
si era imposibil de folosit acest vas oriunde in viitor, il spargeau” (V. A. V.).

Braul. La lipoveni, braul este o parte obligatorie a imbrdcdmintei traditionale
pentru rugiciune: ,,Este picat si umbli fara brau” In plus, existd doud tipuri de braie:
~dedesubt” si ,,deasupra”. Cel ,,dedesubt’, ,,renmprnk” (imbracat direct pe piele), este
mai simplu, nu are decoratiuni. Un astfel de brau se poarta la botez chiar pe corp.
Ar trebui purtat toata viata, fara a fi dat jos, nici macar in baie. Braul ,,deasupra” este
folosit pentru a incinge hainele, de obicei este decorat cu diverse ornamente. Exista
o ratiune pentru purtarea unui brau din punct de vedere religios. Biblia subliniaza
in mod repetat nevoia de a ,,incinge coapsele”: braul nu este doar o parte a imbraca-
mintei, ci o dovadad a pregitirii de a-L sluji pe Dumnezeu. Explicatia populara este
ca braul pare sd imparta corpul uman in doud parti — curata si impura.

O importanta deosebita este acordata braului ca talisman in timpul ceremo-
niei de nunta, deoarece mirii devin deosebit de vulnerabili in momentele de tran-
zitie. Acest lucru a fost subliniat si de informatori: ,,Si inainte de toate, un sarafan,
o broboada erau obligatorii. Asa cum ar trebui sa fie. Mirele - intr-o camasa larga,
incinsd cu briu. Se credea ca acestea sunt haine de sarbatoare...” (K. A. G.). ,,Un
bérbat trebuie sa poarte brau” (M. G. M.). ,,Pentru femei, doua basmale, o fustd
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lungg, ca sd fie totul inchis. Trebuia sa poarte un brau, o cruciulita” (K. M. M.). Nu
in toate localitdtile ni s-a confirmat ca femeile trebuie sd poarte si brau. Se poate
presupune ca in aceste localitati functia apotropaicé de ocrotire este indeplinita de
articole pentru acoperirea capului - kicika si basmaua, iar la barbati — braul. Era
considerat indecent si periculos sa apara fard ele in public. Asa cum o femeie nu ar
fi trebuit sd iasd cu capul descoperit, la fel si barbatul nu ar trebui sa uite sé se incin-
ga cu brau. Interesant este ca printre lipovenii Romaniei, in satele Sarichioi, Slava
Cercheza si altele, s-au pastrat braie sub forma de grila (brau-,,plasd”), folosite in
special de miri, dar purtat si la drum, ,,ca necuratul sa nu se apropie””. Aceste ac-
cesorii sunt purtate de lipovenii din Roménia, desi existd parerea ca ,lipovenii nu
purtau braie cu noduri. Agdtarea diferitelor amulete si legarea nodurilor in scopuri
magice este condamnata ca vestigiu al paganismului. Sfantul Chiril, Episcop de Tu-
rov (sec. XII) echivala «purtarea nodurilor» cu «vrajeli si cantecele demonice»”".

Mai trebuie mentionat cd simbolismul si semantica unor elemente ale codului
subiectului (prosop, péine si sare, cereale etc.) sunt dezvaluite in celelalte lucrari
ale noastre, atunci cand descriem diferitele etape ale ritualurilor de nunta'.

Perceptia unor elemente din codul subiectului s-a schimbat de-a lungul tim-
pului, deoarece scopul lor a inceput sa fie inteles diferit (se poate spune ca ideea
rolului lor initial s-a pierdut). Sd luam ca exemplu urmatoarele:

Clopotelul. In prezent, predestinarea zurgildilor a fost uitatd. Astfel, unul
dintre informatori (din Edinet) i atribuie rolul acustic - rolul de sesizare: ,Caii
aveau zurgalai, desigur. Cand mergeau, sunau zurgaldii, iar cine ii auzea, spunea:
«O, vin miriil»” (E. E M.). Cu toate acestea, inainte de sunetul clopotelului, care
era atarnat la harnasamentul cailor, era menit sa sperie fortele malefice. La multe
popoare existd temerea cd mirii sunt deosebit de vulnerabili datorita pozitiei lor,
aflandu-se in stadiul de tranzitie. De exemplu, Gheorghe Pavelescu in 1943 (in ar-
ticolul ,,Credinte si obiceiuri in legatura cu viata omului” din ciclul ,,Aspecte din
spiritualitatea romanilor Transnistriei”) scria despre ce idei existau ,,in legatura
cu aceasta la romani’”, citind mirturiile colectate de el: ,,In legaturd cu mersul la
cununie sunt cunoscute urmdtoarele credinte: «Cand merg la cununie mirele si
mireasa trebuie sd meargd tinandu-se de mana». «Cand mergi la cununie nu tre-
buie sa lasi pe nime sa treaca printre tine (printre miri), ca atunci mori»”*.

13 II. A. Cepus. Ilosc B xynprype pycckux munosaH Jo6pymki: TpaHchopManusa Tpaguium
B XX-XXI BB. In: Tpaduyuonnas kynomypa. Hay4uslit anbmanax. 2012. T. 13, Ne 4, p. 96.
Disponibil: http://www.trad-culture.ru (vizitat — 17.09.2022).

14 H. JlykbsiHoBa. Iosic — o6s3amenvHutii anemenm monumeenHoti odexov. Disponibil: https://
ruvera.ru> poyas_obyazatelnyiy_element) (vizitat - 23.09.2022).

15 Vezi: T. Zaicovschi. Traditiile prenuptiale, de logodna si cununie la lipovenii din Republica
Moldova. In: Revista de Etnologie si Culturologie, vol. XXXI, 2022, p. 92-99.

16 Gh. Pavelescu. Aspecte din spiritualitatea romanilor Transnistriei. In: Sociologie romdneascd.
An. V. 1943, nr. 1-6, p. 22-34. - Buletinul stiintific al Muzeului National de Etnografie si Istorie
Naturald a Moldovei, vol. 11 (24). Chisindu, 2009, p. 28. Disponibil: https://www.muzeu.md
(vizitat - 16.03.2022).

153



CODUL VERBAL

Acest cod se mai numeste si ,,codul cuvintelor”. Natura sa contine si compo-
nenta poeticd. ,Cantecele de nunta, bocetele, descantecele, incantatiile, ghicitorile
sunt incluse in contextul ritual, se coreleaza cu situatia specifica a ritualului si
adesea descriu direct mersul real al actiunii rituale, dar in acelasi timp transmit
intriga si continutul ritualului in forma figurativa si poeticd, metaforic si simbo-
lic”"”. Simbolurile de nunta se disting clar, reflectand unitatea tinerilor: un ratoi
albastrui si o ratd, un génsac cenusiu si o lebada alba, doi porumbei, vita-de-vie,
struguri si fructe de padure, stejar si mesteacan, samurul si jderul, doua merisoare
si multe altele. Ideea pierderii ,,frumusetii” fecioarei, instrainarea de prietenia si
distractiile fecioarelor este exprimatd in urmatoarele simboluri extinse: a sparge
un pahar, a varsd vin; a curma, a tdia un mesteacan / mar; calul mirelui a batatorit
gradina, a patruns in grading; tinarul a ciufulit, a desfacut gata fetei; a imprastiat
perlele etc. Simbolurile cdsdtoriei in sine sunt urmatoarele: a pieptdana buclele ta-
ndrului; a conduce fata pe celalalt mal al raului, mergand pe pod, scanduri; tinerii
beau dintr-o cana; oferirea cadourilor etc. Simbolismul cantecelor, care se core-
leaza cu diferitele etape ale ritualului de nuntd, constituie un domeniu special de
studiu si este partial acoperit de cercetérile noastre anterioare'®.

CODUL ACTIONAL

Simbolismul conexiunii se materializeazd printr-un numar de elemente ale
codului actional (la cununie méinile mirilor erau legate cu un prosop brodat ma-
nual, ulterior este pastrat acasa si devine amuletd de familie), mireasa si mirele
stau pe acelasi prosop / cuvertura de pat impaturitd in timpul ceremoniei cunu-
niei (informator - o profesoard de la Egorovca a incercat si explice esenta aces-
tei traditii: ,,Este ca un talisman, un simbol ca la nuntd sunt impreuna pe aceas-
td cuvertura sau prosop, ceea ce inseamnd ca ar trebui sd fie mereu impreuna”
(K. A. G.)). Acest cod include si rascumpararea miresei (pentru ca sa se alature
mirelui), ospatul comun la sarbdtoarea nuntii etc.). La Edinet, in timpul nuntii, ti-
nerilor li se punea o perna pe sezut (E. E M.) nu doar pentru a atrage bunastarea,
ci si pentru a arata ca sunt un singur intreg. Simbolul unitatii destinului mirelui,
miresei si nuntii este unirea mainilor lor cu ajutorul basmalelor. Acestea, de obi-
cei, sunt deschise la culoare si sunt impaturite in triunghiuri (ca o basma). Tinerii
si nuntasii tin aceste basmale de capete formand un lant care ii uneste.

Simbolismul conexiunii prin impletire este intruchipat cu ajutorul unui astfel

17 A. B. I'ypa. Bpax u c6advba 6 cnassaHckoli HAPOOHOU Kynvmype: ceManmuka U cCumMeonuKka.
Mocksa: nppuk, 2011, p. 53.

18 T. 3aiikoBckag. OTpakeHue GUTOCUMBOMMKA B (DOTBKIOPHOM CO3HAHUYU HOCKUTENEN pyc-
ckoro dornpknopa Pecyonuku Mongosa. In: Tpaduyuu u nosamopcmeo 6 punonozuteckux
uccnedosanusx. bempukmii rocygapcTBeHHbl yHUBepcuTeT uM. A. Pycco. Marepuansr Mex-
IYHap. Hay4H. KOH(., I. benbupl, 27 okta6ps 2015 r. T. I. Benbupr, 2016, p. 131-135; Zaicovschi
T. Imaginea lumii si lumea imaginilor: simbolica folclorului rus din Republica Moldova. In:
Revista de Etnologie si Culturologie, vol. XVIII, 2015, p. 14-20, s. a.
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de element al codului obiectelor cum este o impletiturd din doud fasii de aluat
pe colacul de nuntd. Mai amintim aici si pregatirea zestrei (mireasa tesea, cosea,
tricota, croseta dantela etc.). Acest simbolism isi gaseste expresie in componente
ale codului verbal, cum ar fi motivul tesutului in cantecele de nuntd, in care, in
special, au loc actiuni precum rasucirea, tricotarea, impletirea, tesutul (adica a
lega, a uni lucruri). In acest sens, remarcdm imagini si metafore precum hameiul
si cdlinul, care se impletesc intre ele, sau vom cita un exemplu dintr-un cantec de
nunta: ,Ratoiul cenusiu pluteste / cosite impleteste). Aceasta se refera la ,,siajul”
ramas dupa o pasare de apa — o urma temporara, constand din doua jeturi de apa
care se intrepatrund. Exemplele de acest fel sunt numeroase.
* % %k

Nuntile lipovenilor din satele din Republica Moldova, in ciuda sederii inde-
lungate in mediul etnocultural moldovenesc, pana nu demult (informatorii sunt
de parere, pana in ultima treime a secolului trecut) au péstrat aproape in totalitate
structura vechilor ritualuri traditionale. De subliniat, in prezent, nu intotdeau-
na si nu toti informatorii au putut da o explicatie cu privire la prezenta anumi-
tor elemente in ritualurile de nunta si cu atdt mai mult sa dezvaluie simbolismul
acestora. Multi, se pare, au inceput sa se gandeasca la toate acestea abia dupa ce
au fost puse intrebari relevante, desi si astazi o parte considerabila din traditiile
din mediul lipovenilor din Republica Moldova se mai pastreaza. Vom mentiona,
cd in satele si orasele din Republica Moldova unde locuiesc lipoveni exista totusi
tendinta spre o revigorare a ritualurilor de familie, inclusiv a elementelor pierdute
ale traditiilor de nunta.

Lista informatorilor
V. A. V., a. n. 1984, or. Chisinau
E. E M, a. n. 1940, or. Edinet
K. A. G, a. n. 1959, or. Edinet
K. A.S., a. n. 1946, s. Cunicea, raionul Floresti
K. M. M,, a. n. 1958, or. Edinet
K. T.1, a. n. 1947, s. Egorovca, raionul Falesti
M. G. M, a. n. 1958, or. Chisindu
P.S. V, a. n. 1951, s. Cunicea, raionul Floresti
T. E. E, a. n. 1960, s. Dobrogea Veche, raionul Singerei
E Z.F, a.n. 1968, s. Cunicea, raionul Floresti
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ITPENCTABJIEHVA O BbICIHINX CUJIAX B CKA3KAX
BOJITAP MOJITJOBbBI 1 YKPAMHbI KAK OTPAJKEHME
HAPOIHOTIO ITPABOCJIABUA

Hapexxpga KAPA,
VIHCTUTYT Ky/IbTYPHOTO HAC/IE A

Images of higher powers in tales of Bulgarians of Moldova and Ukraine
as reflection of people’s Orthodoxy

The tales of the Bulgarians of Moldova and Ukraine reflect an important part of the folklore
picture of the world, such as folk beliefs that combine Orthodox and pagan (mythological) ele-
ments. Orthodoxy in fairy tales is expressed in ideas about God and Christian saints, as well as
in Christian symbols. All these images contain pagan elements, as well as Bulgarian ethnic and
cultural features. Some fragments are of especial interest: the narrative about the victory of St.
George over the Snake (Dragon; the mythical monster lama), which contains an unconventional
description of the event; the image of Archangel Michael as a participant in the daily life of a Bul-
garian villager; elements of gospel plots that are implicitly presented in the fairy tale narrative and
convey the norms of social community; ideas about good and evil. A special symbolic function is
performed by traditional Christian images, which are at the same time iconic in the ethnic culture
of Bulgarians: lamb, shepherd, snake (lama), and bird.

Keywords: tales of Bulgarians of Moldova and Ukraine, the idea of higher powers, folk Or-
thodoxy, ethnocultural features

PenurnosHas KynbpTypa Hapofia HaXOIQ!UT CBOE OTPa>KeHNe B Pa3HBIX popMax
4eJT0BEYECKOI1 IeATEeTbBHOCTH, B TOM UJCTIE 1 B CIOBECHOM TBOPYECTBE, B OTIBKIIO-
pe — 3HaYMMOI1 YacTV AYXOBHOJ >KU3HM 4YeloBeKa. Penryis, o MHEHMIO VCCTe-
JioBaTesIell, HeIIOCPeACTBEHHO CBSA3aHa C ONBITOM MacCOBOTO CO3HAHMSA, C MHOTO-
BEKOBBIM HPaBCTBEHHO-IICHXO/IOTMYECKVM Hac/iefyieM. Pennrno3Hple BepoBaHus
Hapofa 06ecreyrBaT OOIIHOCTD (YHAAMEHTANIbHBIX [IEHHOCTEI M TeM CaMbIM
e[MHCTBO 1 B3aMMOCBSI3b MEeX/Y mofgbMu'. TpafiuIiOHHO B CTaBsSHCKOM (oyib-
K/IOpe, B TOM 4NC/le ¥ B 6O/ITapCKOM, HapOJHbIe BEPOBAHN OTPAKAIOTCS depe3
IPeICTaB/IeHNs O BBICIINX CU/IAX, CBA3aHHBIX C XPUCTUAHCTBOM U SI3BIYECTBOM.

Ckasky, KaK yTBEPXK/JAIT UCCIefoBaTen GponbKIopa, sIBIAI0TCSI OFHOI U3
Haybosree yCTONYMBLIX pOpM Iepefady KyJIbTYPHOIO KOJA U CIY>KaT 60raTbiM
MaTepyaaoM IJIA JIMHIBO- VM STHOKYIBTYPOJIOIMYeCKUX MccnenoBannmit’. Ckas-

1 Bopounosa C. C. Konuenrocgepa «PenurnosHas KynIbTypa» B pycCKOM, aHITIMIICKOM U He-
MEIIKOM IIeCeHHOM (OIbKIOpe (KPOCCKYIBTYPHBI aHanmu3). ABTopedepar guccepTanyuy Ha
COMCKaHVe Y4eHOII CTelleHy KaHauaaTa Guionorndecknx Hayk. Kypck, 2005. — https://www.
dissercat.com/content/kontseptosfera-religioznaya-kultura-v-russkom-angliiskom-i-nemets-
kom-pesennom-folklore-kross.

2 IlaBmotenxoBa J. B. Ckaska: ¢puaocodcKko-KyabTyponorndeckuii aHamms. ABTopedepar
AVICCepTallUy Ha COMCKAaHUe y4eHO CTeleHNU KaHampaTa ¢pumrocopckux Hayk. Pocros-Ha-
Jowny, 2003. - https://new-disser.ru/_avtoreferats/01002620756.pdf

156



KJ II03BOJIAIOT BBIABUTH CYLIECTBEHHYIO YacTh (PONBKIOPHON KapTMHBI MyUpa
6onrapckoro aTHoca Mo/noBs! ¥ YKpanHbl, IPefiCTaBIeHHYIO B TPAANLMIOHHBIX
BepoBaHUAX Hapopa. Ilo MHeHMIO psAfa uccnenoBarteneit, GOIbKIOPHAsA KapTy-
Ha MMpa B CKa3Kax — 9TO CMHTe3 MUQOs3bIIECKOTO 11 HAPOZHO-TIPAaBOCTABHOTO
MUPOBO33PEHNIT, KOTOPble BOCXOAAT K KOMIUIEKCY JpPEBHENIINX HpefCcTaBIe-
HUIT ¥ BEPOBaHUIL, CBOIICTBEHHBIX CTaBIHCKOMY sI3BIY€CTBY U XPUCTHAHCTBY.
VI3BeCTHO, 4TO CKasKa IepefaeT OT IOKONeHMs K IOKOTIEHMIO OIpele/ieHHbIe
HOPMBI COILIMATBHOTO OOLIEXNTHS, IPEACTaBIeHNs 0 fobpe u 37e. «B ckasou-
HOM CIO)KeTe OTYET/IMBO MPOCIEXNMBAIOTCS XPUCTUAHCKAST MOPAIb U 3all0BEAMN
»He youir’, ,He ykpagu” u gp., IpPOBOAMUTCS MBIC/Ib O TOM, 4TO C/1a0Or0 He/lb3s
006VDKaTh, YTO YHVDKEHHbBIE BO3BBICATCS, 1 T. . TakMM 06pasoM, XpUCTUAHCTBO
0Ka3aJio Ha (O/IbKJIOPHBIN TEKCT BIVHME, KOTOPOE TPYAHO IepeolieHnTh» . B
CKa3Ke 3TV HOPMBI Yallle BCEro 3aKPeIUIAITCA M MepeflaloTca KaK OLleHKa de-
JIOBEKa ¥ ero JeVICTBUI C TOUYKM 3peHMsI B3a¥MOOTHOILIEHMII C ABYMS CUJIAMMU
IOTYCTOPOHHEro Mypa — ¢ Borom u HeYnCTo CUIIOIL, TO €CTh JOMUHUPYET XPU-
CTMAHCKasl OLJeHKa Yel0BeKa, ero OKPY>KeHMsI ¥ TOTO, B YeM U KaK OH yIaCTBYeT.

B ckaszoyHoM Qonbknope 6onrap MongoBsl 1 YKpauHbI COXPaHUIOCH U OT-
PasuIoCch HAPOJTHOE IPABOC/IABYIE, KOTOPOE OTINYAETCSA OT KAHOHNYECKOT0. ITO
IPOSAB/IAETCA B IpPeACTaBIeHNsAX 0 bore, 0 poiu TanHCTB U OOPSAZOB B XKU3HM
4eJI0BEKa, O €0 B3a¥MOOTHOIIEHVSIX CO CBSAIEHHOCTYXUTEISIMIL.

«B coBpeMeHHBIX pab0oTax MHOTUX 3THOTPadOB U (PONBKIOPUCTOB HEPETKO
BCTPEYAIOTCSI CCHUIKY Ha HapOJHOE MPABOC/IaBye — KaK CHelQuIecKnit mpex-
MeT aHTPOIIOIOTMYeCKOro penurnoBefeHnsa. OTHaKo, KaK IIPAaBIIO, CYXK/ICHNS O
HeM OCTAITCA JOCTATOYHO PAaCIUIBIBYATBIMM, ¥ caMa IpobieMa HayqHOTO IIOf-
XOZla K 9TOMY fIBJICHUIO COXPaHAET CBOI aKTya/lbHOCTb. IToxkamyii, Hanbonee
OTYET/IVBBIM OKa3bIBAETCs NPEACTAaBIIEHNE O TOM, YTO (POIBKIOPUCTUKA U IT-
HOrpadus UCCIEAYIOT <...> aKTYa/IM3aLVI0 PETUTHUO3HOTO OIIbITA B KY/IbType»®.

HaMu mcciefoBaHbl 37IEMEHTHI PEIUTMO3HOIO MUPOBUAEHMS B TEKCTaxX
CKa30K pasHOTO TeMaTWYeCKOTO CofepkaHus (BO/IeOHbIEe, O XMBOTHBIX, HO-
BEeJUIMCTUYECKIE, aHEKOTBI 1 [ip.), 3alMCAaHHBIX Y 6onrap YKkpauHsr® 1 Monpgo-
BbI’. 06 9TUX [BYX COOpHMKAX MBI MMCA/IM B HALIMX CTaThsX . B mccmemyeMpix

3 Anemenko E. V1. Cka304HBII TEKCT KaK OTPa’keHVe XPVUCTIAHCKOM A3bIKOBOI KapTVHBI MIpa.
B: M3Bectnsa BITIY. HoBoe B Hayke o s3bIKe. Bonrorpan, 2006, c. 52. - https://cyberleninka.
ru/article/n/skazochnyy-tekst-kak-otrazhenie-hristianskoy-yazykovoy-kartiny-mira)

4 [ITanvenxo A. A. VccnenoBaHys B 06/1aCTy HAPOJZHOTO IpaBOC/IaByA. [JepeBeHCKIe CBATBIHI
Cesepo-3anaga Poccun. Cankr-Iletep6ypr: Anereiis, 1998, ¢ 7.

5 Kwpcmermmsara Hepma. bonarapckn Hapogum npukasku ot becapabus u Taspus. Coer.: Ensan
MBan CrostnoBu. Codmst, 1994. 127 c.

6 KopreHckn $onxmIopHM IpUKasKy, MOCIOBUIY M IOTOBOPKM OT bbarapusa u Monposa. 190
TOJVHM OT Ipece/IBaHeTO Ha KopTeHIM B becapabus. Tapakmnms, 2019. 06 c.

7 Kapa H. K Bompocy 06 u3gaHusIX 1 CTeIIeHN U3YYeHHOCTH CKas04HOro ¢onpkiopa 6oarap
Monpossl 1 Ykpaunsl. In: Materialele Simpozionului National de Etnologie: traditii si procese
etnice. Editia I. Chisindu, 2020, c. 37-44.
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CKa3Kax HaMU BBIJEJIEHBI IEKCMYECKNE €IVIHNIIbI, Ha3bIBAIOLIVE BBICIINE CUJIBI,
cBs3aHHble ¢ npaBocnasueM (boz = Iocnoo, Cs. Ieopeu, parzen (apxareen) Mu-
xXaur, ceemeu, Heuucma cund), a Takxe 0603HavarIye ITOTYCTOPOHHYE CYJIBL,
OTHOCAIIVECH K A3BIYeCKUM BEPOBAHMAM (6eusuyyd, OpUCHUUU, camoousd, 1ams,
3meii). O6paspl ¥ IpeAMeTHl, OTHOCALIVECS K XpPUCTUAHCTBY U A3BIYECTBY, Ilepe-
IUIETEHbI B IOBECTBOBAHMM, COCYILECTBYIOT ¥ B3aMIMOJIEVICTBYIOT C YETIOBEKOM,
BBIIIO/IHAS CBOI KOAVPYIOIIYI0 aKCHMOMTOTMYECKYI0 M 3TN4YecKyo QyHKImo. V
BBICIINE CUJIbI, U IPEMETHO-PUTYa/IbHbBIN MUP STHUYECKU U KYIbTYpPOIOTAYe-
CKJM MapK/POBaHBIL.

B paHHOI cTaTbe MBI OCTAHOBMMCS Ha TOM, KAKOBBI 9THIYECKIIE 0COOEHHO-
CTU TIpeACTAaBICHUI B CKa309HOM (onbkaope 6onrap MongoBel 1 YKpauHbL O
BBICIIVX CU/IAX, CBA3AHHBIX C HAPOJAHBIM IpaBocnaBueM: boe = Iocnod, Ceemu
Teopeu, paneen (apxaneen) Muxaun, céemey, Heuucma cuna. B ckaskax 6omrap
BCTpeYyaeM IB€ HOMMHALVM BBICHIEN XPUCTUAHCKOM cunbl — bor u Tocniog.

B sHiuknonenyy «bbarapcka MUTONMOIMS» laHa CeAYIoLas MHPOpMAIVIA:

Bor = locniop, psimo Tocnop, asano boxxu, BOT, [Ipupopunk — 6e3HavaabHbII
Yl BEYHBIN CO3/laTe/lb BUAMMOIO U HeBUAMMOro mupa. CormacHO XpUCTUAHCTBY,
Tocrionp umeet Tpu muna — Oren, Coie n CBsitoit [Iyx. B HapooHomugonozuue-
ckux npedcmasnerusx [ocnodv — amo 6en060pooviii crmapey, ¢ Myopvim IUKOM U
6nazum Hpasom. )Kueem na HEBE emecme ¢ AHIEJIAMI... IIpedcmasnsemcst
KaK uyxcesemel, Kak 000p8aHHbLLL 3aN030aNbITE NYMHUK, KOMOPbLL CIYy4Umcs 6
dsepv u npocum o npucmanuuje. OH BUINT 1 3HaeT Bce. EMy nopsmacTaer OPY-
CHMIIBI, xoTopble ompenensoT CyabOy Kakmoro 4emoseka. <...> Y Tocmogma
€CTb 3epKajio, B KOTOPOM OH BUMT Bce, uTO fienaeTcs Ha 3emye. Ot Ero B3rmapga
He MOXKeT y0e)KaTb HMKAKOII YelToBeYeCcKuii rpex. ..»°

B c6opHmKe cKa30K, 3anmucaHHbIX B Mongose, roBoputcs u o locmope, u 0
Bore. J3BecTHO, 4TO 06BIYHO [OCIIONOM B TpaBoc/1aBuy HaspiBaoT Vucyca Xpu-
cta, bor-Orer aBsgeT cebs B ChIHE.

B cxaske «VImeto my ®upan» («Ezo umsa Quoax»)’ mappb 1 Iapuna aUIIN-
JICh TPOUX B3POC/IBIX CHIHOBEN U JI04epy, KOTOPBIX OTHAN y HUX 3Mell. [leHb
1 HOYb OHM Mommnuch focrony o maposanuu pebenka, 1 OH OTBeYaeT, ITOCHI-
JTaeT UM CBIHA C HEOOBIKHOBEHHBIMJ KaueCTBAMM — YMOM, XUTPOCTbBIO ¥ CVJION.
B sToM obpalieHny HEMOTOABIX MY>Ka ¥ >KeHbI K Jocriony o japoBanuu uM pe-
OeHKa IPUCYTCTBYeT HAIIOMJMHaHME O IOJOOHOM OOpalleHNy K BBICIIE CHIe
ponuTenei B €BaHIeNbCKUX TeKCTax. ITo VMoakum u AnHa — poputenu Mapum;
Emmsaseta u 3axapus — pogurenu Voanna Kpecturena (JIykn 1: 5-25).

Cxkaska «[lsgoro cpBerBan». Tocron y 6enna Brosuua («Crapuk coBeTo-
Bas». [ocronp y GeqHO BIOBBI) — O 371011 ¥ HETOCTEIPUMMHOI >keHIHe'. B

8 Dbonrapcka mutonorys. JHIuKIonegn4YeH peaHuk. Codus, 2006, c. 82.
9 KopreHcky GONKIOpHY NPUKa3KH, IIOCTOBUIIU U IIOTOBOPKIL.., C. 89.
10 Tam xe, c. 101.
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CaMOM TeKCTe CKa3KM CTapMK ([A0TO) He Ha3BaH Kak [ocroznb, HO pacckasdmk K
Ha3BaHMIO CKa3KM JIa€T JOIIOTHUTEbHOE MTOSICHEHNE.

ITox BupoM crapuka (eguH As10) [0ocno0v XORUT 1O cestaM M IPOCKUTCS T1e-
peHouYeBaTh K pasHbIM >KEHIIMHAM (K 371011 BIOBe, 3aTeM K MaTepy JBYX fIeTeil).
Tocrionp Bo3maeT KaXoll ClipaBe[yInBo 1o ee fobpoTe nau 3mo6e. CrokeT co-
IepXut B cebe aywmosuio Ha noydenns locmopa VMucyca Xpucra B EBanrenvn
ot Mardes: «Torga u onu ckaxyrt Emy B orBer: ,,Jocnopn! Korma M1 Bugenn
Tebs amayuiM, Mam >XaXyIyM, WIN CTPAHHUKOM, VIV HaTUM, VIV 60/bHBIM,
WIN B TeMHUIle ¥ He nocnyxunu Te6e?” Torga ckaxkeT UM B OTBeT: ,,JIcTMHHO
rOBOPIO BaM: TaK KaK Bbl He C/le/Iajii 3TOr0 OJHOMY 13 9TUX MEHDIINX, TO He CJie-
nmam MHe”. VI ojayT 9TH B MYKY BEYHYIO, a IPAaBEIHUKNU — B )KU3HD BEUHYIO»
(Matd 25: 31-46).

B nByx cKaskax flaHO mpefcraBaeHue o Iocrnose Kak o BbICIIEN MUTYIOLIEN
M HaKasywllel, cipasegnBoi cune. IIpy aToM B cKaskax clay4aym U3 >KU3HU
NOOOHBI TeM CUTYauMsM, YTO ONMCAaHbI B EBaHTe/Mu — I1aBHOV KHNUTe IIPaBo-
C/IaBHBIX XPUCTHUAH.

YnomuHaercs bor 1 B IByX CKasKax, 3allMCaHHBIX y 6onrap YkpauHsl. bor
melicTBYeT B cKaske «Hukora He ce cMeit Ha mpocaka» («Hukoeda He cmelica HAO
Huwum»)''. Hummuit mpocut y 60raToro TOprosiia, Harpy3MBIIErO KOHS ITOTHBI-
MU MeIlIKaMIU JIeHeT IIocyie Ipofiaky ToBapa: «Jlait My 3apaau bora enHa mapal»
(«lait mHe Bo uMs Bora opHy neHexxky»). Ho 6orarelil B HaCMelLIKy clipalnBa-
eT 6eguaka: «Tol 3Haemb bora?» benuak orBedaert, 4yto 3HaeT Bora. «Ecmm Th
3Haenrb Ero, ckaxu MHe, 4To fienaet bor?» — crpammBaeT onsATh 6OraThiil TOP-
rosell. begnpll oTBevaeT, 4TO bor fgemaeT necTHmiyy. «3adeM >Ke eMy 9Ta JIeCT-
Hyna?» — «I1o 3TOM JIecTHMIIE, — TOBOPUT OeIHSAK, — OfVH ITOAbIMACTCs HaBEpX,
a Ipyroil cmyckaeTcsi». Topro.iyy 9To He moHpaBuIoCh. OH IpOrHam OegHsKa.
JanbHermas ucTopusA TaKoBa, YTO OETHAK CTAHOBUTCA OOraThbIM, a TOPToBel] —
6emHbIM. V] crrydaeTcs Tak, 4TO pa3opuBIIEMYycs 6orady IoMoraeT ObIBIINI Oefi-
HSK, KOTOPBIN Y3HaeT ObIBIIEro 6oraya B TOProBIie HAI[MOHATBHBIM 00/IrapCKMM
HAIIUTKOM «003a» (cmanan 603adxcus). OH BO3BpalllaeT eMy 4acTb OOraTcTBa 1
ropoput: «Hukorga He cmerica Haj HumyM! Ecny He Xodenib, He TIOMoraii emy,
TOJIBKO He cMelics HaJ HuM!» 12

B 370l cKaske JBa MOMEHTA IIOBECTBOBAHMA CKPBITO OTIPABIIAIOT CIyIIA-
Tens K OubnerickumM croxxeraM. Hekoropsle 06pasbl U IpeMeThl, yIIOMUHAaeMble
B TeKCTax bubmmy, cTam cMMBO/IaMu B Ky/IbTYpe IPaBOCTAaBHBIX HApOJIOB, B
JaCTHOCTY — CUMBONIUYECKUL 00pa3 HUULe20 U CUMBO/ lecmHuubl. I1py aToM ecnn
00pa3 ¥ CUMBOJI JIECTHUIIBI OT/Ja/ICHHO CBSI3aH C XPUCTUAHCKUM TEKCTOM, TO 00-
Pas ¥ CMMBOJI HUIIETO CKOpee MMeET HapOMHO-A3bIYeCKIe KOPHM, XOTA CBA3aH

11 Hepma KbcmernuBara. bpiarapcku HapogHu npukasku ot becapa6ws u TaBpus. Coer.: Ensa u
Van CrostnoBu. Codust, 1994, c. 90.
12 Hepa Kbcmernusara.., c. 90-91.
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U C XPUCTUAHCKUMU IpeCTaBIeHnsMu o HuiieHcTBe. Obparumcs Kk nadpopma-
1IUY, JTAaHHOJI B croBape «CaBsiHCKYE JPEBHOCT»:

«Hwummit - muno, yiepOHoe B COLMaTbHOM OTHOILIEHNN, OCMBIC/ISIEMOE KaK
IIOCPEIHUK MEXY 9TUM I ,,TeM CBETOM , KaK IIPeICTaBUTE/b M 3aMEeCTUTENb Ca-
KpanbHBIX cut Ha 3emye (cM. Cupota), obmafaTenb 3HaXapCKOro 3HAHMS (CM.
3Haxapp). Hummit 611130k 110 CBOeMy CTaTyCy CTpaHHMKaM, IaJIOMHMKaM, 6po-
ISI9UM peMeCc/ieHHMKaM, KOHOBaIaM 1 T. II.

OrHomeHme k Humemy 6bUI0 TepIMMbIM M YYaCT/IMBBIM, IIOCKO/IBKY CYU-
TaJIOCh, YTO HUILEHCTBO KaK JXM3HEHHAs [0/ MOXKET JIOCTAThCs JII0OOMY YetoBe-
Ky <...>. C XpUCTMAHCKOJ TOYKYM 3PEHVISI HAIIEHCTBO pacCMaTPUBAJIOCh KaK OffHA
U3 Mofie/iell IIPaBeJHOrO TIOBeeHsI, IIOCKOIBKY OCBOOOXK/A/IO YelloBeKa OT c06-
CTBEHHOCTH, IPUYYAJIO K aCKETU3MY U CMUPEHNIO TOPJBIHMA, YTO B HEKOTOPOII CTe-
nieny comoxano Humiero ¢ MoHaxoM (cp. pyc mocnosuust: ,,Koro Iocriopp nomo6ur,
HIUIIETOIO0 B3bIIeT , ,,Huiera nmpounee 6orarctsa’; ,Huiera >xuset, 60raTrcTBO
rubHer”. <...> ,llorpanmynpnt” craryc Huigero, ero mocrosHHOe mpeObIBaHue
»B MUPY’, B TOpore, HaJIe/sIN €ro 0cOObIM BceBegeHMeM. OIHOI 13 OCHOBHBIX
dbopM cakpasbHOTO U COLMATbHOTO KOHTaKTa 0bmiecTBa ¢ Huum sBysitach Mu-
JTOCTBIHA, KOTOpad IOflaBaiach €0y, ofex1oi u fenpramu. Ilogaanue Humemy
CYNMTAIOCh OOTOYTOIHBIM A€/IOM U IOAEP>KUBAJIOCh LIEPKOBBIO <...>. [TockonbKy
Hymmit paccMaTpyBaiics Kak MOCPEIHUK MEXAY 9TUM U ,TeM CBETOM , TO IIOfja-
BaeMasi eMy MIWIOCTBIHS CMMBOJIM3MPOBaJIa OO, BbifensieMyto bory u ymepumm
npenKam, <...> IPU3BAHHYIO COXPAHUTD VI IIPMYMHOXUTD 671aro» .

Bce cka3zaHHOE OTHOCUTCS K HOpMaM >KM3HU 1 TIPABOCTIABHOTO bojrapuHa. B
6onrapckoM (oH/e mapeMuil eCTb MOCTOBUIIBI, TOOOHbIE TIPUBEEHHBIM BbIIIIE
B C/IOBApPHOJ CTaTbhe PYCCKUM.

O6pa3 necTHUBI (cMB6a) NMPSAMO CBA3AH C XPUCTMAHCKVMU IIPENCTaB-
neHusMU o bore u BocxoxjeHMeM Ha He0O KakK BBICHIVIO CTYIEHb JyXOBHOI
Yl HPaBCTBEHHOJ )KU3HY, @ B OBITOBOM MICTOJIKOBAaHMM — U C BOCXOXK/CHMEM Ha
BBICIIVIO CTyIleHb 3eMHOTro Ojaromonyuns (60raTctBo, BIacTb). B HapopHOM
UCTONIKOBaHMM 00pa3a CMEIINMBAITCS XPUCTUAHCKIME Y HAPOJHbIE TIPeCTaBIe-
HUS O JIECTHHUIIE.

[TpuBenem mauuble cnoBapsi «CaBsSHCKIE IPEBHOCTN:

«JlecTHUIa — B HAPOZHOIT KY/IbTYP€e CUMBOJIM3UPYET ,,BePTUKA/IDb , IyTh Ha-
BEpPX ¥ ITyTh MEX/[y MUPaMI, HVD>KHUM ¥ 3€MHBIM, BEPXHUM U 3€MHBIM.

B caBsHCKMX 3aroBOpax PYKOIVICHON ¥ YCTHOM TPajyIliMil ONMCHIBAETCS
3onoTas JlecTHNIA, IO KOTOPOII C Heb6a VIM TOPBI Ha 3eMJII0 K CTPKAYIIEMy
ucuenenus cryckaercs [ocnopnb, boropopuna nnm csTble, Hecyiye 6OTbHOMY
ucnenenue. Jlectania, ocMbIcIseMast Kak CIIoco6 CBA3M € MOTYCTOPOHHMM MM-
POM, UCIIO/Ib3yeTCsI B HEKOTOPBIX Marn4ecKux Impouenypax»'.

13 CaBsSHCKME APEBHOCTI: STHOMMHTBUCTUYECKMII coBapb B 5-Tu ToMmax. Ilom pem. H. V.
Toncroro. M.: UncTutTyT cnaBsaHoBegenna PAH, 1995, 1. 3, c. 408.
14 Tam ke, c. 100.
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B Kuure bertua pacckaspiBaeTca UCTOpUA O BUIEHNM VIaKOBY /1€CTHUIID,
KOTOpasi CTOsI/Ia Ha 3eMJIe ¥ YXOAWIa BeplinHoi B He60. OgHax /bl JakoB 1o
nyTy B XappaH 3aHOYEBA/I B ITCTBIHE Y YBUIEII CTPAHHBII COH, B KOTOPOM J/lecti-
HULUA CMOUM Ha 3emie, A 6epx ee Kacaemcs Heba; u 6om, AHeenvl Boxcuu 8ocxo-
0sm u Hucxodsm no Heti. Ha nectaute crostn Cam [ocmons, Kotopsrit mooberan
JlakoBy, 4TO €ro MOTOMCTBO YMHOXKIUTCS M B €T0 CeMeHY 0/1ar0CTIOBATCS BCe Iie-
MeHa 3emHble (Kaura Bertmsa 28:10-15).

Tocnonp yromMmHaeTcs U B IByX CKasKax, 3allJICAHHBIX y 60/rap B yKpauH-
ckoit gacTyt beccapabym. 3pech OH ynpaBiser JIIOAbMU He TONBKO B UX YeIOBe-
4eCKOJI )KVM3HM, HO ¥ 00paIlas MX B XVBOTHBIX M IITHUI] B HAKa3aHUe 32 TPEXIL.

B ckaske «Kykysuua u uyxion» («Kykyurka u ¢pummn»)'® 6pat u cecTpa o4eHb
CCOPUINCD, U JaXKe Apaanch. MaTepy aTO Hafoeno, ¥ OHa UX npokina: «Ecmm
BBl TaK JIPYT Jpyra HEHaBUAUTE, TO IyCTh [OCHOAb chemaeT Tak, YTOOBI APYT
Apyra cablany, a He Bujem». Torga focnoap ToTyac ux mpeo6pasu: Maab4mK
cTan QUINHOM, a IeBOYKa — KyKyIIKoi. OWINH — NTUIIAa HOYHAs, a KYKyIIKa —
mHeBHas. JIIO[sAM CIIBIIIHBI UX >KaT0OHbIE TOTOCA.

CroXeT JIeMOHCTPUPYeET CMellleHVe TPaBOC/IaBHBIX NTPEeCTABIeHNI O rpexe
U A3BIYECKOT0 OOpalleHysI K IPOK/IATHIO IT0 OTHOLIEHNIO K HEYTOJHOMY Ye/loBe-
Ky. C o[fHOJI CTOpOHBI, MaTh, OCY>KZas IIOBefleHMe JieTell, )KJieT OT HUX UCIIO/THe-
Hus 3anoBennt «Bosmo6u 6mkHero cBoero» (EBanrenmue or Matdes 22:34), a c
IPYroii CTOpOHBI, HapyIIaeT ee, Hachl/lasi IPOKJ/IATHE Ha fieTeil, kKoTopoe locronb
HMKor/a 6bl He vcionHWI. [IpokiAaTre — obpalieHye K HEeYUCTOI, 3710¥ CUJIE. «...
Ecnu ceem, xomopuiti 8 mebe, moma, mo kaxosa xe moma? (Mard. 6:23). Xpu-
croc B EBaHrenmy roBoput: «... Ymo ucxooum u3 cepoua uenose4ueckozo, ocKeep-
Hsaem yenosexka» (EBanrenme or Mapka 7: 21-23), ykaspIBast B TOM 4IIC/Ie Ha XYIIY,
37100y ¥ KOBapCTBO, YTO VICXOAAT 13 cepALa. Bee, 4To sAB/IAETCSA KOPHAMY TBOPH-
MBIX 4e/I0BEKOM IIPOKJ/IATUIL, BCE 3TO OCKBEPHSET Ye/IOBEKa.

[To MHeHuIO 6071TapCcKOro MCcnenoBarens Vipanmukn leopruesoii, «b6onrap-
CKVe TIOBEPbsI COXPAHMINM BAKHYIO JIsI MU(OTOTrMYeCKOTO MBILIUICHNS YepTy:
OTOXKZECTBJICHME YelOBeKa C OKPYKAIOIIMM MMPOM, IIepeHOC COIMaNbHBIX SB-
JIEHUI! ¥ IIPOLIECCOB Ha IPUPOLY, Uzieto n3oMopdusma <...>. Mbl 06HapyxuBa-
€M BO MHOTUX IIpeCTaBIeHNAX, COITITACHO KOTOPbIM MeXy OTHE/IbHbIMU 37ie-
MEHTaMJ MU HeT HeIIPeOoJ0/IMMOIi IIPeTrpajbl, — IPeACTaBIeHN A O PasINIHbIX
IIPeBPALIEHVAX TIOfeil B KMBOTHBIX. ..»'°.

B cxaske «Kansak» («Bbimb») bor mpeBpaTmi macTymka opedek B IITHUILY
BBIIIb 32 TO, YTO OH, I10 JIEHV, HUKOT/]A He TIOVJI ATHAT, U TOTIbKO BO BpeMs TOX/A
OHU MOI/IV HAIUTHCA. BBINb KpMYNT, KOTZIA /IeTaeT Hafl BOJOIL, IIOTOMY YTO BOZIA

15 Hepa KbcmernuBara.., ¢. 109.

16 Teopruepa VBanmuka. bpiarapcka Hapopna mutonorus. Codusa: Hayka u mskycrso, 1993,
c. 251.

17 Hepa Kbcmernusara.., ¢.113.
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eil KaKeTCsl KPOBBIO, M OHA He MOXKeT ee IuTh. HammBaeTcs TONMBKO LOXKAEBOI
BOZOI. Mopasb CKa3Ky — 3a IVIOXYI0 U1 Hefo6pocoBecTHYI0 paboTry bor Hakasbl-
BaeT.

[TacTyx oBer (0BYap), Kak 1 OBeYKAa — XPUCTUAHCKNUE CHMBOJIBI, KOTOpBIE
BBISIB/ISIIOTCS M B Halllell cKaske. VIX cCMBO/YeCKOe 3HaYeHe MOYKHO YTOYHNUTD
C TIOMOIIBIO JAHHBIX c1oBapsi «CIaBsSIHCKIE APEBHOCT».

«ITacTyx, oBuap, vabaH (10.-cmaB. nacmup, 406aH) — IJIABHBIN IIEPCOHAXK
B 00psAfax ¥ BEpPOBAHMAX, CBA3AHHBIX C 3aIINTON, COXPAaHHOCTBIO CKOTA, OCO-
O0eHHO BO BpeM JIeTHero Bbinaca. CyMTaeTcs IPMYACTHBIM K TaliHaM OOLIeHVA
C )XKMBOTHBIM U PacTUTENIbHBIM MUPOM, IIOCPETHUKOM MEXJY JTIOfbMU U ,TEM
cBeToM . ITacTyX BBINOTHAET Le/Iblil PAX 0OPAOBBIX AEICTBMUI, 0OecreunBaro-
X 61aromnonydne craja. B HeKOTOPBIX C/IaBAHCKUX pernoHax IlacTyx nomb3ay-
eTcst 0coObIM nmounTanueM: Ha Pyc. CeBepe ero CYMTAIOT KOIYHOM, MMEIOIINM
CBS3b C JIEIIVMM U APYTUMM IOTYCTOPOHHUMM culaMy <...>. ITacTyx kak muno
CaKpasibHOe, Hafie/isIeMO€e CBEepXbeCTECTBEHHBIMY CIIOCOOHOCTSIMM, BBITTOTTHSIET
pas/nuyYHble pUTYaabHble QYHKIMY B T€Y€HIE BCETO OOPSALOBOTO KaleHfap-
HOTO rofa.

[TacTyx B ponpKIOpeE BBICTYIaeT B 00pa3e MOKPOBUTELS, 3aIIUTHIKA, IY-
JIeCHOTO ITOMOIIIHIKA, TIPOBOJHIKA.

B 6anxanckoM ¢ompknope ITacTyx acTo BBICTyNaeT Kak IIPOTUBHUK 3Mes
(3Mey) WIM KaK ero MIIOCTach; Hambojee pacHpOCTpPaHEeH MOTUB CPaKeHMUs
ITacTyxa co 3meeM 3a cTajio. MysbIKa/bHbIE MHCTPYMEHTHI [lacTyxa BBICTYIAlOT
B (OIBKIOPHBIX TEKCTaX KaK YyfleCHble NMpeAMeThl: ¢ ux momompio ITacTyx
3acTaB/IsAeT IUIICAaTh OKPY>KAIOLIMX, COOMpaeT BOKPYr cebs ,BUI, ,CAMOBUI )
,»CaMOJIVB’, CTIeTAIOIVIXCSI Ha 3BYKM €T0 CBUPENN»'S.

OBeuka, ATHEHOK (aepHue) B XPUCTUAHCKMX TeKCTaX Tak>Ke IMeeT CMBOJIN-
yeckoe 3HadeHne. B Crnosape C. BnaiikoBa «KHura cuMBOIOB» JaHO ClIefyoliee
TOJIKOBaHIe.

«ArpHe (ArHel) — O3HaYaeT YMCTOTY, HETOPOYHOCTD; KPOTOCTH, HE3/M00M-
BOCTb, ITTyOOKO€ CMIpeHNe; )KePTBY, UCKYIIEHNE. ITO OFVH U3 CaMbIX IPEBHUX
1 HaybosIee YacTo BCTpeYaIoNIXCcsA CMMBOJIOB Jncyca Xpucra, 4eit 06pa3 Haxo-
nvM emie B Berxom 3aBerte. <...> B 6onrapckiom donbkiope arser (ArHeHOK)
TaK>Ke CYIMBOJI He3/I00MBOCTY, KPOTOCTY VIV SKE€PTBEL. .. » "7

TaxuM 06pa3oM, B pacCCMOTPEHHBIX BBIIIE TEKCTAX CKa30YHOTO (HOIbKIOpa
MBI HAXOJVIM CIMBOJIBI BBICLIIEVI XpUCTHMAHCKOIT cutbl — bora, [ocniopa u xprctn-
aHCKYIO CMMBOJIVIKY B 00pa3ax HMIIETo, 1acTyXa, ArTHeHKa U JIeCTHUIIBL. B moBe-
CTBOBaHMJ HOPMBI ITIOBEIEHNs JaHbI KaK Yyepes IPaBOC/IAaBHbIE, TAK 1 sI3bIYECKIIe
37IEMEHTHI B IIOBEIEHNM IIEPCOHAXKEIL.

18 CaBsHCKME [PEeBHOCTU: STHONMHIBUCTUYECKMII CloBapb B 5-Tm Tomax. Ilox pem. H.JL.
Toncroro. M.: IncTutTyT cnaBsaHoBegenna PAH, 1995, 1. 3, c. 637.
19 Cgsetnosap Bnaitkos. Kuura va cumormre. B. ToproBo: @abep, 2003, c. 6-7.
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CBs13b (ONIBKIOPHOTO IOBECTBOBAHMS C XPUCTUAHCKON BepOl BBIpaXKeHa B
CKa3Kax ¥ B 00pasax CBATHIX. XPUCTMAHCKIE CBATbIE He YaCTO BCTPEYAIOTCS KaK
IIEPCOHAXXM B CKa3Kax, TOpasyo 4yallle 3TO MbI BUJUM B TEKCTaX eCEHHOTO G OIb-
KJIOpa, B CUJIY €0 TeMaTIYeCKON CIeIpUKIL.

B ckaskax MonmoBsI Kak fIeiCTBOBaTeNsI Mbl BCTpedaeM CBATOro leoprus,
a B CKa3Kax YKpaMHbI — cBATOro Muxamnmia, TO eCTb BCETO IBYX CBATBHIX. Takke
MOXXeT OBITh CKa3aHO U O CBATOM 0e3 MIMEHM — IIPOCTO CBETEL'T (c85Amot).

Casroit [eoprnit (Cetu l[eopru). B cumy 4acTOTHOCTHM U aKTYaIbHOCTY 9TO-
ro obpasa B 00/IrapCKMX HAPOJHBIX TOBEPHSIX U NMPeCTaBIeHUAX NHOpMaIs
0 HeM JiaHa B bonrapckoM Mugo1ornyeckom ciosape.

Casroit [eopruii BctpedaeTcs B cka3ke «3a eIVH LIap U blieps My . 3a yousa-
HeTo Ha amATa ot CB. [eopru («O6 00Hom yape u ezo douepu». O6 youiicmee 3mes
(nams) cesmoim Teopeuem)™. /lams — B 60rmrapckoM QoIbKIOpe CKa304HOE KPo-
BOYKaJJHOE )XMBOTHOE 0€3 OIIpefie/leHHOTro 00pasa, He4TO BPOJie OTPOMHOTO 3Mesl.

B 9T0i1 ckasKe rOBOPUTCS O TOM, YTO y OFHOTO Lapsi OBbUI eAMHCTBEHHbII
pebeHOK — KpacuBasi ieBouka. Herogaeky ot ropofa mpoTteKana peka, Ije >Kii
6onbImoit 3meit (nams). OH BBIXOAVII U3 PeKU U OTIPAB/ISICSA K TOPOAY, YTOOBI
ecTh mofieit. Kutenu mosxanoBamuch 1japio, KOTOPbII PeLI, YTO BCE JOIDKHBI
OTBOJMTD K peKe II0 OFHOMY peOeHKY Ha ChbefleHIe 3MeI0, YTOOBI TOT He IPUXO-
AT B TOPO],.

Hacrynmmn yepen u mapckoit gouepu. Llapp oTBen ee M ocTaBun y peku. B ato
Bpems nosBwicsa Ceatoit [eopruit. JleBouka cripocuiia ero, 3a4eM OH 371ech, a
CBATOJ OTBETWI, YTO IIpMexaj yourhb 3mes (ams).

B ckaske Cs. Teopzuii mpencraBieH Ha 6e710M KOHE ¥ BOOPY>KEeHHBIM. 3Meit
VIM TTOOEX[IeH, HO B IIOBECTBOBAHUY €CTh IIapajoKC. BpIiias U3 pekn, 3Meil Ha-
Opocuics Ha LapCcKyo o4b, HO CBATOI [eopruit MpOH3NI €ro CBOMM KOIIbEM,
u 3Meit ucryctun fyx. OfHaKO IIOCTIe 9TOTO CBATOM COILEN C KOHS Y OTOPBAJI OT
JUIMHHBIX BOJIOC LIJapPEBHBI IBa BOTIOCKA, 3aMOTAJI UX, ¥ ONy4Yn/Iach BepeBka. OH
KPEIKO IpPUBsI3as 3Mes I HaKasajl IeBOUYKe IIPOBECT 3Mesl Yepe3 BeCh FOpPOf,
94TOOBI JIFOZM YBUIEMN €ro MOOeXIeHHBIM U 60/IbIlle He OOSIICH.

Kakx oTMeueHo B crioBape «bbarapcka MUTONOTHA», TPAAUIIOHHO (OITBKIIOP
HagengeT CAToro [eoprys cuioi 1 OTBAroii, IIpefCTaB/IAsd €To IIABHBIM 3Mee-
6opuem, mobexpaaromym 3mes (Jlams)... B HapogHOM npencTaBieHNy U MKOHO-
rpaduy OH BCeryja Ha KOHe ¥ BOOPY>KeH, a Yy Hor ero yourslit 3meit (Jlams)?'.

O6paTyM BHUMaHNeE Ha TO, YTO B CKa3Ke eCTb OffHa IeTasb, KOTOpas He OT-
MedeHa B BM, HO, 10 HallleMy MHEHUIO0, IBJISIETCSI Ba>KHOI U BO3HYKIIA B 60/Irap-
CKOW CKa3sKe, 3alMcaHHoi B MongoBe.

B xpucTuanckoit ukoHorpaduu oTMedeHa TaKk>Ke MKOHA PYCCKOTO CTapo-Jia-
JIOXKCKOTO MUCbMa (KaK ¥ HEKOTOpble CeBEePHO-PYCCKue Pppeckin), e y HOT CB.

20 KopreHcky GONKIOPHNU IIPUKA3KM, HOC/IOBUIIN M IIOTOBOPKIL.., C. 94.
21 bbnrapcka MUTONOTH.., C. 74.
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Teoprus n3o6paskeH MOKOPEHHDINT 3MMIT, KOTOPOTO Ha IPUBSA3M BefeT llapeBHa
(meByIIKa C KOPOHOJ Ha ronose). Ha pycckoit MKOHe aHrel KOPOHYeT CBSITOTO,
IIOKa3bIBas, YTO OH BO3Be/NMYeH Borom kak 4ypmorBopel. B kpermoctyu BugHBI
11aphb C )KEHOI1, 1332 [/IeY Y HUX U U3 OKOH BBII/IAIBIBAIOT TIOAY, 2 BHU3Y N300pa-
JKeHa CIaceHHasl PMHIfecca C BEPEBKOIL B pyKax — efo 1o npukasy Cs. Teoprus
JieByILIKa 00BsI13ajIa MOOEXeHHOTO 3Mesl 1, KaK Ha IIOBOJIKe, IIpUBejIa MOHCTPA B
ropog. [eopruit pacckasas MICIIyTaHHBIM S3BIYHMKAM O CyIe XpUCTa, HOCIIe Yero
IpaKkoHa 06e3I/IaByIN.

Taxum 06pa3om, B cKaske, 3amMcaHHON Y 60rap MoIOBBI, MBI BUJIIM OT-
3BYK Ha BU3aHTMIICKYIO JiereHAy o nobene cB. [eoprus Hag 3mueMm, IIpu 3TOM €
COXpaHeHNeM, HO ITpeoOpa3oBaHeM 97IeMEeHTa O IIePBOHAYa/IbHOM IIOKOPEHUN
(B /ereHzie — JYXOBHOM, XPUCTMAHCKOM) 3Mus, a 3aTeM y)Ke ero (puan4eckom
YHUYTOXEHUN

B 3TOM OTHOIIIEHNY MOXKHO CYUTATh, YTO 00pa3 MoOexJeHHOTOo 3Mest (1amst)
coueTaeT B cebe 00pa3 MIQOIOrnIecKoro (s3bI4€CKOro) CYyLIeCTBA U HEUUCIOT
cunvt (EbsIBO/IA B XPUCTUAHCKO CUCTEMe BEPOBAHMII), TO €CTb 97eMEHTHI sI3bI-
JecTBa M XpucTuaHcTBa. [lofpobHee Bcero Ha OCHOBAHUY MCCIEOBAHMS YCT-
HBIX HAPOJHBIX TEKCTOB OH OIMCaH B MOHOTpaduy 60/IrapcKoro ncciesoBares
ViBannuku Teopruesoit: «Jlams — HapopHble mpepcTaBnennst 06 9TOM CylecTBe
O4eHb OM3KY K IIPEACTABICHNAM 0 3Mue U 3Mee. JIaMs B HeKOTOPBIX CKa3Kax I
JIeTeH/IaX BOIIPMHIMARTCA KaK )KEHCKOe CYIIeCTBO U cecTpa 3Mes. Ha3BaHa oHa
3710001i. ITO KEHCKUIT KOPPETIAT 3Mesl.

JlaMs >KUBeT B Ilelllepax U OTBEPCTUAX B 3eMJIe, BOMM3Y MCTOUYHVIKOB U PeK
<...>. CaMble TUIINYHBIE €€ YePThI — XKaJHOCTb ¥ KPOBOXKAJHOCTD. < ...> Ee no-
OeX/atoT 3Men, 60raTbIpH, <...> OpaTbs ONM3HELbI U CBATHIE <...>. MOTUB 3TOT
Jalle BCETo NpeCcTaBIeH BMecTe ¢ 00pa3oM cB. [eoprus B pox/ieCTBEHCKUX IIec-
Hsx. B genp Casitoro Teoprus (Iepevosder) 3TOT CBATON OOXOAUT 3€/IeHbIE TOCe-
BBI, BCTpeyaer JI. ¢ Tpems ronoBamu 1 nobexxaaet ee. C. [eopruit n3bassier ot
CMepTH JIeBYLIKY — LAPCKyI0 fo4b. [IpencTaBnenus o JI. XapaKTepHbI IpeuMy-
I[eCTBEHHO /51 0)KHOI 9acTy OOMrapCcKoit STHUYECKOI TEPPUTOPUI» 2.

31ech TakKe BXXHO OTMETUTDb MM(OIOro-CMMBOINYECKOe 3HAUeHIe BOJIOC
(Bo/moca) B C/IaBAHCKMX sI3bIYECKMX BepoBaHusAX. VHbopMmaIyio 06 3ToM MbI Ha-
xonuM B cnoBape «CnaBsiHcKas mudonorus»: (Kocbsm) «Bomocs! — B HapoHBIX
IIPefCTAaB/ICHNAX — CPefoTOYNe XKI3HEHHBIX CIJI YelloBeKa. B marum orpesaH-
HbIe BOJIOCHI (KaK ¥ HOT'TH, IIOT, C/IFOHA Y JIP.) BOCIIPYHMMAJIUCD KaK 3aMeCTUTEITb
(EBOVHMK) YenoBeKa <...>. BpaueBaHue u Marmdeckoe MCIoIb3oBaHue Bosoc
IIeMOHCTPUPYeT Bepy B 0cobyIo cumy Bonoc, ciocobHyo Hapsay ¢ ApyruMu Ma-
TMYeCKVMMU JeVICTBUAMY (CKUTaHMe, OKYPUBaHIe, 3aKallbIBaHVe B 3eMJIIO U T.

11.) IPeOXPAHSITH /MIOfielt OT 60JIe3HeI ¥ U3TOHATH UX...»%.

22 Teopruesa VBanudka. bpnrapcka HapogHa MUTONOTHUA.., C. 118.
23 CnaBsiHCcKast MUQomorusi. DHIMKIIONEANYeCK it CloBapb. M., 1995, c. 106.
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B ormnune ot o6pasa Cesaroro [eoprus, o6pas gpyroro cBATOro, apxaHrena
Muxanna, uMmeet 616/IeiicKoe, a He sI3bI9ecKoe IIPOMCXOX ieHue, X0Ts 1 CBATOI
Teoprmit, u apxaHren Muxaun — 06a O4eHb IOUMTaeMble CBATBbIE B CUCTEMe IIpa-
BOC/TaBHBIX BEPOBAHMUIL.

B ckaskax, 3alMCaHHBIX B YKpayHe, BCTpeYaeM MM TONbKO OJHOTO CBATO-
ro — apxanrena Muxauna (paneen Muxaun). OH xe — céemeysm-600ay (CBs-
TOVI-IIPOBOJHIIK).

B ckaske «CeTelbT-Bofjay» (CBATON-IPOBOSHMK)> IOHOIIA OTIpPABJIAET-
Cs IO IpocbOe YMMPAOIEro OTLA 3a0paTh AEHBIN Y ero JO/DKHMKA. OTBecTn
K JO/DKHMKY €ro MOXKET TOJIbKO OfJVIH 4e/IOBEK, KOTOPBI/ BCTPETUTCSA Ha ITYTU
toHomm. OH BCTpeyYaeT 3TOr0 IPOBOAHMKA — IOXIIOTO MyXuuHy. OHU UAYT K
Ro/>KHUKY. Ho Ha my Ty K Lie/u 1oHOIIa BMeCTe C IPOBOZHUKOM BCTpeYaeT psft
npensaTcTBuUiL. KaXXablil pas cydaeTcs 4yfo, ¥ OHY IIPEOJ0/IeBAIOT IPENIATCTBIE.
[Ipexxne Bcero, 910 MyTHast peka. OHoIIa cripanmmBaeT y IpOBOJHNKA, KaK UM
nepeOpaTbcs Yepes peky. B orBeT cipiinT cTpanHble cnosa: «Hudvero, <...>. ITe-
perizieM, ecii HaMm noBeseT» («IlJe MuHem, ako umame Kocmem»).

371ech B TEKCTe yIOTpeb/IeHO CIoBO «kacmem». C oJIeil yCTTOBHOCTY €T0 MOX-
HO IIepeBecT KaK «Be3eHue». Ho 9To 0fHO 13 HenepeBOAMMBIX OHATHI, MEI0-
VX 3HAYEeHJe STHIMYECKOTOo C/IoBa-KoHIenTa. «[Io yacToTHOCTH yrioTpebneHus
VI TI0 CeMUOTMYECKOJI HACBIIIEHHOCTY STOT TEPMIH MOXXHO CUUTATh K/IIOYEBBIM
B 3THOKY/IBTYPHOM C/I0Bape 6onrap. 3ayMCTBOBaHME IIOYTY BBITECHWIO CTIABSH-
CKVe COOTBETCTBMS: 4ecCT, fobpouectuHa (‘y4acTh, Jons ), WbpHWIKa (‘depHas,
HecyacT/IMBas Cyfb0a’) BCTPEYaroTCs MCKTIOUNTENTBHO B PONIbKIOpe»?. ITO CKO-
pee mudosnorema, a He XpUCTHAHCKOe ITOHATHE. B TONKOBOM croBape®® kacmem
TOJIKYeTCs He IIPOCTO KaK CYacThe, HO U KaK npedonpedesieHHAs HesoeeKy cyovoa;
0oz, yuacme.

[Ty THMKYM NOJIMaM M CBapyIM PhIOY, 11 [IOKA OHY €/1M, BOZA PACCTYIIM/IACK,
¥ OHM TIpouyn. Jlaee IPOUCXORUT elile psift Yyzec. B KoHIle IoHOIIA CripanBa-
eT cBoero mpoBopHuKa: «CKaky MHe, KTO ThI, JOOPBIi 4esmoBek? — S apxaHren
Muxani, - ckasan IpoBOSHMK». Bopyr nosasuics HeseMHoM cBeT. Ho 3areM cBeT
yicyes, He OBbIJIO y>Ke U CBATOTO-IIPOBOJIHIKA .

Apxasren Muxamn 3aHuUMaeT 0coboe MeCTO B IIAHTEOHE IIPaBOC/IABHBIX
CBATHIX. B cmoBape «bbiarapcka MUTONOTUA» 9TOMY CBATOMY IIOCBSIEHA CIIO-
BapHas CTaThsl.

«Apxanren Muxanun, Ceetn Panren — opun n3 cemu AHI'EJIOB y Boxbero
IIPeCTO/Ia, KOTOPBIN, COITIACHO HAPOZHOMY XPUCTMAHCTBY, BOX/b HeOeCHBIX

24 KbcmernmuBara Hena.., c. 11.

25 Cepakosa V. 3auMCcTBOBaHHOE CJIOBO ) €T0 9THOKYIBTypHOe copepxanue (6onr. KbCMET).
B: Borrpocsr Aspiko3HanuA, 2005, Ne 3, c. 44-52.

26 bparapcku ThiIkoBeH peyHuk. Hayka u uskycrso: Codus, 2008, c. 405.

27 KbcmernmuBara Hena.., c. 13.
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cut u 6opel; IPOTHB AYXOB TbMBI. B KoHOTrpadmu oH 1306parkaeTcsi ¢ KOIbeM
B pyKe (MHOTZA BEpXOM Ha KOHE), HOTaMU IONNMpAIuM AbAsona. HapoxHas
Bepa BuauT B A. M. anrena CMEPTV mnmm ogHoro 13 6parbeB, KOTOpOMY IIpn
pasfesieHny Mypa fOCTaICh MepTBble Ay, OH 3abupaeT AyIIy yMUPAIOLIero,
nopaBasg emy SIBJIOKO (pexe - LIBETOK). Otcioga ImpoucxopaT HapomHbIe
HasBaHuA A. M. - 3abupatouuii gymry (0yuesaonux). [Tpencrasnenns o6 obpase
A. M. Haxo#MM BO MHOIMX CKa30YHBIX CIOXKeTax <...>. A. M. clipaBefMBbIT 1
coctpagarenbubi. OH nmpocut bora He 3abupath mymry OegHsKa, YTOOBI JeTH
€ro He OCTAJINCh CUPOTaMIU. .. »*,

IlymaeM, 4TO B Ha3BaHMM CKa3KV He C/Iy4ailHO HET MIMeHM apXaHrena Muxa-
I, a OHa Ha3BaHa «CBATON-IPOBOAHMK». Kak oTMedeHO B crioBape «bbiarapcka
MUTOJIOTYS», KY/IBT XPUCTUAHCKUX CBATBHIX NPOHUKAET M PACIPOCTPAHACTCA B
6onrapckux 3emysix eme B III-IV BB. H. 3., TO ecTh 3HAYNTENBHO paHble OPMu-
IIVIaJIbHOTO TIPMHATYUA XPUCTUAHCKON penuruy. bomplrasg 4acTh 3TUX CBATHIX
Hac/Iefyl0T HEKOTOPbIe YePThI ¥ XapaKTePUCTUKY CTAPBIX A3BIYECKUX O0XKECTB.
Cocy1jecTBOBaHYEe 3/IeMEHTOB A3BIYECKUX U XPUCTUAHCKMX KY/IBTOB, KaK M Ha-
POZHBIE TIPefICTaBNIEHNS O C8AMbLX, BefieT K (POpPMMUPOBAHNIO CBOEOOPA3HOII pe-
JIUTUO3HOM CHCTEMBI, HA3BAHHOI ObIM0BbIM NPABOCTIABUEM, UL NPABOC/IABHBIM
A3viucmeom. CsiTble 6eCIIOTHBL, Mypbl U fo6psl. Ouy >xuByT Ha HEBE BMecTe
¢ AHTEJTAMM. T1oKpOBUTENBCTBYIOT PasINIHbIM OOTAaCTsM MaTepyaabHON 1
JLYXOBHOJI )XM3HU YeloBeKa. ..»>.

B nByx ckaskax — «CBerebT-Bofgad» U «JOOPUAT 4000TapMH U apXaHTe
Muxann» («[JoOpblit canmoXHUK M apxanren Muxawmn»)* — apxanren Muxaun
IPOSIB/IAET Cce0s1 He TOMbKO KaK 3alllMTHUK OOVDKEHHBIX U IT0OeyTe b 371, HO U
KaK 3a00TAMMNIICA O CUPOTaX.

B ckaske «[loOpuaAT 4o60TapuH U apxaHren Muxanui» IOBECTBYETCS O TOM,
KakK OeHbIl CalloXKHMK 6epeT cebe B mofMacTepbsi 6€3OMHOr0, KOTOPBIIL TO-
BOPUT, YTO 30BYT ero Musan (Tak B 60IrapcKoil HapofHOIL cpefie 0ObIYHO 30BYT
JesloBeka, 1o uMeHn Muxawn). Vims canoxanka CuMmoH. B ckpbiToM Brze 3pech
IPUCYTCTBYET a/UTI031s Ha 00pa3 KokeBHMKa CYIMOHA 13 HOBO3aBETHOT'O ITOBe-
ctBoBaHUs, KHUTH «[lestHust amocTonos» (Jestaus: 9-10). DToT [OOPHI YeOBEK
Ha HEeKOTOpOe BpeMs IPUIOTII anlocTona [leTpa, BOCKpecuBIIero AeBOYKY, KO-
TOpas mIIa BceM ofexny. VM CuMOHa M3BeCTHO IPABOCTTABHBIM BEPYIOLIIM
Kak obpaser; 3a60ThI O O/IVKHEM.

OpHaXX[bl K CAaIIO>KHUKY IIpMe3)KaeT OOraThlil 3aKa3ulK, 3aKasblBaeT callo-
T U TpeOyeT, 4tmobbL um cHOCy He 0bL10, IHAYe OPOCUT CAllOKHMKA B TeMHMUILY.
Ha yto nogmactepbe Musn 3acmesyics. Bedepom canoxxuyk CHMOH 0OHAPY>XIIL,
4TO MOAMACTepbe CLINMI OOTaTOMY 3aKa34MKY He CarlorM, a TAOYKY /ISl TTOKOT-

28 bparapcka MUTONOIUA.., C. 13-14.
29 Tam xe, c. 289.
30 Kbcmermmara Hepa.., c. 15.
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HUKa (4ysexu). Bckope IpuXomuT cnyra 3akasumka ¥ TpedyeT CUIMTD XO35AMHY He
3aKa3aHHbIE UM CaIlOTM, @ YYBEKY, IOCKO/IbKY TOT, eflBa BbIEXaB OT CAllOXHIIKA,
no sopore ymep. Ilogmacrepbe, mpeaBuieBIINII CMEPTh 3aKa3uMKa, IPU3HAET-
€Sl CAallOXKHMKY, YTO OH apXaHren Muxawn u 6bUI oTIpasieH borom Ha 3emio
B HaKa3aHJe B OTBET Ha IIPOCbOY OCTABUTD >KM3Hb >KEHIUHE C ABYMS AE€TbMIL.
Ho Tocnopp mpocTtin apxanrena Muxania Iocje TOTo, Kak mogMactepbe Musn
cu1 06yBb BYM JieBOYKaM-CUPOTKAM, KOTOPBIX B3si/la K cebe OesfieTHast KeH-
I[VHA.

B nmByx ckaskax apxaHren Muxawi IOSBIIACTCA Cpea TIOfieil B Bujie 0ObIY-
Horo OepHska. OH, OcTaBasCh HEY3HAHHBIM, IOMOTAeT BOCTOPXKECTBOBATD JI0-
Opy Hag 3710M, IPOSIB/IAET CHOCOOHOCTb TBOPUTD UYZO, @ B KOHIIE, IPEeX/ie YeM
VICYe3HYTb, OTKPBIBAET CBOE VM.

BrisiB/IeHHBIE 00pasbl ¥ CUMBOJIBI IPABOC/IABHBIX U S3BIY€CKVX BEPOBAHUIA
B CcKaskax 6onrap MonjoBsl 1 YKpauHbl IIO3BOIAIOT O0Jee MIMPOKO PACKPBITh
3aKO[MIPOBAaHHbIE B HMX 3THOKY/IbTYpHbBIe IpefcTaBieHusa. CBsA3aHHbIE C IIpa-
BOC/IaBJeM 00pasbl BOCXOMAT K INTYOMHHBIM CBA3SIM C OOIIeC/IaBsSHCKON 1 6a-
KaHCKOJ1 MUGOTIOTHel, a TakKe COflep)KaT aj/II03MM Ha €BAHTe/IbCKIEe CIOXKETBI,
JIETIINE B OCHOBY XPMCTMAHCKO-TIPaBOC/IaBHBIX IIPEJCTAaBIeHNIT O oOpe 1 371e.
CeMaHTIYeCKIe ¥ aKCUOTIOTMYeCKUe OCOOEHHOCTY 3THX IIPefCTaB/IeHNII B KOH-
TeKCTe TIOBECTBOBAHMS CBSI3aHBI C UX 3TMYECKON (YyHKLMeN B (OTBKIOPHOI
KapTyHe Mupa 60/IrapcKoro aTHOCA.

CaeeHus 06 aBTope:

Kapa Hapexxpa, fOKTOp (umonoruu, CTapuinii HayIHbIl COTPYAHUK, VIHCTUTYT KyIbTyp-
HOTO Hacnenus, Kumnnes, Pecny6m/11<a MonpgoBa
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«ETHOTI'PA®IYHUN OBPA3 YKPATHIIIB 3APYBLK KA. . .»
KAK MCTOYHUK U3YYEHUA STHOKYJIBTYPHOT O
HAC/EIVNA YKPAMHIIEB PECITYB/IMKU MOJITOBA

Exarepnna KOJKYXAPD,
VIHCTUTYT KyNIbTYPHOTO HAC/IEV

«ETHOrpadiunmit 06pa3 yKkpaiHIiB 3apyOiKOKA. ..»
as a source for studying the ethnocultural heritage of the Ukrainians in
the Republic of Moldova

The article presents an analysis of the fundamental publication of the Institute of Art History,
Folklore and Ethnology named after M. Rylsky of the National Academy of Sciences of Ukraine
“Ethnographic image of Ukrainians abroad. Corpus of expeditionary folklore and ethnographic
materials. Part 1. Culture of life and traditional social normative practices”, where for the first time
the ethnocultural heritage of Ukrainians abroad is comprehensively presented in folklore and
ethnographic records from the territories of the countries of the post-Soviet and post-socialist
space. The meticulously analyzed section “Republic of Moldova” with page-by-page links to recor-
ds from 16 settlements in 8 districts gives an idea of the ethnographic heritage of the Ukrainian
population of our country, of the traditional folk material and spiritual culture, about the active
interactions and mutual influences with Moldavian culture. The corpus of published materials is
a valuable source base for modern ethnological, ethnolinguistic, folklore and cultural studies and
makes possible to trace the originality and territorial-local differences of Ukrainian ethnoculture
on the territory of the Republic of Moldova. It reveals the commonality of basic, all-Ukrainian,
as well as original elements exclusively characteristic of the Ukrainians of Moldova, elements and
features of their traditional culture.

Keywords: heritage, traditional culture, folk, folklore, ethnographic material.

[ToprorosneHHbll K MeYaTV UM M3HAHHBIN VIHCTUTYTOM MCKYyCCTBOBE[EHMS,
¢donbrnopuctuky u arHonmoruy uM. M. T. Peuibckoro HarpyonanpHolt akagemun
HayK YKpauHbl TpyR «ETHorpadiunmit o6pas ykpainuis sapyoixoks. Kopmyc exc-
nepuuiitHnx QonpkiaopHo-eTHOrpadivnmx matepianis. Y. 1. Kynbrypa sxurresa-
OesredyeHHA Ta TPaAMLilHI COLiOHOPMATVBHI NPAKTUKV»' SABIAETCSA YHVKAJIb-
HBIM M3/IaHVEM, B KOTOPOM BII€PBbI€ KOMIIJIEKCHO IIPECTAB/IEHO STHOKY/IbTYPHOE
Hacjefyie YKpauHIeB 3apyOeXbs B (OIBKIOPHO-ITHOTPAUYECKUX 3aMUCAX C
TEPPUTOPUI CTPAH IIOCTCOBETCKOTO U IIOCTCOLMAACTIYECKOTO IIPOCTPAHCTBA.

OcHOBy Tpyfia COCTaB/IAIOT IIONEBbIE 3aAIMCH COTPYSHUKOB «YKPaMHCKOTO
3THOJIOTMYECKOTO IIeHTpa» VIHCTUTYTa MCKYCCTBOBeNeHM, GONbKIOPUCTUKY 1
aTHONmoruy M. M. T. Peinbckoro, cobpaHHbIe BO BpeMs SKCHEANIVIOHHDIX BbI-
e370B B Pecrry6rmuky bemapycs, JIntoBckyio Peciybnuky, Peciybnmky Monmosa,

1 ErHorpadiunnit o6pa3 ykpainnis sapyoixoxa. Kopnyc excrenuuiiianx ¢onbKI0pHO-eTHO-
rpa¢iunux Matepianis. U. 1. Kynbrypa sxnrre3abesnedeH s Ta TpagMLiliHi COIOHOPMATUBHI
npakTuky [r1. pex. akagemik I. Ckpunauk]. Kuis, 2019. 676 c.: in.
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Pecniy6rmuky ITonbia, Poccmitickyto ®epepanyio. 9To 3ammucy BeAYLX 3THO-
rpados I. borgapenko, B. bopucenko, O. Tonosko, H. Ctumosoit, /1. [Tonomap,
1O0. bupnommu, B. MiBanunmeHa, 3. I'yguenko, J/I. Apriox, A. ApTtiox, I. Jloxe-
HOK, O. Illunpukesnd. B usganme taxke BOIIM 3alJCU 3THONOIOB U JyajeK-
TOJIOTOB M3 APYTVMX HAaYYHBIX IIEHTPOB YKpauHbI U 3apybexpbs. Pecrrybnuka be-
napych npepcTasinena nyomkanysamu Pepopa Knmumuyka (Munck), [puropus
Apxymmna (JIynk), Anekcanppa Cxonnenko (Kues), TekcTramu 13 akagemmye-
CKOJI XpecToMaTuu 1o ananekronorumu «foopu ykpaincbkoi MmoBu» (Kuis, 1977).
Pecny6nuka Ionbuia nmpencraer B 3anucsax Jlrogmust /laboBnd-OummMoHIOK,
Muxanna Imymiko, Jlecu Xomuak (JIpBoB); CrnoBaukyro Pecniybnuky mpepcra-
B Mupocnas Cononnra, Hagexxpa Bapxon, Mocug Bapxon, 3r03anHa [any-
nenb, Muxaun Imaripu. Marepuansl B Pecriyonuke Kasaxcran cobpan [lenuc
Yepunenxo. B Poccumitckoit Depeparuy MaTepuanbl COOMpPanch Ha HECKONIBKUX
TePPUTOPUSAX, I7ie KOMIIAKTHO IPOXXMBAIOT YKpanHIpl. Tak, B Pecriy6nuke bam-
KopTocTaH pabotanu [Jennc YepHuenko nu Makcum IInnnmnax, B Benropopckoi
obnmactu - lanmua Jlykbsanen, Haranbs Oneitank n Muxann Kpacukos, B Bon-
rorpazckoit u CapaTtoBckoit ob6nmactax — Vrops lllynera, Banentnna CunenbHn-
KOBa, Jlennc Yepuuenko, B Kamyarckom u IIpuMopckoM Kpae, COOTBETCTBEHHO,
Banentun Ilnnumuyk un Bayecnas YepHomas.

B pasgen «Pecrrybrixa MomnjoBa»? BOIIM 3aIIVICH, OCYIIIeCTBIICHHBIE B pas3-
HO€e BpeMsA U B Pa3HbIX PETMOHAX MOIJABCKUMU M YKPaMHCKUMU MCCIETOBaTe-
namu Exarepunoit Koxxyxapp, Bukropom Koxyxapem, Badyecnabom CrenaHno-
BbIM, AnekceeM Pomanvykom, 3oeii ['yguenko u Anekcangpom Ionosko. 3anucu
pacmm¢pposanu n noproroswm K medarn E. Koxyxapp u A. Tonosko. Bcero
IIpefiCTaB/IeHO 16 HacelleHHBIX IIYHKTOB 13 8 paitoHoB Peciybnuku Monposa us
MecT KoMmakTHoro (Epunenxmit, Okunukuii, Perimkanckuii, COpOKCKUI p-HbI)
u pucnepcHoro (Kpuymsauckmit, Kanapamckuii, Opreesckmit n Tapakamiicknit
p-HbI) pacceneHus ykpanHues. Pacimdposano 30 MHTepBbIO, 3aIIMICAHHBIX OT
35 pecioHIEHTOB, pOXk/ieHHBIX ¢ 1914 1o 1972 r.: Tomuak (TiotronHuk) EBrenus
[TerpoBHa, 1943 1. p., PoHnodan lannuHa AHatonbeBHa, 1965 T. p., BypaeHiok
Mapus BacuinbeBHa, 1936 1. p., Hapuituyk Onbra Hukomnaesna, 1947 r. p. (c. lo-
nsHbl Equnenikoro p-Ha), Portapy Iletp Anekcanzpposny, 1943 r.p. (c. Isip>kaBka
Kamapanickoro p-ua), Konernuckas Tamapa @unumnmnosHa, 1946 r. p. (c. MbIH-
npa Kamapanickoro p-Ha), Bnosudenko Bepa, 1930 r. p. (c. ITamanka Kanapami-
CKOro p-Ha), Magrok Anekcanapa BacunbesHa, 1930 1. p. (c. Caraiiak Kpuynan-
ckoro p-Ha), b. B. u b. H. (mpoxxuBanu B 60-90 rr. B 1. ATaky OKHMIIKOTO p-Ha),
Marsusam Bukrop (mpoxxusan B I. Atakn ¢ 1963 mo 1992 r.), Yymak Hapmexxna
MarseeBHa, 1935 1. p., YHrypsany Bepa BacunbeBHa, 1937 1. p., CkoMapoBcKas

2 Pecmy6rixa Monpgosa. B: ETHorpadiunmit 06pas ykpainuis sapy6ixoxs. Kopmyc excriennmiit-
HuX (onbkIopHO-eTHOrpadivHmx Marepianis. Y. 1. Kynsrypa xnrre3abesmnedeHns Ta Tpa-
nunirHi conjionopMaruBHi npakTuku. Kuis, 2019. 676 c. C. 70-154.
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lanuua VBaHOBHa, 1957 1. p. (c. BepesoBka Okunuxoro p-ua), boguape lannua
ViBanoBHa, Yoknma Knasansa Bacunbesna, [poccy Iletp Bacunbesuy (c. Bomun-
Hery OkHuIKoro p-Ha), Momonyna Ennsasera IlerposHa, 1927 1. p. (c. Kamapa-
moBka OxHuIKoro p-Ha), Ceppredentok (Augpusir) Huna CrenaHoBHa, 1946 1.
p. (c. HacnaBua OxHunkoro p-Ha), Kywnup Tanuna Tumodeesna, 1963 . p. (c.
Yurps! OkHuikoro p-Ha), Pomanuyk (Komenuk) B. M., 1938 1. p. (c. bynaemrsr
Opreesckoro p-Ha), Crparuitayk Jmurtpnit Anekceesud, 1933 r. p., Crparuitayx
Bepa AnexcanzpoBHa, 1936 r. p., Iloropenosckas Anena ViBaHoBHa, 1972 1. p.
(c. MannHOBCKOe Poimkanckoro p-Ha), Lpimbaniok /lro60Bb Hukomaesna, 1947
L. p. (ypoxxerka c. [onomnnija Copokckoro p-ua), Tkaa Mapus CepreeBHa, 1938
L. p. (ypoxenka c. Oxmanna Copokckoro p-Ha), Beixogen Onbra IletpoBHa, 1926
I. p., AHukuHa JIro60Bb [IMurpresHa, 1949 r. p., Yeunns VBan Tpopumonny,
1925 1. p., Yeunns (ITaBnenko) Apuna TpudonosHa, 1922 r. p., Yeunns Mapusa
BacunbeBHa, 1923 1. p., lInuna Mnbsa KoncrantunoBuy, 1922 1. p., OxxuBaH EB-
nokus AxosneBHa, 1914 r. p., Menbundenko Mapus IlerposHa, 1942 1. p., I1aB-
nenko EBpnokusa HukonaesHa, 1924 1. p. (c. Mycant Tapakaniickoro p-Ha).

Kpome TekcToBOrO MaTepuasa, B KHUTe pa3MelieH 00/bIioi 6710k pororpa-
¢uit (c. X- XIX), caemaHHBIX HAMM B CENMbCKMX M IIKONBHBIX My3esX Y HeEIo-
CPeCTBEHHO B IoMax pecrnoHjeHToB’. [eorpaduyeckuii nmokasarenp GoTomi-
MIOCTpaluil ¥ IO pajioHaM, U 10 HAaCeeHHBIM ITyHKTaM HECKOJIbKO IIMpe, IO
TOJ IIPUYMHE, YTO B KHUTY BOIIJIA TOJIbKO HEOOJIbIIAsl YaCTh IIOJIEBBIX 3aIIVICelL.

Becp xopIryc MaTepuasnoB pacrpesiesieH II0 COOTBETCTBYIOIUM pyOpuKaM, a
uMeHHO: «JIHpopManys o Hace/IleHHOM ITyHKTe: VICTOPM 3aceleHNs], TOIIOHM-
MUKa», «HaloHanbHaA UOEHTUYHOCTb. MeX3THMYECKNE B3aVIMOOTHOILEHMA»,
«Kynprypa >KI3HeoOecredeHnA», «CeMbs», «O6p}1I[HOCTb CeMEeHOT'0 IUKJIa»,
«Kanengapuble o06psanbl», «HaponHble sHaHUA», «MUpOBO33peHUeCKe Mpef-
cTaB/leHUA», «COLMOHOpPMAaTUBHAsA KY/IbTypa», «YCTHOMCTOPUYECKME pacCKa-
3bl». Heo6xoayMo OTMETNTD, YTO MaTepuan B pyOpUKax IpefCTaB/IeH HepaB-
HOMEpHO, OH OTpa)kaeT pacUIM(pPOBKM 3alVcell, CAeTaHHbIX B pasHOe BpeMs
II0 pa3HbIM IPOTrpPaMMaM U C Pa3HOI Iiebl0. DONBUIMHCTBO U3 HUX BIEpBbIe
BBEJICHO B Hay4HbII 000poT. Omy6/1MKOBaHHBIE NHTEPBBIO C PECIIOH/IEHTAMI,
OXBaThIBaOIVe OOJBIION KPYT BOIPOCOB (@ IO CYIIeCTBY — HAyYHBIX IIPOOIeM
¥ HaIIpaB/IeHui1), pacin@poBaHbI C COXpaHEHMEM SI3bIKOBBIX 0COOEHHOCTEN M-
aJIEKTHOJ pe4yt MECTHOTO YKPAaHCKOTO Hace/leH M.

Py6puka «/HpopMaLusa 0 HaCeIeHHOM ITYHKTe: ICTOPUS 3aceIeHMsI, TOIIO-
HUMMKa» BK/IIOYaeT Ha¥IMEHOBaHEe HACE/IEHHOTO ITYHKTA HAa PYMBIHCKOM 1 YKpa-
MHCKOM £3bIKaX, IIPY 9TOM TOIIOHMMMYECKIe Ha3BaHUs NIPECTABICHbI B JICKOH-
HOM YKPaHCKOM BapuanTe (C yKasaHMeM yhapeHus), Harmpumep, «OKHUIIbKUi
paiton (raionul Ocnita), c. Bopunners (Vilcinet); OpreiBcokuit paiton (raionul

3 Cwm.: ErHorpadiunuit 06pas.., iBeTHOI BKIazgpil, c. [X-XIX.
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Orhei), c. Eynaémm (Buldesti); Coporpkuii paito (raionul Soroca), c. Tomomran-
s (Holosnita); TapaKniﬂCbKMﬁ parioH (raionul Taraclia), c. Myca'fT (Musaitu)*, a
TAKOKe JIETEH/bI O 3aceJIeHUM, JAaHHbIe 00 apXeoOrMYecKX MaMsATHUKAX, UCTO-
pUM M HALMOHA/IBHOM COCTaBe OT/e/IbHBIX HACETIEHHBIX TYHKTOB; CBEIEHMsI O Ha-
JIMYUU ¥ BPEMEHU CTPOUTENbCTBA IIEPKBU, 00 YUeOHBIX 3aBefieHNUAX, CeMbCKIX
My3esiX; MECTHBIX TOIIOHMMaX, IMAPOHMMAX, OMIKOHMMAX 1 fip. Becbma mpume-
JaTe/IbHa MH(pOpManuA 06 M3y4eHNN YKPAHCKOTO A3bIKa, O €r0 PO KaK A3bI-
Ka o6yueHus (c. Yarpel OkHumkoro p-Ha ¢ 1992 r o 2017 1.)°, uCIionb3oBaHNu
IlepKBell B COBETCKMIT IEPHO]], HATIPUMEP O IepeoOOPYIOBAHMY CETbCKOI LiepK-
BU B C. [o/aHbl EnyHenkoro p-Ha B My3eil KOCMOHABTUKY® Wi 00 YHVMKaTbHOM
CTy4ae OTCTauBaHMA LIepKBY MUpsHaMI B ¢. BoranHer; OKHULIKOTO p-Ha'.

Py6puxa «HaunonanpHasg UAEHTMYHOCTb. MeX3THIYECKNE B3aIMOOTHO-
IIEHUs» COfIeP>KUT MHPOPMALIMIO O CaMOUIEHTUYIKALMN PECIIOH/IEHTOB — 3T-
HIYECKOJ 1 A3BIKOBOII, MIeHTUIKALINI SKUTENell CBOETO ceyia ¥ OMM3IexaInx
CeJI, OTHOILEHNMY K MI3Y4EHMIO POJHOTO A3bIKA, IPUYMHAX U CIIEACTBISIX aCCUMMI-
JIATUBHBIX IIPOL[ECCOB U JP.

Py6puka «Kynbrypa xusHeobecredeHnsi» BKIII0OYaeT B ce6s1 HECKOIBKO IO -
pas/ienoB, a MIMEHHO: XO3s/ICTBEHHbIe 3aHATNS, IPOMBIC/IBI ¥ PeMeC/Ia, apXUTEK-
Typa, ofexya, muranye. O6mypHas nHPOPMALA O XO3AMCTBEHHON JeATeNb-
HocTy (¢ Hadama XX B.), 0 cl10co6ax XO3s/ICTBOBAHMS, CETONHS IPAKTIYECKN
yTPadeHHBIX, CENTbCKOXO3AMCTBEHHBIX KY/IbTypaX, X MECTHBIX Ha3BaHUAX, O
crioco6ax BeIpall[MBaHus, cOopa M 00pabOTKM CENMbCKOXO3SIICTBEHHBIX KYIIb-
TYP, O )XMBOTHOBOZCTBE, 0COOECHHOCTSX COfIep>KaHNsA OBel] 1 JIOIIa eil, KpyITHO-
'O pOraToOro CKOTA, IPOMBICIIAX U peMec/ax cobpaHa B cenax [onansl, [bipxxaBka,
[Tananka, Mycant®. Hanpumep, B c. lomanst ot Tomuak (Trotionnnk) E. I1. mbr
3amycany MHPOPMAIMI0 OTHOCUTEIPHO IIOCeBa O3VIMOJ IIIEHMI[bI HABOTIOKOM,
00yCTpOJICTBA TOKA, O TPYAHOCTSX, C KOTOPBIMM CTA/TKMBAIOTCSI COBpEeMEHHbIE

4 Pecnyb6mixa Mongosa. In: ETHorpadiunmuit o6pas ykpainnis sapy6ixoksa. Kopmyc excrenn-
LiftHux QonpkIopHO-eTHOrpadiunyx Mmarepianis. U. 1. Kynbrypa sxurresabesnedeHHs Ta
TpajuIiliHi conioHopMarnBHi npaktuku. Kuis, 2019. 676 c. C. 70-154. C. 119, 130, 138, 143.

5 Pecny6nika Monposa. In: ErnHorpadiunmit o6pa3 yxpaiumis 3apy6ixoxs. Kopmyc excrienn-
LiftHux QonpkIopHO-eTHOrpadiunyx Marepianis. U. 1. Kynprypa sxurresabesnedeHHs Ta
TpajuIiliHi conionopmaruBHi npakTuku. Kuis, 2019. 676 c. C. 70-154. C. 127.

6 Pecny6nika Monposa. In: Ernorpadiunmit o6pas yxpaiumis 3apy6ixoxs. Kopmyc excrienn-
LiftHux QonpkIopHo-eTHOrpadiunyx Marepianis. U. 1. Kynprypa sxurresabesnedeHHs Ta
TpajuIiliHi conioHopMaTuBHi npakTuku. Kuis, 2019. 676 c. C. 70-154. C. 70.

7 Pecnybnika Monposa. In: Ersorpadiunmit o6pa3 yxpaiumis 3apy6ixoxs. Kopmyc excrienn-
LiftHux QonpkaopHo-eTHOrpadiunyx Mmarepianis. U. 1. Kynprypa sxurresabesnedeHHs Ta
TpajuIiliHi conionopmatuBHi npakTuku. Kuis, 2019. 676 c. C. 70-154. C. 119.

8 DPecnybnika Mongosa. In: Ernorpadiunmit o6pas ykpainuis sapy6ixoxs. Kopmyc excre-
mnuirHnx GonbkIopHo-eTHOrpagdiunux Marepiamis. Y. 1. Kynerypa sxurresabesnedeHHs
Ta TpajuILilHi conioHopMaTuBHi npaktuku. Kuis, 2019. 676 c. C. 70-154. C. 70-71, 92-93,
106-107, 148-149.
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¢depmepsr’. 113 unrtepspio ¢ Porapem I1. A. u3 c. [bip>kaBka MO>XKHO IIOYEPIIHYTh
TaK)Xe CBEJIEHNUs O BCIIOMOTATe/IbHBIX BUJAX XO3SJICTBOBAHMUA, B YaCTHOCTU O
cbope rpubOB M MX MECTHBIX Ha3BaHMAX, 00 MCIIONb3YeMOIl ITOCYfie U yTBapyU
(6aHpKa /151 BOAM 1 I BUHA, IaBaHOC, IIAAYILi, TOPHell, TOPIIKY, TOHYAPHUIA
ropHel], YIOTYHHIIT TOpHell, Ka3aH, Toprapp)'’. Konbitnuckas T. us c¢. Mbiagpa
TaKXe paccKasaja o MOCyfe, YTBapy M MaTepuaax, 13 KOTOPBIX UX M3TOTABIIN-
Bamm (6ouky 3 myba i1 aKauu, Kaiy LIk, 6ak, 6aHbKa, Kaiit, IIafiy1il, TOPIIIOK,
raBaHoC, JIbkeuka, Kaiaps, Koio6a, omara XibHa, TOXaHKa, TaBa, TPEBKa 3
raparom)'’. Bgosuuenxo B. u3 c. [Tamanka u cembs Crparuitaykos [I. A. u B. A.
JOCTaTOYHO HOAPOOHO ommcanu Crocobsl moceBa u o6paborkm koHommm'z. O
paboTe Ha TIOMEIIMKOB, 06YCTPOIICTBE U BUAX TOKOB, O TapMaHaX, BhIpAIBae-
MBIX OBOILIAX V1 PPYKTaxX y3HaeM U3 MHPOPMALY, IPEXOCTABICHHOI XUTEIAMU
c. Mycant

CBeieHVs1 O TKa4eCTBe, VCIIONb30BAaHNY HATYpPaTbHBIX BOJIOKOH — KOHOII-
T U OBeYbell MIePCTH, CIIocobax X 00pabOTKM U MOATOTOBKY, OKpAIIVBaHUN
HITEl, 0 Ha3BAHMAX TPOLIECCOB, HUTEHA, KPACOK, Y30POB, M3E/MNIl, O BHIIATHIX
PYUIHUKAX, JOPOKKAX U JP. (Bobia, BepeTka, BepeTKa-BisHKa, JOpOIIIKa, Ka-
JIPEIT, KOBITOp, HaNTABHMK, Ha/IiTapi / Tepitapi, HOMOBUK, pa36oit, ckopIy / CKopIia,
PYLIHMK, U1 [p.), O BUJJaX ¥ Ha3BaHMAX MY)XCKOII, KEHCKOJI 1 JIeTCKOI 3VMIMHeil
VI JIETHeJ OJeX/Ibl ¥ MaTepyaax, U3 KOTOPBIX ee M3TOTOBILA/IMN, a TAKXKe 00yBI
MO>XKHO HalitTu B cenax [onansl, Ibip>kaBka, Caraiijak, Kanapamoska, Hacnasua,
Yurpsl, Mannuosckoe, Mycant' u fip.

B pybOpuxe «Apxumexmypa» 3adpuKCHpoBaHa C Pa3HON CTEIIEHbIO IIOTHOTHI
MH(bopMauM,q O CTPOMTENbCTBE JIOMA U IOCTPOEK XO3ANCTBEHHOTO KOMITIEKCa
— Xara y Ki / I‘OpO,‘[I)KGHa xara / rmequa Xara, BaHbKOBa, 3 GAMYPY; mym(a
/ uryiuka, raMmb6apb / BUM6ap, KOPOBHUK, KypHI/IK Kyds / cax, capait, craitus,
XJ1iB), 0 MaTepuanax (IMMHAHA XaTa, 3 TaMIIava, XaTa 3 6omoTa, XaTa 3 Kpeiu,
KaM’sIHa XaTa / XaTa 3 KaMiHIo, 3 Iermu / Kipriva), mpoleccax, TTAHUPOBKE,
BHYTPEHHEM y6paHCTBe AOMa, UBTOTOB/ICHMI YEPEIIMULIbI; OTOILICHNN (6unam 3
COHAUIHUKY, HepeiKaMu, COTIOMOIO, TU3UKOM ¥ JIp.); CTPOMTENbCTBE KOMO/ILIEB
— KMPHUL, KOJJIEKTYBHOJ B3aMIMOIIOMOIIN (k/1aka / TONIoKa), 1 np. (c. Tonsansl,
I'bipxaBka, Cararijak, HacnaBya, ManmHoBckoe, Mycaut)'. Bonbuioit naTepec
npencrasageT nHPOPMAII 06 06YCTPOIICTBE TENHIKOB — TMAAHOL AMM — IS
XpaHeHNUA CKOPONOPTAIIMXCA NMPOAYKTOB B TEIVIOE BpeMsA roja, 3alliCaHHasA

9 Ernorpaciuumit obpas.., c. 70.

10 EtHorpadiunmit 06pas.., . 93-94.

11 EtHorpadiunmit o6pas.., c. 100-101, 102.

12 EtHorpadiunmit o6pas.., ¢. 106-107; 133.

13 EtHorpadiunmit o6pas.., c. 148.

14 Ernorpadiunmit 06pas.., c. 71, 94-95, 112-113, 121,124-125, 127-128, 133-134; 148, 150.
15 Ernorpadiunmit 06pas.., c. 71-72, 87; 95-96; 113, 125, 134-135, 150-152.
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ot Poraps I1. A. u3 c. I'sip>kaBka’®, a Takke 06 06psijax 1 3ampeTax Mpu CTPOu-
TeNbCTBE foMa oT Crparmitdyka [I. A. u3 c. MalInMHOBCKOE U PECIIOH/IEHTOB 13
c. Mycant"

Caepnenyst 06 0COOEHHOCTSIX paljMOHa, NIV M MUTAHKs YKpanuHieB Mo-
IOBBI (IIOBCEHEBHbIE, TPAa3fHIYHBbIE U PUTYa/TbHbIe OJTI0fja, TEXHOMTOT N BBIIIe-
KaHMs xyeba 1 X7eOHbIX M3/enil, MACHBIX, TPUOHBIX M APYTUX OMION ¥ HALIUT-
KOB), O BJVISIHUY MOJIJABCKOJ INIeBoil Tpaguiyy (0moga 13 KyKypysHOil u
IIIeHNYHO MYKH, 6000BbIe, BUHHbIE U3JENNA U Jp.), 00 0COOEHHOCTAX Ha3Ba-
HUIT OJTION, VIX MHTPEVIEHTOB U IIPOILeCCOB JII0003HATE/IbHBIN YNTATeIb Y3HAET
u3 pybpuku «Xapuysanus» (Iluranue). Kuura Bocnponssoput pacmmdpoBKy
sanucent n3 Tpex cen Kamapanickoro p-Ha — Ibip)kaBka, Mbiappa u [lananka, us
c. Caraipak Kpuynsanckoro p-Ha, ¢. Yarpel OkHunikoro, ¢. bymaemrsr Oprees-
ckoro, ¢. Oxnmanga Copokckoro p-Ha'®

B py6puke «Cemps» TIOMeIeHbI pacCKasbl O COCTaBe, HAllMIOHATBHOM IIPO-
VICXOXKIEHWM, B3a¥IMOOTHOLIEHVSIX ITOKOJIEHMII B KOHKPETHBIX YKPaMHCKUX
CeMbSIX, HeKOTOPBIX HA3BAHMAX POJICTBA U CBOIICTBA B cenax lonmausl, [Tamanka,
Caraitgak, Mycant"’

3HaunTenbHO 6oee 06CTOATENBHO NpencTaBieHa «OOPsATHOCTD CeMeTHO-
o IVIK/Ia». 3/1eCh pa3MelljeHbl CBeeHNA O POMIbHOM, CBafleOHOI ¥ TIOXOPOH-
HO-TIOMMHa/IbHOM 06pagHocTH. Tak, B cenax fonansr, HacnaBua 3a(1)MKCMp03aHa
IleHHas MHQOpPMAIVA O pOAVIbHOI 06PH,HHOCTI/I (pOHI/IHI/I, XPECTHHH, II0YNTa-
Hye 6abbI-TIOBUTYXM, TIPUTOTOBIEHNe GAGMHON YN, MOMpaBKa, MHCTUTYT
KyMOBCTBA I HaHaIIecTBa)>.

CBapie6Hast 0OPAXHOCTD: 3[1eCh COLEPXKUTCSA YPe3BBIYAIHO LieHHasA MHPOP-
MaIys O HpefcBafeOHbIX 00bIYasX M OOLIEHMN MOJIOAEXM, MpUITIAlleHne Ha
CcBazbOY, STAIBI YKPAMHCKOI CBafibObI B MO/OBE, MHCTUTYT HAHAIIB — KYMiB
— CBaTiB — npym6iB / I[p};X((;K / cBiTHIOK; CBaneGHbIe 6/I0a M HATIUTKY, pob
PUTYanbHBIX O/I0], CBaleOHBIX X/1e00B (xomau, KOpOBe{ﬁ, KEBHM, LIVIIKN); Oa-
pMBaHIMe MOTIOBIX ¥ MX POMTENeIl, HaHAIIelt; TPUAAHOE HeBeCTHI — A3ENCTPH /
Hp]/inaHe / BiHo) U Ip. 3anucaHbl B cenax lonansl, [bipxaBka, [Tananka, Caraii-
nak, HacmaB4a, Yarpsl, ManmunoBckoe, [onomana, Mycant?!

«IToMyHaNbHAs U TOXOPOHHAS OOPSTHOCTD» BKIIOYAET MaTepyaibl O CAMOM
IIOXOPOHHOM 00psAfie, IOMVHOBEHVM VI IIOYMTAaHNM TYXOB IIpeaKoB Ha CBATOM

16 EtHorpadiunmit o6pas.., c. 95-96.

17 Ernorpadiunmit 06pas.., c. 134-135, 150-152.

18 Pecmy6ixa Monpgosa. In: ErHorpadiunuit o6pas ykpainmis sapy6ixoksa. Kopmyc excrenn-
LiftHux QonpkaopHo-eTHOrpadiunyx Mmarepianis. U. 1. Kynprypa sxurresabesnedeHHs Ta
TpajguIiliHi conioHopmMarnsHi npaktuku. Knis, 2019. 676 c. C. 94.; 101-102; 107-110; c. 70-
715;110-111; 113-114; 144.

19 EtHorpadiunmit 06pas.., c. 84-85.

20 ErHorpadiunmit o6pas.., c. 73-74, 87-88; 125; 140-141; 152.

21 EtHorpadiunmuii o6pas.., c. 74-77, 88-91; 96; 111; 114-116; 125; 129-130; 135-137; 141-142; 152.
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Beuep, Bosnecenne, Tpouny u apyrue kajneHapHble faThl B cenax lonsubl, Ha-
C7aByYa, YHIpbl, Mycant?

Hawn6ornee nonHo n 06¢cTOsTENBPHO NpefcTaBieHbl «KaneHngapable 00psab»
ykpaunues Pekcny6muku MosjjoBa, KOTOpble TECHO CBsI3aHBI C II€PKOBHBIM
IIPAaBOC/TIaBHBIM Ka/leHJapeM®. TOT 00beMHBIN KOPITYC MaTepUanoB 3HAKOMUT
qpTaTesneil ¢ KaJeHAAapHOI OOPSTHOCTBIO 3MIMHETO I[MK/Ia: BBemeHMe BO Xpam
Tocriogumit — Bapsapu®, Kamepunu®, Auopes®, Hukonas-uyoomeopya | Muko-
nu 3uMHoro, [Hara?”, Catuit Beuip®, PoxxpgectBo / Pisgso®, Hosblit rof — ¢B.
Bacus / TononHa KyTs1, Mananka, Hoporomuue 3acepanus®, Kpemenne / Vop-
nan / Viopnaub / Bodoxpeua®, Babun nens / Jymuixu®, Crperenie®, Macnauna
/ Tlymens®. Viccnenosatenu HaliflyT YHUKA/IbHbIE MATEPHUATIbI O CBATBEYEPHIX
00X0J1aX — XOXICHUH CO 3BI3JIOM, C BEYEPHOIO, C TIOMAHOIA, C KO30it / KO3TOM,
c uepeBueM C KUPUIEHCOM, C KyThOI0/ TIIEHNYKO 1 O TPAJULIIOHHOM KO/IA-
JyBaHi, O POX/IECTBEHCKUX 1 HOBOTOMIHMX 00XOfAX — Ie[PYBAHHI, XOXK/ICHNI
¢ TIyroM ¥ ¢ ManaHKoit. T HeOOBIYAITHO IIeHHbIE MaTePUAIbl PACKPBIBAIOT
perroHanbHble U JIOKaIbHbIe TPAAUIUY, B3aMMOB/IUSHUS U 3aMMCTBOBAHNUS U3
KY/IBTYP COCEJHMX HAapOJIOB, B IIEPBYIO OUepeb MO/jaBaH. B aToM cMbicie 6071b-
IOV HAYYHBI MHTEpeC MPEACTAB/IIOT 00IMe /I MOILABCKOI U YKPAMHCKON
KY/IBTYP POX/IeCTBEHCKIE Y HOBOTOIHNE TPAANIMY, B YACTHOCT XOX/IeHNUE CO
3Be3folt (cu steaua), KO/IAZOBaHMe, MAaJTAHKOBaHNe, XOXKAEHME C IUIYTOM 1 JIp.
Marepuanst «ETHOrpagiuHoro o6pasy ykpaiHIiB 3apyOiioKs» CyIIeCTBEHHO
oboraTwm (HaKTONIOIMIeCKyo 6a3y IO BCeM HAIpaB/ICHMAM: 3allVICAHBl PaHee
Heu3BeCTHbIe 00pasLbl POMBKIOPHBIX TEKCTOB — KOJIALOK U IEAPOBOK B C. [o-
nsHbl EXVMHEeNKoro p-Ha, HeM3BECTHBIE NpeX/ie CBeIeHNsI O MECTHBIX OCOOeH-
HOCTSAX TPaAMLMOHHBIX OOPSIOB, OTMEUEHO IOsABJIEHVIEe KOHTAMIHPOBAHHBIX
IPOSIB/IEHNIT 0OPsI/J0B, BIMTABIINX Pas/IN4Hble BOCTOYHOPOMAHCKIIE 37IEMEHTBI,
9KCIUTMIMIPOBAHHbIE Ha OOIEYKPaMHCKMII CyOCTpart, 3apuKCHUpPOBaHbI TOKA/Ib-
Hble Ha3BaHNUA 00XOIOB U IepCOHaKelt MaaHKM, Marndeckye I MaHTUIECKIe
[eViCTBUSA U TafjaHMs Ha TpasgHuK cB. KarepuHsl, cB. Auapesi, CBsTOl Bedep u

Ap-.

22 ErtHorpadivnmit 06pas.., ¢. 77-78; 125-126; 130; 152-153.

23 ErtHorpadivnmit o6pas..., c. 78; 96; 133;

24 ErtHorpadivnmit o6pas.., c. 146.

25 ErtHorpadivnmit 06pas.., c. 146.

26 ErtHorpadiunmit o6pas.., c. 83; 105; 127; 139; 143; 146-147, 153.

27 ErtHorpadivnmit o6pas.., c. 153.

28 Ernorpadiunmit 06pas.., c. 78; 96; 102; 111-112; 116; 117; 126; 130; 132; 139; 142; 144.
29 Ernorpadiunmit 06pas.., c. 96-97; 103; 112; .118; 121; 126; 130; 132; 138-139; 142; 144; 153.
30 Ernorpadiunmit o6pas.., c. 80; 97-98; 103-104; 121-122; 126; 142; 144-145; 153.

31 Ernorpadiummit o6pas.., c. 80; 98; 104; 126; 142; 145; 153.

32 Ernorpadiuumit o6pas.., c. 145.

33 Ernorpadiunuii o6pas.., c. 104.

34 Ernorpadiunmit o6pas.., c. 80; 104; 132; 145.
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Ilo xpymuiam coGpaHHbie ¥ paciMppoBaHHbIe MaTepuanb paCKprBaIOT
Ka/IeH/[apHble TPaJINIII BECCHHEro (BCHI/IKI/II/I mict®, I800xu’, C0p01< CBATUXY
Cepenoxpectku®®, Braroimennsa®, Bep6ua / Illytkosa uenina®, [lacka®, Hposo—
ou”, FOpis / Teoperis®, Bosuecenie™, Mapunu® v ip.), IeTHETO M OCEHHETO I[UK/IOB
(Tpiitus / Tpoina / 3eneni ceara’, Pycanii’’, Kynana®, Ilempa i [asna®, Innis
nenn”, Cnaca / Maxoses®, Isana Tonosocika®, Iokposu®, Imumpa / Jimimpis®,
Muxaiina®

«HapopHble 3HaHMA» TIPEACTABIEHDI CAMBIMI Pa3HOOOPA3HBIMI CBEIEHNA -
M, B TOM uncie 06 o6pse Bh3bBaHMA KoX/AA «II0XOpOH mambkm» (MHbOp-
Mauys o HeM 3amucaHa B C. [onsHbr)*. Tam jke cOOpaHbI TEKCTHI 3aTOBOPOB OT
JICITYTa, OT IIOPYM KOPOB, 3apUKCHPOBAHbI JAaHHbIE 00 VICIIONb30BAaHNUM CBATON
BOJIBI, Ca/la, YeCHOKA, POYK/IECTBEHCKOI PUTYaMbHOI BHIIEUKH — KPeuyHa B JKI-
BOTHOBOJICTBE, B YaCTHOCTY BO BpeMsl OTEa KOPOB, O IPMMEHEHUN OT CI/asa
BOZBI, B KOTOPOJT ObI/Ta BBIMBITA IIOCY/a IIOCTIe CBATBEYEpHeNl Tparmesbl U fp.”’
HekoTopble 3anpeTsl, CBA3aHHBIE C IIePKOBHBIMM IIPa3{HIUKAMM, CBab00I1 1 Oe-
PEMEHHOCTBIO 3aMKCUPOBaHBI Takke B €. MammHoBckoe™. OtpakeHa nHpop-
Mauys 0 IPOTHO3MPOBAHNM IIOTO/IbI, B TOM YMCJIe U II0 JTyHe, a TAK)Ke CBsI3aHHbIe
C Hell COBETHI O BpeMeHN ceBa U COOpa IOEBBIX M OTOPOIHBIX KY/IbTYP, IIPO-
THO3bI OTHOCHUTETIbHO YPOXKas; IPUBOAATCA CBEJIEHNUA O L[epKOBHBIX 00XO0ax ¢
MOJIUTBaMU U IIPOCbOaMM O TOXK7e, 06 06MBaHUM APYT ApyTra BOROI C TOV Xe
IIe/IbI0, O 3aIlpeTax Ha pas/IM4yHble BUBI pabOT B pa3Hble THU HeJleNu, O BebMax

35 Ernorpadiummit ob6pas.., c. 153.

36 Ernorpadiummit ob6pas.., c. 145.

37 Ernorpadiuumit obpas.., c. 133; 145.

38 Ernorpadiunuii obpas.., c. 145

39 Ernorpadiummit obpas.., c. 153.

40 EtHorpadiunmit 06pas.., c. 81; 104; 145.

41 Ernorpadiunmit 06pas.., c. 81; 104-105; 126; 132; 142; 145-146, 153.
42 ErtHorpadivnuit o6pas.., c. 126; 142-143; 146.

43 ErtHorpadiunmit o6pas.., c. 80-81; 145.

44 Ertnorpadiunmit o6pas.., c. 81-82; 146.

45 EtHorpadiunmit o6pas.., c. 82.

46 EtHorpadiunmit o6pas.., c. 82; 105; 127; 143; 146, 153.
47 ErtHorpadivnuit o6pas.., c. 146, 153.

48 ErtHorpadiunmit o6pas.., c. 82; 105; 143; 146, 153.
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U criocob6ax BO3BpaTa KOpPOBe MOJIOKa; O JiedeHNM OebMa ¥ VICITyTa MOJIUTBOIA,
CKUTaHMEeM TePHOBOII BETKM, KaTaHMEM AMIIa, O JedeHnn 60pOAaBOK M JIMIIAs
3arOBOpaMIu, OTBApOM Iie/leOHBIX TpaB u ap.”

Yro kacaeTcsa « MUpoOBO33peHUECKNX IIPefICTaB/IeHNIT», TO aHATIM3UPyeMble
3amucy cofiepkat MHQPOpMaLMIo o Bepe B bora 11 B3aMOOTHOIIEHNAX Ye/IoBeKa
C HIM, O 3aIlpeTe NPOK/IATHUI, 00 SMUrpanuy KpecTbsH 13 C. [onsgHsl B 20-X IT.
npoitoro Beka B FOxxHyo Amepnky®.

Py6puxka «CouyoHOpMaTUBHAs KY/IbTYpa» COLEP>KUT CBEIeHNSI O MOJIOEX-
HOM JIoCyTe (nauew, 6ap, BiqipiHKa, BeqopHI/fui), 00 OpraHM3UIMY KO/JIEKTHB-
HOIl B3aMIMOIIOMOIII (KHéKe) B c. [omaupr®. ViHopMaus o MOIOIEXHOM J0-
cyre B c. ManuHOBCKOM: 06 urpax (Iiika, IypKa, B pUMIHBUMKA), BedePHNUIAX,
opranusanuy Kandamu gaHa Ha PoxgectBo u ITacxy, a Takke 0 MeKeBaHUM
TI0JIeli, B3aXIMOBBIPYYKe BO BpeMs 0OMO/IOTa 3epHa U Ap.*% 0 pa3HOBUIHOCTAX
KOJUIEKTVBHOJ B3a/IMOIIOMOII[M B Pa3/INYHBIX BUMIAX AEATETBHOCTN — BO BpeMs
YMCTKY KYKYPY3bl Ha 3€pHO, BO BpeMs CKUPIOBaHMs, CTPOUTENbCTBA, 00paboT-
KJ1 OBeYbell MIepPCTH; O IeBUYbMX OOIINMHAX, OPraHM3ALN UMY BEYePHUI] U JIp.
3amucasa B ¢. Mycant®.

«YCTHOMCTOPUYECKYE PACCKa3bl» COfiepXKaT BOCIOMMHAHUA O JJOBOCHHOII
XKVI3HY, TIPMYMHAX SMMUIpAnVy B Bpaswinio, mocieBOeHHOM ObITe, KVM3HM B
YC/IOBUAX HE3aBUCUMOCTH, 00 ypOBHE SKOHOMUYECKOTO PasBUTNA MOJOBHI
1 YKpaMHbl, COBPeMEHHBIX MUTPAI[MOHHBIX NIPOILIeCCaX, MPeicCKa3aHNAX B Ha-
Yajie TIPOIIJIOTO BeKa O TOM, 4TO 3a/Ti3Hi KOHi 6Y[yT XOMUTb 110 MOMAM, 6yIyT
NeTaTh 3ai3Hi BOPOHM, BeCh MU Gy/IeT OIyTaH IpoBoyokoir (c. Tomsnbr)®, o
MEXBOEHHOM BpEMEHM, ronoje 1946 r., HampaBIeHUM TPUALLATUTHICAYHUKOB
B XO03AJICTBA, O MEXITHNYECKUX OTHOLIEHNAX, 00 0COOEHHOCTSX MCIIOTHEHNS
YKPaMHCKMX IleceH B C. [bIp>kaBKa®, 00 ypoBHe pa3BUTHUA X03AMCTBAa B Mor-
moBe u YKpauHe (Ataku)®, mpoHsuTenbHbIN pacckad EnnsaBerst KunmnBuuk us
c. Kanmapamoska o TsykesioM Tpyzie, BOGHHOM BpeMeH!, TOJI0f0BKe®, 0 CIIoco-
6ax BBDKVMBAHUA B TOIOJHBII [IEPUOJ, O IIOC/IEBOCHHOI KOTIEKTUBU3ALUN B C.
ManuHoBckoM®, 0 >xu3HU B cocTaBe KoponeBckoit Pymbiaun u ronope 1946 r.
(c. Mycanr)®.
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66 Ernorpadiunuit obpas.., c. 116-117.
67 Ernorpadiunmii ob6pas.., c. 122.
68 Ernorpadiummit ob6pas.., c. 138.
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III
CARTEA CA ELEMENT AL PATRIMONIULUI CULTURAL:
PREZERVAREA SI VALORIFICAREA PRIN DIGITIZARE

(Comunicari)



BIBLIOTECILE PERSONALE,
SURSE DE PATRIMONIU SI DE CERCETARE iN COLECTIA
BIBLIOTECII DE ARTE ,,TUDOR ARGHEZI”

Anastasia MOLDOVANU,
Biblioteca de arte ,Tudor Arghezi”

Personal Libraries, heritage and research sources
in the “Tudor Arghezi” art Library Collection

«Tudor Arghezi» Art Library is the beneficiary of several book donations from individuals,
in our case, from professional people, who in their own time were concerned with the field of
reference of the arts. The reason for these donations is self-evident - age, desire to leave valuable
cultural legacy from their personal libraries for the future generations. In the long list of donated
books we sometimes happened to find very important, rare, precious titles, true gems, accompa-
nied by autographed dedications from the author, with a specific date and message.

The book donation also implies an interesting experience in the work of a librarian, namely
that of appreciating the selection criteria and evaluating it according to bibliophile importan-
ce, topicality, etc. The received documents find their rightful place when completing the special
collection or replacing the lost ones.

In this way, the Art Library thanks all those who, over time, have enriched its heritage. Name-
ly, to the donors who contributed to the general circulation of the collection during the 60 years
of the institution’s existence.

Keywords: book donations, personal libraries, heritage, research sources.

Inainte de a trece la desfisurarea continutului acestui studiu despre donatia de
carte in biblioteci, as dori sd spun ca toate donatiile sunt foarte valoroase, ele exista
nu de ieri sau de azi. Gestul onorabil de a dona carti a existat in toate timpurile si
este destul de graitor despre atitudinea oamenilor fata de valorile si impactul cartii.
As mai adauga, ca insusi procesul donatiei este un fel de provocare, o iesire din
rutina. Aceasta presupune noi contacte cu oamenii, noi colabordri si idei, noi su-
biecte si cercetdri ale unor tematici, ceea ce inseamna selectia documentelor, chiar
mersul la fata locului. Pentru o bibliotecéd cu profil specializat de studiu, unele do-
natii de acest gen conteaza mai mult decat altele. Donatiile pot fi caracterizate dupa
principiul de selectare a subiectelor, dupa actualitatea si amploarea studiilor de
referintd, dupa anul de editie s.a. Cu sigurantd, ele pot fi considerate documente de
patrimoniu. Ins3 notiunea de patrimoniu se referd nu doar la segmentul de timp,
ci si la valoarea, calitatea si importanta continutului documentului. In mod repetat
se pune in discutie importanta acestor documente in calitate de surse de informare
clasificate pe domenii speciale de referinti. In colectia Bibliotecii de Arte donatiile
sunt selectate dupa aceste principii, contribuie mult la dezvoltarea artelor si a dis-
ciplinelor auxiliare, solicitate de cercetdtori sau utilizatori interesati.
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In articol, ne propunem ca obiect de studiu donatiile care ajung in biblioteca
din partea unor donatori care decid sa transfere biblioteca personald sau o parte
din ea in gestiunea bibliotecii. Aceasta se produce uneori si din initiativa rudelor
sau a prietenilor, a familiei donatorului, din simplul motiv ca posesorul ei nu mai
trdieste. Vorbim despre acele persoane care pe parcursul vietii au adunat biblio-
teci impundtoare, fisiere bibliografice referitoare la subiectele care i-au interesat,
notite, insemnari personale. Aspectul despre donatia in biblioteci atrage si un su-
biect important despre modul cum ar trebui sa fie prelucrate si gestionate aceste
documente. Ideal ar fi ca ele sa beneficieze de accesul liber, dar sa figureze in mod
special ca donatie personald ce apartine donatorului concret, astfel actualizand
de fiecare data importanta atat a colectionarului, cat si a documentelor donatiei.
Acest fapt ar contribui enorm la valoarea addugata a colectiei. Dar, realitatea este
alta, uneori asistam doar la o simpla aritmetica, cand documentele date inlocuiesc
mecanic lipsa documentelor pierdute. Nu pot ca sa nu revin (iarasi)' la o donatie
ampla de documente, de o varietate impundtoare ca forma si continut, pe care
le-am primit in 2018. Donatia reprezintd doar o parte din biblioteca personala a
regretatului pictor-scenograf Konstantin Lodzeiski. Este o colectie de carte valo-
roasa despre grafica de carte, ilustratia de carte, pictura, sculptura, scenografie,
arta decorativd, arta costumului popular, arta modei - toate cu o vechime de pes-
te 60 de ani. Si imi pun intrebarea fireasca: cum a reusit protagonistul sa adune
o astfel de biblioteca exceptionala, selectata si organizata conform unor directii
specifice ce tin de domeniul si profilul artistic? Raspunsul poate fi doar unul: cu-
noasterea si studiul profund al domeniilor pe care le-a profesat si le-a abordat
in activitatea sa cu mult profesionalism si pasiune. Si acest moment e esential,
de aici si intelegem importanta acestei donatii dintr-o bibliotecd personald ca o
valoare addugatd pentru o colectie de biblioteca cu domeniu specializat. Konstan-
tin Lodzeiski a fost unul dintre creatorii de artd cu o contributie semnificativa in
scenografia teatrald nationald. Un interes aparte autorul l-a avut fata de cultura,
arta si traditia populara nationald, factori care l-au ghidat in realizarea lucrarilor
artistice. A fost pasionat de arta textila, indeosebi de soarta si evolutia costumului
popular la diferite popoare, inclusiv de cel national, adunand carti editate inca de
prin anii ,40-°50 ai secolului XX si care se mentin inca intr-o stare bund. Cu unele
din aceste lucrdri a reprezentat tara noastra la Expozitia Unionald de la Moscova
(URSS) din 1960, Decada Artei si Culturii Moldovenesti. Unele din aceste docu-
mente se prezintd ca bijuterii editoriale — cérti bibliofile, ce merita toata atentia
personalului de bibliotecd pentru a fi prelucrate, catalogate profesionist si trans-
mise spre utilizare. Donatia din partea rudelor reprezinta doar o parte din bi-
blioteca personald a regretatului pictor-scenograf Konstantin Lodzeiski? (6 iunie
1913 - 13 martie 1978). Despre el aflim si din cadrul unor evenimente care s-au

1 https://biblioart.wordpress.com/2018/08/15/donatie-din-biblioteci-personale/
2 Literatura si Arta Moldovei. Enciclopedie. nc. : [in 2 vol.]. Vol. 1. Chisindu:, 1985, p. 423.
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organizat la Biblioteca de Arte ,Tudor Arghezi’, cum ar fi conferinta stiintifica
aniversara dedicata Televiziunii Nationale in legatura cu 60 de ani de la fondare.
In discursurile oamenlor de arti Aurelian Danila, Pavel Balan, Alexandru Lu-
pascu-Bohantov s.a. a fost amintit si numele lui Konstantin Lodzeiski, s-a vorbit
despre activitatea si opera lui artistica si importanta pe care a avut-o in formarea
scenografiei nationale.

Documentatia (arhiva) bibliotecii (acestea sunt rapoartele anuale, documen-
tele insotitoare ale cartilor primite, date despre persoana donatoare) ne-a oferit
posibilitatea sd concluzionam cd fondul de documente s-a extins calitativ la te-
mele de studiu specializat din contul unor titluri de carte donate din bibliotecile
personale ale oamenilor profesionisti, dar si din contul acelor cérti de profil do-
nate de insisi autorii cdrtilor. Este un subiect ce merita sa fie cercetat mai profund,
reiesind din acest beneficiu pentru institutie.

Astazi, colectia bibliotecii prezinta un interes deosebit pentru cercetatori
stiintifici, cadre didactice, studenti, conducatori de formatii artistice si de creatie.
Toate acestea reprezinta surse importante de cercetare, chiar de patrimoniu, se
regasesc carti vechi si rare, cdrti cu autografele unor autori de carte care au activat
in domenii de referinta (artistice) in diferite perioade- studii de critica teatrala,
muzicald si arta in general. Sigur, in prioritatile de bazé de prelucrare a colectiei se
pune accentul pe completarea cu noi editii din domeniul artei nationale si fiecare
titlu venit aici isi are rolul sau, fie din traditiile populare, fie din arta plastica -
arhitectura, design sau decoratiune, fie din muzica autohtona, fie din arta teatrala
sau invatamantul artistic de toate nivelurile.

Gratie relatiilor de parteneriat, care se produc in urma activitatilor realizate,
a relatiilor de colaborare cu diverse personalitati, autori sau institutii/organizatii,
Biblioteca de Arte a avut parte de donatii calitative, venite din partea doritorilor,
a autorilor sau a oamenilor care au fost pasionati de domeniul artistic — muzical,
teatral, arta plastica si de cultura generald. In marea majoritate, aceste donatii sunt
insotite de autografe ce apartin unor autori notabili. De exemplu, la Biblioteca
Municipala ,,B.P. Hasdeu” existd publicatiile ,,Catalogul cartilor cu dedicatii din
colectiile Bibliotecii Municipale ,,B.P. Hasdeu” in doua editii® si ,,Carti cu dedica-
tii”*, a cdror importanta este indiscutabila, ele purtand in sine mostenirea cu sens
de valoare.

La inceputul anilor 90, imprejurdrile sociale de la noi au influentat mult ati-
tudinea fata de biblioteci, or, altfel spus, se contura profilul unei biblioteci natio-
nale. $i oamenii din diferite parti, de la noi, din Romania si din alte tari europene
au inceput sa doneze cérti, uneori titluri aparte, alteori chiar si bibliotecile perso-

3 https://catalog.hasdeu.md/cgi-bin/koha/catalogue/ISBDdetail.pl?biblionumber=85&sear-
chid=scs_1691394877638

4 https://catalog.hasdeu.md/cgi-bin/koha/catalogue/ISBDdetail.pl?biblionumber=74197 &sear-
chid=scs_1691394877638
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nale. Se refera aceasta si la Biblioteca de Arte, care pana atunci isi completa fondul
cu documente din achizitiile ce veneau de la Moscova. Desi colectia de carte, care
era una dintre cele mai bogate, cu editii rare despre arta universald, arta teatrala,
cu carti care se publicau la Moscova in limba romana, biblioteca ducea lipsa acuta
de documente tiparite in limba romand, in care sa figureze drept obiect de studiu
arta si cultura nationala. Astfel, la inceputul anilor 2000, o donatie consistenta de
carte romaneascad, discuri si muzica tiparitd din Romaénia au completat colectia
de documente. Biblioteca a fost una dintre primele din reteaua de biblioteci pu-
blice municipale care a inceput relatiile de colaborare si prietenie cu Roménia,
fiind vizitata de oameni de culturd, aveau loc schimburi de experienta, pareri si
opinii. Cu o donatie ampla de carte — creatia literar-artistica integrala a poetului
si prozatorului roman Tudor Arghezi - vine in aceastd perioadd de deschidere a
relatiilor culturale intre cele doud maluri fiica poetului, dna Mitzura Arghezi, ac-
trita si om politic din Romania. Cele 43 de volume au inceput si fie donate (toate
cu autograf din partea dnei Mitzura Arghezi) treptat, cu mult inainte, departe de
gandul cd Biblioteca de Arte va urma sa poarte numele de patron spiritual al lui
Tudor Arghezi.

Doi ani mai tarziu, compozitorul Eugen Doga, fiind cunoscut indeaproape
cu necesitdtile de completare a fondului bibliotecii, a donat din biblioteca perso-
nala peste 200 de exemplare de documente - enciclopedii si dictionare, carti, par-
tituri muzicale, facsimile. Aceastd donatie sta acum la baza colectiei cu tematica
muzicala nationala, dar si universala - carti de teorie muzicala, note muzicale ale
filmelor si spectacolelor de teatru de la noi si de peste hotare ale caror autor este.

In anul 2015 am avut o adresare din partea familiei omului de arta si cultura,
criticului teatral Leonid Cemortan. Rugdmintea a fost ca sa fie transmisa spre
gestiune si folosinta o parte din documentele bibliotecii personale a regretatului
critic. Astfel, cu document insotitor au fost transmise bibliotecii 133 de cérti de
critica teatrald nationala, dramaturgie, biografii ale oamenilor de creatie, insem-
ndri critice pe marginea spectacolelor din cadrul teatrelor nationale, participari
si ecouri de la evenimente culturale de anvergura. Prin tangenta cu aceste docu-
mente/marturii i, prelucrarea lor, biblioteca pune la dispozita cititorului jaloane
importante din istoria culturii nationale.

Oamenii de artd, creatorii de frumos si autorii de carti, prin toate activitatile
pe care le produc sunt, indiscutabil, sustinatorii cei mai fideli ai bibliotecii. Adu-
cem in actualitatea si la cunostinta publica faptul ca muzicologul Pavel Anton,
compozitor, dirijor, conferentiar universitar, a avut si are in vizorul sdu biblioteca,
aducandu-si aportul considerabil la sporirea suportului ei informational. La com-
partimentul ,,Documente de muzica tiparita’, domeniul arta muzicald nationald,
in calitate de donator, dar si de autor, a facut o donatie de 20 de partituri, crea-
tii muzicale destinate prescolarilor, elevilor si liceenilor. Unele din aceste lucrari
contin informatii metodice, addugiri si completari la alte editii publicate.
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De Ziua Mondiald a Teatrului, in martie 2021, un alt donator s-a decis sa-
si doneze cartile din biblioteca personald, adunate cu grija pe parcursul multor
decenii -Ion-Gheorghe Svitchi, Maestru in Artd, om de teatru. Fiind si un om
al cartii, a venit cu propunerea de a face o donatie din biblioteca personald, carti
»care au fost candva” pe rafturile bibliotecii, dumnealui fiind constient si de faptul
ca in timp cartile se uzeaza’. A fost fidel bibliotecii noastre, impreuna cu multi
alti oameni ai bibliotecii, actorul si regizorul Veniamin Apostol, cu care a locuit in
preajma, criticul de arta Constantin Ciobanu, criticul de teatru Leonid Cemortan,
actrita Paulina Zavtoni, toti fiind participanti la activitatile bibliotecii.

Rolul bibliotecii in gestionarea documentelor de patrimoniu (am mentionat
aici categoria donatia din bibliotecile personale) este o problema ce trebuie abor-
data conceptual, sub mai multe aspecte. Unul dintre ele este ca fiecare institutie
infodocumentard detine in colectia sa astfel de tipuri de documente. Deci, aici
putem sa vorbim si despre studii de caz la fiecare entitate bibliotecara. Alt aspect
al acestei probleme este cel ce tine de studierea conceptului de salvgardare a patri-
moniului documentar, care presupune o serie de activitati de identificare si pre-
zervare. Biblioteca poate sd-si asume responsabilitatea totala fata de acest obiectiv,
dar nu inainte de a-si identifica niste riscuri, care depind si de alte imprejurari.

Rolul acestor documente depinde si de profesionalismul bibliotecarului. S-ar
pérea ca stim si cunoastem cartea (asta dorim sa vada utilizatorul in noi). Si ne
caznim atunci cand ceva ne da de sminteald, cand nu stim, n-am gasit, nu este.
Si mai putin ne viziteaza acel gand ca, poate, si bibliotecarul are necesitate de un
ghid atunci cand se afld printre carti. E evident, bibliotecarul trebuie sa cunoasca
cartile ce-i sunt incredintate, dar e si mai evident faptul ca el nu poate si nu le ci-
teste pe toate. Si atunci cum facem, cum ne pozitiondm? Cartea trebuie consultatd
prin opinia criticilor, ca sa intelegi un subiect sau altul, noi, nefiind cunoscatori in
domeniu, avem deseori nevoie de consultatia unui specialist. Doar un profesionist
poate sa-ti descrie/vorbeasca despre o temd cu multe nuante, care sunt studiate in
cartile cu pricina. Apare o deschidere a orizontului de cunoastere a bibliotecaru-
lui, care, conform competentelor, va sti sd le aplice in activitatea practica.

In concluzie: colectiile private trebuie si au necesitate sa fie promovate, sa fie
supuse opiniilor, sa fie actualizate si apreciate in raport cu cele mai noi necesi-
tati si tendinte de cercetare dintr-un domeniu sau altul. Importanta lor constituie
mostenirea literard, stiintificd si culturala pentru prezent si viitor.

Date despre autor:
Anastasia Moldovanu, sefa Bibliotecii de Arte ,Tudor Arghezi’, Filiala Bibliotecii Municipa-
le ,,B.P. Hasdeu”, Chisinau

E-mail: moldovanu55@gmail.com

5 https://biblioart.wordpress.com/2021/03/26/carti-de-ziua-mondiala-a-teatrului-donatie/
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REVISTA BIBLIOPOLIS - PASTRATOARE A VALORILOR
CULTURALE, ARTISTICE SI LITERARE

Elena TARAGAN,
Sectia studii si cercetéri Biblioteca Municipald ”B.P. Hasdeu”

Revista de biblioteconomie, stiinte ale informarii si de cultura, revista insti-
tutionala a Bibliotecii Municipale ”B.P. Hasdeu”, BiblioPolis, este o resursd impor-
tanta in arealul autohton care valorifica istoria locala, lumea biblioteconomica,
efervescenta culturala a Chisinaului, aparitii literare si oameni de prestigiu, fiind
editata cu o regularitate de patru ori pe an.

Prin intermediul acestei reviste, peste ani, oameni din orice colt al lumii vor
valorifica epoca noastra din punct de vedere literar.

In cele ce urmeazi ne propunem si scoatem in relief o serie de aspecte ce
caracterizeaza aceasta revista, ce-i contureaza destinul, uneori tumultos dar con-
stant rectiliniu, intrucat la editarea ei si-au pus umarul atét bibliotecari ai Bibliote-
cii Municipale, prin textele cu care au contribuit sau prin evenimentele pe care le-
au organizat si care au fost reflectate aici, dar si personalitati precum Vlad Pohila,
Lidia Kulikovski, Valeriu Rata, Raia Rogac, a cdror prezenta este mai mult decat
evidenta in paginile acestei reviste.

Dr. Lidia Kulikovski, cu referire la revista BiblioPolis, sublinia ,,Esenta revistei
BiblioPolis este de a crea juxtapuneri surprinzdtoare, deschideri emotionale, prezen-
te uimitoare si provocari’.

Scopurile si prioritatile revistei sunt de a constitui un spatiu pentru:

v" Cunoasterea si promovarea tehnicilor si metodelor de cercetare

v Interventii de eficientizare a schimbului de informatii, de experiente

v Directionare a fluxului informational si a comunicarii profesionale

v" Tehnici de analiza

v" Diagnostic si prognoza a cererilor informationale

v’ Solutii pragmatice

v" Este de mentionat faptul ca unul dintre atributele care definesc si diferenti-

aza aceastd revista este frumosul tandem stiinta-culturd prezent aici. Aces-
tea doua, asa mentiona Vlad Pohila, sunt aidoma unor vase comunicante,
dacd se defecteazd unul, are probleme de functionare si celélalt. ”Stiinta
biblioteconomica si cultura, in acceptia cea mai largd a acestui ultim ter-
men, au numeroase conexiuni, intersectii, fire si firicele ce le unesc”.

Un alt aspect important este faptul cd de-a lungul anilor sdi de aparitie
BiblioPolis a tratat o serie de subiecte in premiera pentru spatiul comunitar basa-
rabean. Aceasta a pus in discutie multe subiecte importante pentru modernizarea
institutiei infodocumentare: responsabilitatea sociald a bibliotecilor; servicii de
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referintd; tehnologii informationale; arhive electronice; arhitectura bibliotecilor.

In ceea ce priveste continutul revistei, conform unei analize din 2009, a fost
relevata o pondere mai mare a articolelor care exprimad partea praxiologica a bi-
blioteconomiei (52,3%), lucru valabil pana azi. Revista este caracterizata prin
dimensiunile: comunicare si instruire. Comunicarea asigurd liantul indivizilor
dintr-o colectivitate, iar in alianta cu instruirea genereaza si asigura competitivi-
tatea institutiei. Totodata, BiblioPolis a devenit actor cu rol central in lupta pentru
promovarea imaginii Bibliotecii Municipale (BM), semnalind activitatea si initi-
ativele BM, precum si tendintele bibliotecare din Republica Moldova.

In ceea ce priveste multitudinea de subiecte tratate, acestea ar fi urmitoarele:

Subiecte tematice Subiecte stiintifice

Bibliotecile publice Cultura institutionald

Viata filialelor Comunicarea stiintifica

Personalititi culturale si bibliotecare Accesul la informatie

Lectura Competentele profesionale ale bibliotecarilor

Profesia de bibliotecar Cultura informatiei
Capacitatea inovationald a bibliotecii
Management inovational

BiblioPolis se bucura astazi, la douazeci de ani de existenta, aproape in exclu-
sivitate de remarci pozitive din partea celor care o citesc, fie bibliotecari, studenti,
membri ai comunitétii, dar si nume sonore ale mediului biblioteconomic din tara
si de peste hotarele ei.

Ion Stoica sustine cd inovatia in domeniul biblioteconomic se face iesind din
imperiul cantitatii: ,,BiblioPolis a iesit din acest cadru al cantitatii punand accent
pe calitate, prin orientarea spre inovatie, progres tehnologic, valori etice si dez-
voltarea cunoasterii’.

Teodora Fintinaru: ,,Alternarea textelor de strictd specialitate bibliotecono-
mica cu cele din viata filialelor, de la evenimente stiintifice, istorice sau prezen-
tari de carti, dau imaginea de ansamblu a publicatiei: informationala, culturala,
educationald, fapt ce o situeaza, totdeauna, in avangarda publicatiilor dedicate
biblioteconomiei si stiintelor informarii. Revista se detaseazd net de multe alte
publicatii asemdnatoare ca tematica, printr-un limbaj de specialitate de la care nu
s-a facut niciodata vreo exceptie, ceea ce ne recomanda, de la sine, strategia edi-
toriald bazata pe diversitate informationala, comunicarea experientelor de succes,
confirmarea si pastrarea rigorii stiintifice, racordarea si raportarea la informatia
din intreaga lume”.

O alta trdsaturd cu care este definita revista este aceea de maturitate, dupa
cum au afirmat nu unul, ci mai multi practicieni si teoreticieni ai domeniului
stiintelor informarii: ,,Analiza de continut dezvaluie o revistd de specialitate ma-
tura, apta sa promoveze cultura, domeniul infodocumentar, sa pund in evidenta
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inovatiile, valoarea, si ofere acele lucruri surprinzatoare, prezente uimitoare si
deschidere emotionald ce tin viu interesul specialistilor fatd de revista BM”.

Povestea acestei reviste din perspectiva ex-secretarului de redactie al acesteia,
Genoveva Scobioald, si a redactorului-sef (2002-2020), regretatul Vlad Pohila, se
contureaza in cele ce urmeaza astfel:

Genoveva Scobioald: “Contribui la aparitia acestei reviste profesionale de la
inceputuri. A fost o provocare. Nu era vorba nici de datorie, nici de obligatie. Era
un proiect editorial nou, interesant, cu un scop bine determinat - de promovare
a activitatii bibliotecii, a bibliotecarilor si a profesiei. Secretar de redactie sunt
din 2017, dar si acum citesc cu emotie fiecare articol, ma bucur de experientele
colegilor, de inovatiile din domeniu, de semnatarii articolelor din afara bibliotecii,
de promovarea valorilor culturale, spirituale, general-umane. Este in primul rand
revista bibliotecarilor. Sunt prea putine reviste de specialitate in domeniul nostru
care ar oferi spatiu de comunicare bibliotecarilor si altor persoane din sfera cultu-
rii, care ar promova initiative si tendinte din sfera bibliotecara. In timp, revista a
devenit un instrument instructiv si cognitiv si pentru studenti - viitorii specialisti
in domeniu, precum si pentru utilizatorii bibliotecilor, dar nu in ultimul rand si
pentru oamenii de cultura. Bibliotecarilor cel mai mult le place si o citeasca, sd
o recomande la altii, sa se bucure pentru colegi. Sa se mandreascd daca apare si
semnatura lor pe undeva. De scris - e ceva mai complicat pentru ei. Si nu cd ar
vrea, dar mereu invoca lipsa de timp. Mai mult tehnologiile le-au schimbat ori-
entarea spre lumea virtuald, unde e mai simplu, ai instantaneu like-uri (deseori
poate chiar si necitite), ai vizibilitate maxima. Mai scriu, insd, si la revista: fie din
proprie initiativd, fie directionati spre anumite subiecte. Cateodata, chiar sugeran-
du-li-se teme concrete. Dar rubricile referitoare la Viata filialelor, Teorie si practicd,
Evenimente culturale sunt, totusi, prezente in toate cele peste 70 de numere edita-
te. Personal, as fi dorit ca revista sd fie si un spatiu al dezbaterilor profesionale, al
confruntdrilor de idei, al initiativelor, care in ultima instanta ar conduce la imbu-
ndtdtirea performantelor, la conjugarea activitatilor biblioteconomice traditionale
cu cele inovationale. Or, la acest capitol e nevoie de mai multa convingere”

Vlad Pohild: ,Cand am lansat, cu dna Lidia Kulikovski, revista BiblioPolis, in
anul 2002, desigur, ne gdndeam in primul rand, dacd nu exclusiv, la contingentul
de angajati ai BM "B.P. Hasdeu” - circa 400 de lucratori din vreo 30 de filiale.
Incet-incet, cercul de cititori s-a largit, revista trezind interes printre bibliotecarii
din municipiul Chisindu, apoi din alte orase si raioane ale Republicii Moldova.
Numere disparate, apoi, in anumiti ani, numar de numar de BiblioPolis, au prins
a fi citite si in Tara, cu precadere in municipii, in resedinte de judete ale céror
biblioteci patroneaza aici filiale ale BM: Bucuresti, Cluj-Napoca, Targoviste, Alba
Iulia, Focsani, Bistrita, Sibiu, Galati... Au inceput sa ne scrie din aceste si din alte
localitati, si am publicat cu placere toate scrierile valoroase si / sau captivante
venite din Tard, convinsi ca astfel contribuim la consolidarea ideii de unitate iar
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concomitent, in acest mod ne extindem aria de raspandire a informatiei despre
viata bibliotecara si culturala de ansamblu din perimetrul pruto-nistrean.

Diversitatea este o necesitate absoluta pentru majoritatea membrilor societa-
tii noastre care traiesc, in genere, intr-o nepermisa monotonie... Asa era la noi in
anii de "comunism victorios”, dar, cu regret, in linii majore, la fel este si in prezent.
Tocmai de aceea, in scrisul meu, prin cele ce scriu, am urmarit si scopul de a
contribui la diversificarea existentei, respectiv, a perceptiei conationalilor nostri.
Iar scrisul la BiblioPolis nu cosntituie o exceptie. Caracterul divers, variat, chiar
eclectic, amagalmatic al continutului unei publicatii periodice, in opozitie cu mo-
notonia, uniformizarea, constituie, dupd mine, o chezasie a succesului, o garantie
a accesului la inimile si mintile cititorilor.

Nu stiu dacd imi reuseste intotdeauna sa confer diversitate si originalitate
scrierilor mele; cert este ca incerc, starui, fac tot posibilul sa ma abat de la ,,cérarile
batdtorite” in ceea ce relatez, in dialogul meu imaginar cu cititorii. Cat priveste
sursele de inspiratie... acestea sunt extrem de multe, suficient s privim ceva mai
atent la cele ce se intampla in jurul nostru. Cu 25-30 de ani in urma nu as fi afirmat
ca viata bibliotecilor ar fi o sursd de inspiratie de lunga duratd pentru un ziarist.
Acum, dupd o experientd de aproape doud decenii in domeniul bibliotecar, pot
declara sus si tare: viata bibliotecilor, activitatea bibliotecarilor poate inspira un
ziarist, un scriitor, un om de creatie la nenumarate si extrem de variate subiecte,
teme, puncte de plecare, gratie carora poate prezenta numeroase si surprinzatoare
aspecte ale unei existente ce merita a fi popularizata, incat sa fie cunoscutd, pretuita
si admiratd de cat mai multd lume.

In ceea ce priveste viitorul revistei, fiecare tinde spre perfectiune, nu facem
exceptie nici noi. Sper, insa, sd ramana o publicatie distinctd a domeniului, sa se
impuna prin diversitate si echilibru, prin calitatea si abundenta informatiei, cu un
cititor statornic si fidel. Rubricile permanente le vom mentine cu siguranta, iar
tendintele noi, prioritatile, tehnologiile ne vor orienta spre initierea altora, con-
forme Strategiei de dezvoltare a BM, prioritatilor anului, evenimentelor culturale
majore etc.

Sincer sa fiu, la aparitia primelor numere ale BiblioPolis-ului, contam pe o
existenta de patru-cinci ani ai revistei. De prin 2007, cand s-a conturat o serie
noud, cand, gratie diversificarii continutului si amplificarii numarului de autori, a
crescut considerabil volumul revistei, iar demersul ei a capétat o apreciabild con-
sistentd, m-am gandit cd viata revistei trebuie, cici meritd, sa fie mai lunga...”.

Parafrazandu-l pe Iurie Colesnic, putem spune cd revista institutionala a
Bibliotecii Municipale este acel raboj din care comunitatea va desprinde adevarul
despre vremurile si faptele noastre in domeniul culturii. Aici sunt schitate foarte
multe portrete de oameni, bibliotecari, personalitati; omagieri care au construit
acest raboj prin ravna, truda si satisfactie. Revista BiblioPolis aduce contributii
biblioteconomice, bibliografice si culturale deosebite referitoare la aceastd epoca
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(L. Kulikovski, Catalog Publicatiile Bibliotecii Municipale ,,B.P. Hasdeu”, p. 36).
BiblioPolis ascunde in paginile sale simtire si ratiune, este rezultatul extatic al unei
munci agonice, o pendulare intre negru si rosu, reflectie a razboiului si pacii ce
insoteste orice vibratie lumeasca.

Fara BiblioPolis biblioteca si orasul ar fi mai sdrace, lipsite de aceasta cetate ce a
aparat de-a lungul anilor, valorile autohtone impunand exigenta si profesionalism.

Dare despre autor:
Elena Taragan, sef sector Sectia studii si cercetdri, Biblioteca Municipala ,B.P. Hasdeu’,

Chisinédu, Republica Moldova
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LIMBAJUL BIBLIOGRAFIC AL CHISINAULUI

Taisia FOIU,
Sectia ,,Memoria Chisindului”’, BM ,,B.P. Hasdeu”

Promovarea patrimoniului local prin diferite proiecte, inclusiv de cercetare lo-
cald, prezinta un aspect deosebit in activitatea Bibliotecii Municipale ,,B.P. Hasdeu”.
O activitate majord in cadrul cdreia am avut citeva realizdri importante este im-
plementarea proiectelor de elaborare a volumelor ce promoveaza memoria locala.

O lucrare care std in umbra, desi e cercetarea de baza a Sectiei ,,Memoria
Chisindului”, e Bibliografia Municipiului Chisindu.

Orasul nu poate exista fara istorie. Fiecare zi de maine va deveni istorie. Evi-
dent, capitala are nevoie de o lucrare in care sa fie adunatd informatia despre toate
evenimentele care se desfdsoara in Chisindu.

Prima editie a Bibliografiei Municipiului Chisindu a vazut lumina tiparului in
anul 1996 la Editura ,,Museum’, in seria ,,Scrieri despre Chisinau”, citre aniversa-
rea a 560-a de la prima atestare a orasului. A fost printre primele cercetari loca-
le, care in anii *90 au deschis pagini necunoscute ale istoriei Chisinaului. Prima
editie a fost ca o piatra de temelie pentru intreaga colectie. Este un proiect unic
al bibliografiei orasului cu un subiect de cercetare bine determinat - Municipiul
Chisindu, care prezinta un fel de raport al faptelor si evenimentelor ce au avut loc;
este si o cronicd, o ,radiograma” a pulsului vietii capitalei.

Biblioteca Municipala ,,B.P. Hasdeu” a reusit sa sintetizeze din 1995 tot ce s-a
scris despre Chisindu si sd reflecte evolutia urbana in cateva volume bibliografice.
Scopul acestei bibliografii este prezentarea prin prisma surselor bibliografice, in
retrospectivd, a informatiilor despre diferite aspecte ale vietii social-politice, eco-
nomice si cultural-artistice din municipiu. Lucrarile bibliografice au cuprins pe-
rioadele anilor 1995-2012, demonstrand identitatea orasului si a chisinduienilor.

Evenimentele care se desfisoara zi de zi in acest centru politic, economic,
stiintific, administrativ, cultural sunt reflectate in mass-media tipdrita si online.
Continutul Bibliografiei Municipiului Chisindu reprezinta efortul bibliografilor
din Sectia ,,Memoria Chisinaului’, care au rasfoit presa periodica cotidiana in-
registrand cele mai importante evenimente din viata capitalei, reflectand fapte,
circumstante si ecouri ale celor deja trecute, precum si transformari in activitatea
institutiilor si personalitatilor care au contribuit la promovarea imaginii orasului.

O scurta descriere a continutului prin adnotari fixeazd pentru istorie infor-
matiile la subiectul ,,Chisinau”. Peste ani, aceste descrieri bibliografice pot deveni
o lectura placutad si captivantd, pentru ca sunt marturii documentare ale diferitor
perioade si aspecte din istoria orasului. Bibliografia elucideaza diferite aspecte ale
dezvoltarii Chisinaului, managementul orasului, functionarea Primariei, evolu-
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tia economiei, ocrotirea sandtatii, educatia, viata stiintificd si culturala a orasului,
sarbatori si intruniri; publicatii despre organizatiile publice si religioase, precum
si activitatea intreprinderilor capitalei in anul respectiv. Au fost identificate arti-
cole referitoare la personalitatile chisinauiene din diferite domenii, precum sti-
intd, invatamant, medicina, istorie, pictura, muzica, literatura, sport etc. Este un
produs 100 % autohton al Bibliotecii Municipale despre Chisinau.

Toate volumele bibliografiei, structurate pe capitole conform Clasificarii
Zecimale Universale (CZU), au un titlu comun, variabil fiind doar anul, cantitatea
de resurse bibliografice si subiectele abordate.

e Primul volum al Bibliografiei municipiului Chisindu a fost publicat in 1996

si reflectd varietatea vietii Chisinaului din anul 1995.

e Al doilea volum a fost realizat in 2002 sub forma unei baze de date si se
referd la intervalul temporal 1996-2002.

e Altreilea volum, publicat in 2009, cuprinde 4030 de inregistrari referitoare
la evenimentele desfasurate in orasul Chisindu in perioada anilor 1999-
2004.

e A patra editie a Bibliografiei municipiului Chisindu (2005-2010) include
9177 de inregistrari bibliografice referitoare la Chisindu, de doud ori mai
multe decat editia precedenta.

Toate bibliografiile sunt completate cu indexuri auxiliare, care faciliteazd ca-
utarea informatiei ce reflectd viata orasului pe diferite aspecte: Index de nume;
Index de institutii; Index de evenimente; Index de subiecte; Index geografic. In editiile
viitoare, din experienta noastra, va fi necesara si elaborarea unui Index toponimic.

Editiile recente reflecta anii 2011 si 2012. Sperdm ca in viitor sa putem edita
editii curente de bibliografii.

Sé luam ca exemplu ultima bibliografie a municipiului in anul 2012. Con-
sultand bibliografia in cauzd, aflam informatii despre diverse aspecte ale vietii
capitalei: conferinte, seminare, mese rotunde, vizite oficiale, festivaluri, expozitii,
aniversari, comemordri, concursuri, premiere, schimbéri administrative, proteste
organizate in oras.

Résfoind paginile bibliografiei, aflam ca anul 2012 a fost proclamat Anul lui
Ion si Doina Aldea-Teodorovici, Anul Mihai Cimpoi si Anul Spiridon Vangheli.
Totodata, 2012 cuprinde si o serie de aniverséri: Spiridon Vangheli - 80 de ani,
Eugen Doga - 75 de ani, Petru Buburuz - 75 de ani, Mihai Cimpoi - 70 de ani;
Academicianul Gheorghe Duca - 60 de ani.

De asemenea, anul 2012 s-s remarcat prin implinirea celor 200 de ani de
la anexarea Basarabiei de cétre Imperiul Rus. Tot atunci, Biblioteca Municipald
»B.P. Hasdeu” a celebrat 135 de ani de la fondare, iar revista ,\Viata Basarabiei” -
80 de ani de la aparitie.

Pe langd aniversari, anul 2012 a fost anul schimbarii si inovatiei, conclu-
zie pe care o putem formula doar dupd ce rasfoim Bibliografia Municipiului
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Chisindu. In domeniul transportului public al orasului, in iulie al aceluiasi an,
se pune in circulatie primul troleibuz asamblat in Chisinau. Locuitorii ora-
sului incep sd se bucure de confortul autobuzelor norvegiene, iar circulatia
pe strada Alexei Mateevici devine posibild pe ambele sensuri. Anul 2012 este
si anul Aeroportului International Chisindu, care este recunoscut castigatorul
concursului ,,Cel mai bun aeroport al anului in tarile CSI”. Dar nu peste tot lu-
crurile mergeau strund: soferii de maxi-taxi isi arata nemultumirea organizdnd
un protest de amploare.

In anul 2012 se imbunititesc serviciile de alimentare cu apa a chisinauienilor,
AO ,,Apa-Canal Chisindu”, care a sarbatorit 120 ani de la fondare, a inceput s
livreze locuitorilor orasului apa fara clor.

Chisinaul devine tot mai atractiv atat pentru vizitatori, cat si pentru locuitorii
orasului. A fost inaugurat iluminatul stradal pe aleea pietonald din ,,Valea Morilor”.
Chisinduienii se bucurd de un nou monument in centrul orasului - ,,Kilometrul
zero”. lar capitala poate fi admiratd de sus la primul festival al baloanelor cu aer
cald. Pentru a mentine orasul curat si ingrijit, se lanseazd campania de salubrizare
»Hai, Chisinau!”.

Concertele de amploare nu au lipsit in acest an, Chisinaul fiind vizitat de cei
mai populari interpreti de peste hotare: cantaretul spaniol Julio Iglesias, cintareata
belgiana Lara Fabian, cantaretul american Seal. De asemenea, chisinauienii au
putut asculta live si orchestra ,,BupTyosst MockBbr™

In plan diplomatic, Chisiniul este locul unde sunt primite cu ospitalitate per-
soane cu functii inalte din alte state, cum ar fi vizita Angelei Merkel, Cancelarul
Germaniei.

In materie de art4, aflim ci in 2012, pentru prima data din 1900, operele pic-
torului romén Nicolae Grigorescu sunt expuse la Chisindu. Dacd tot vorbim de
expozitii, in acest an are loc prima expozitie cu documente din arhivele roméne.
La 3 septembrie 2012, Academia de Stiinte a Moldovei organizeaza primul Con-
gres Mondial al Eminescologilor dedicat acad. Mihai Cimpoi la 70 de ani. Cu
prilejul venerabilei vérste, dar si pentru contributia valoroasa in domeniile stiintei
si culturii, Presedintele de atunci Nicolae Timofti i-a conferit reputatului critic,
eminescolog, istoric literar si eseist titlul onorific de ,Om Emerit”.

Atestam noutdti si in sfera invatamantului. Astfel, scolile din Chisinau imple-
menteaza modelul cantinelor suedeze. Universitatile incep practica examenelor
online. Totusi, USM atestd o pierdere irecuperabild, si anume plecarea in nefiinta
a rectorului Boris Melnic si a filologului Gheorghe Dodita, lector superior al Fa-
cultatii de Litere.

In anul 2012 au plecat in eternitate mai multe personalititi de vazi, printre
care-i cantareata de operd Maria Biesu, dirijoarea Veronica Garstea, artistul
plastic Glebus Sainciuc, scriitorii Aureliu Busuioc, Anatol Ciocanu, ziaristii Eugen
Gheorghita si Pavel Proca.
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In concluzie, Bibliografia Municipiului Chisindu este o surs valoroasi de date
si evenimente. Datoritd acestei editii putem urmari evolutia lucrurilor in Chisi-
ndu, simtind pulsul orasului de-a lungul deceniilor. Bibliografia prezinta interes,
in contextul valorificarii informatiei despre istoria si prezentul orasului Chisinau,
pentru publicul larg, pentru comunitatea chisinduiana, cercetatori ai istoriei lo-
cale, pentru generatia tanard, care peste ani, aceasta lucrare poate deveni o sursa
pretioasa de informatii.

Date despre autor:

Taisia Foiu, sef Sectia ,,Memoria Chisinaului”, Biblioteca Municipala ,,B.P. Hasdeu”, Chisinau
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«®OH]I PEIKUX V3TAHUI OVIMATIA ,M. TOMOHOCOB”:
®OPMUPOBAHUE, PA3BUTHUE, OTKPBITHS»

Maprapura HIEJTYKOBA,
¢wman «M. B. JlomoHOCOB»

«KHura — cnoxxnoe sABneHne KynpTypbl. OHO peanusyerca B €UHCTBE OIly-
O/IMKOBAaHHOTO IPOM3BeNEHMs U Crocoba ero MaTepyaabHOTO BOIUIOIICHMS,
II039TOMY aKCMOMAaTUYHA 0053aTe/IbHOCTb COXPAHEHMsI KHUIM BO BCeM oObeMe
ee XapaKTepUCTUK B BUie, MAKCHMA/IbHO NPUOIVDKEHHOM K IIepBO3JJAaHHOMY.
OcyuecTBneHne TaKoil 3ajjad BBIXOAMUT 33 paMKM TPaAUIMIOHHO TIOHMMAeMOM
MeMOPMaTbHO PYHKIMY 6MOINOTEK, HAIIpaB/IeHHOI Ha (DOH/IBI B I1€IOM VI OPU-
eHTMPOBAHHOJI IJIABHBIM 00pa3oM Ha COXpaHeHMe ONyO/NIMKOBaHHBIX IIPOU3Be-
JeHNi1, TaMATHUKOB Y€/I0BE€YECKOV MBIC/IN, T. €. HAy4YHOTO, INTEPATYPHO-XY/0-
YKeCTBEHHOTO Hac/Iefys. A 3TO BO3SMOXKHO I B e OpMIPOBAHHBIX 9K3eMIUIAPAX.
Haxopstmasics B o6mux ¢onpax 6ubmmMoTek KHUTA )KMBET CBOEI €CTeCTBEHHOI
JKM3HBIO, IIMPOKO BBIJAETCA I YTEHNA, YTO HAXOAUTCA B IPOTUBOPEYNM C BbI-
IIO/IHEHVeM KHUTOJI ICTOPUKO-KY/IBTYPHBIX (PYHKIINIL B TIOTHOM 00beMe», — TaK
PacCyXXIaz 0 COXpaHHOCTY KHIDKHBIX poHmoB Bragumup Eropos, B kone XX B.
OBIBLINIT ;YIPeKTOPOM Poccmiickoit rocyaapCcTBEHHOI OMOIMOTeK Y, a 3aTeM MMI-
HICTPOM KynbTypsl Poccum.

Crarbs 31 3akoHa «O 6ubmuorekax B Pecrrybnmke MongoBa» OTHOCUT K Ha-
IIVIOHA/IbHOMY HAaCJIeiNI0, OXPAHAEMOMY FOCYapCTBOM: «pefiKiie, 0C000 IieHHbIe
U3JJaHU, NPEeCTAB/IAILIE YPE3BbIYaIHbI MHTEPeC [ KY/IbTYypPbl CTPAaHbI:
KHUTH, BbleAmye 1o 1850 ropa, u pyKommcy; JOKyMeHTbI 6M0/IMoTeKy, N3aH-
Hble ¢ 1851 no 1960 rop u BolieflINe B UCTOPUIO HALVMOHATIBHON ¥ MUPOBOI K-
TepaTyphl U KYJIbTYPbI, a TAK)Ke JOKYMEHTDI, 3[JaHHbIe 1ocie 1960 r., ornnyaro-
1[yecsl 0COOBIM XY0XKEeCTBEHHO-OMUTPpa(UIecKM VICIOTHEH)EM VI BBIITYCK
KOTOPBIX IIPUYPOYEH K I00VJICITHBIM JJaTaM ¥ KOTOpPbIe COflep>KaT HapCTBEHHbIE
HaJIIIJCY, TOJ/ITHHBIE aBTOTPagbl aBTOPOB ¥ 9KCIMOPYICHI».

B cBs3M ¢ HEOOXOAMMOCTDIO COXPAHEHVISI MHTE/UIEKTYaIbHBIX M TYXOBHBIX
COKpOBULI, APKMMM IPEACTABUTENAMYI KOTOPBIX ABIAITCA KHVDKHbIE MAMAT-
HVIKY, B COOTBETCTBMM C ITOTIO>KeHMAMM 3aKOHa 0 OMOMMoTeKax, a TakxKe 61aro-
Haps apCTBEHHBIM IOCTYIIEHUAM OT YUTATENEN M )KUTeei CTONUIbL, K 2013 1.
MBI CMOITIM OpraHu3oBartb B 6ubmmoreke «DoHp penkoit kHurm». OTebHbIE
9K3EeMIULIPBI PeKMX M3[JaHUI HaXOAWIACh B HauleM (OHJe HOCTaTOYHO JIaB-
HO, IIOCKOJIbKY IIepBBIM IOCTYIUIEHMeM B 616mmoTeKky 6prmm 16.000 sK3eMIIA-
poB KHUT 13 ¢oHaoB Pecrybmukanckon 6ubmmorexn numenn H. K. Kpymnckoit
(remepemnrneit HanyonanbHoit 6ubmmorexn Peciy6muky MonjgoBa), 0 4eM MBI
y3Ha/IM U3 apXMBHBIX JOKYMEHTOB. DTO OblIM KHUrM 1946-1949 ronos mspia-
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HIIA, OT/I€/IbHbIE 9K3EMIUIAPBI KOTOPBIX COXPAHMINCD IO HACTOAILETO BPEMEHM.
OcraynbHble U3JaHUA ObUIM IONTYYEHBI B Jap OT YMATATesIell U XXUTeNell Topofia.
DOoHJI COCTOUT: U3 peJKUX U3JAHUN, BbIIIEAINX A0 U nocne 1960 r.; penpuHT-
HBIX M3JaHNMI; KHUT C aBTOrpadaMi; KOMIeKINM MUHMATIOpHBIX KHUT. Cobpa-
HIE PeAKNX M3[JaHUIl BKIIOYaeT OKOmMo 340 3K3eMIIAPOB, YTO OTHOCUTEIBHO
HEMHOTO I10 CPaBHEHMIO C COOPaHMAMY Takux 6ubmorek, kak HanmonanbHas
6nbmuoreka, 6ubmoreka Axagemuu Hayk Pecny6muky MonjoBa, HO M OHM
IPE/ICTAB/IAT HECOMHEHHBIN MHTEPEC C TOYKU 3PEHMA KYIbTYPHOM U Kpae-
BeueCKOI IIeHHOCTH.

Camoe crapuHHOe magaHue ¢GOHMA — JEBATBbII HOMep >XypHama «OTtede-
CTBEHHbIE 3alMCKM» 3a 1840 I., OHOrO U3 MEPBBIX «TOJCTBIX» TUTEPATYPHBIX
JKYPHAJIOB, OKa3aBIIMX 3HAYNTETbHOE BIUAHNE Ha TUTEPATyPHYIO )KM3HD U 00-
1[eCTBEHHYI0 MbICTIb Poccuu. Boixopmn ¢ nepepreiBamu B Cankt-IletepOypre B
1818-1884 rT. ITOT 3K3eMIIIAP MHTEPECEH [/ HaC He TO/IbKO CBOEN JaTOi BBI-
XOfia, HO U CBSI3bI0, ONpefieleHHbIM 00pasoM, ¢ beccapabueit. [leno B ToM, 4TO
XKypHas1 6bU1 OCHOBaH B 1818 I. MCTOPUKOM, Iy TelIeCTBEHHVKOM I IIMCaTesleM
[TaBnom CBUHBMHBIM, KOTOPbINI B KaueCTBe YMHOBHMKA MMHICTEpCTBAa MHO-
cTpaHHBIX fen Poccmiickoit mMiepuy ObIBal B Hammx Kpasx B 1815-1816 rr.
ITaBen CBMHBMH COCTAaBMJI CaMO€ IIepBO€ KPYIIHOE, COfieprKalliee TOYHbIE JaH-
Hble, uicceoBanme kpas — «Omnucanne beccapabekoit obmact». Ho nMeercs
ellle OHO MHTepecHoe 06cToATenbcTBO. Emte no nosasnenns B beccapabun Ceu-
HBUH CITY>KIUJI CeKpeTapeM poccuiickoit aunnoMaTtudeckoit muccun B CIIA, B
®unagenbdun, rae ero npeemunkoMm crtan Hukomait Kosnos, Taxke gumnomar, a
3aTeM IepBblit 6ubnnoTekaps [Ty6nmanoit 6ubmioTexy B Kumnese, OTKpBITON,
KaK M3BECTHO, B 1832 1. JKypHan He Kacajics DOMUTUYECKUX BOIIPOCOB, IPUJEP-
JKMBAJICA NOAINCTCKON MMO3UIINY, B CBA3Y C Y€M He MOTy4N/I JOCTAaTOYHOTO BHU-
MaHus yurarenei. Jloxonbl U3aTenbCTBa ObLIM HEBBICOKM, 11 B 1831 1. CBUHBUH
ero 3akppi1. C aHBapA 1839 r. nepenan B apeHny AHppero KpaeBckoMy, KOTOPbI
nocrne cmeptu [laBna [leTrpoBuya cran BlafenblieM U3aTe/TbCTBA.

B nocnegnue geapuarh net XIX B. B Poccuu u3maBamich TONACThIE NUTEpa-
TypHbIe U (PUIOCOPCKO-IIOMUTIUIECKIE XXYPHAIbl, HECKOIBKO 13 M3BECTHBIX
HaJ¥IMEHOBAHUII KOTOPBIX TaKXKe IIpeJcTaB/IeHbl B HaleM (oHpe.

«BecTHukK EBpomnbl» — cTapeimmii pyCCKuil TOICTbI KYPHAJI €BPOIEICKO
JINTEPaTypBl, NOMUTUKY, PUIOCO(UN U KYIbTYpPbl, OCHOBaHHBIN B 1802 T. ncTO-
pukom Hukxonaem Muxainnosndem Kapamsunbim. «BectHuk EBponbi», nsmanne
xotoporo 6b10 Hayaro H. M. KapaM3uHbIM, BBIXOWI B CBET B IIPOJO/DKEHIE
nBaguaTy geBaty et (1802-1830), B uncrie ero pepakropos 6611 1 B. A. JKykos-
ckuit. Bropoit «Bectank EBponbi» (Muxanna Marseesnda CracioneBnda) usga-
Bajica ¢ 1866 o 1911 1. B kone XIX B. B )KypHasie akTUBHO I1€4aTaauCh aJiBOKAT
A. ®@. Konny, nucaremu — V. A. ToH4yapos, oIry6/IMKoBaBIINMII B XKypHa/le pOMaH
«O6pbIB», M. E. Canteikos, H. A. OcTpoBcknit.
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«I[é}lo» (IB710) — poccuiicKmil NepUOANIECKUI «yIEHO-TUTEPaTyPHBII», C
1869 I. — «WIMTepaTypHO-MOMMTUYECKIID» XypHal. ExxemecadHoe msmaHue pe-
BOJIIOLIVIOHHO-/IEMOKPaTN4€CKOTO HaIllpaBJIeHNsA, OPraH PasHOYMHHOTO pajivKa-
mm3Ma. VsgaBancs B Cankr-Iletep6ypre ¢ cepenyubl 1866 r. o suBapb 1888 1.
Benymue my6mmmctsl xypHana: JI. V. Ilucapes, H. B. IllenryHos, K. M. Cra-
HiokoB1Y, JI. A. Tuxomupos. IIpozauku: ®. M. Pemetnukos, I. V. Ycnenckuii,
C. M. Crenusk-Kpapunnckmit, [I. H. Mamuu-Cubnpsk.

«HuBa. VinmocTprpoBaHHbIil )KypHAJI TUTEPATYpPbl, HOTUTUKA ¥ COBPEMEH-
HOJI JKVM3HW» — TIOIYJIAPHBIN PYCCKUI €XKEeHeNe/IbHbI KypHall cepeguubl XIX -
Havasa XX B. ¢ npuaoxeHusiMu. VsgaBancs 48 net, ¢ koHna 1869 1. 1o ceHTAOpD
1918 r. B m3parennctBe A. @. Mapkca B IletepOypre. XKypHan nosuuyonnposan
cebs KaK XXYpHaJI U1 CeMeITHOTO YTeHMsI ¥ ObII OPMEHTHNPOBaH, IJTaBHBIM 00pa-
30M, Ha Oyp>Kya3HOTO U MEIIIaHCKOTo YuTare/s. B xypHane nybnukoBamich -
TepaTypHble IPOU3BENECHNA, UICTOPUYECKIE, HAYYHO-TIONY/IAPHbBIE M Pa3/INYHbIe
100VJIe/IHbIe OYePK, PEIPORAYKIMM ¥ TPABIOPbI KAPTUH COBPEMEHHBIX XYHLOX-
HUKOB. Marepuaibl HOMUTNYIECKOTO 1 00IeCTBEHHOTO COlepyKaHs aBaluch B
«b/1aroHaMepeHHOM» JIyXe VM COIPOBOXK[A/INCh MHOTOYMCIIEHHBIMU VJITIOCTPA-
sAMu: 1o Hayana XX B. 0ObIYHO TpaBIopaMi, 3ateM ¢poTorpadudeckumm 0630-
pamn.

JKypnan «Popguna», ocHoBaHHBIN B 1879 I. B cTomuue Poccuiickoit mmnepun
Cankr-Iletep6ypre, Boixogun fo 1917 r. B nepBoM HOMepe )XypHasa pegakiys
pasMecTmia oObsABIEHME [ YUTATeNell, Iie ToBefala O PefaKIMOHHOI II0-
UTUKE, KOTOPOJ NMPUEP>KMBAIACh BCE TOABI CBOETO CyleCcTBOBaHMA: «OTede-
CTBEHHas UCTOPUA U reorpadsi, eCTeCTBEHHAs VICTOPYS, TOPrOBILA, OUYePKY 110
XUMUM ¥ QU3YKe, OTKPBITUA U M300peTeHNs], BHYyTPeHHee 1 BHeIIHee 0003pe-
HJIe COBPEMEHHBIX COOBITHII, CTaTb} O JIeueHUY OOIe3Hell ¥ O COXpaHEeHUN 3[10-
POBbs, a TAK)KE COBETHI IO CEJTIbCKOMY U IOMAIIIHEMY XO3AJCTBY, — BOT COJepKa-
HJe Hallero XypHana». B 1887 1. B )xypHaie «PogyHa» cOCTOANCA O3TUYECKUIA
ne6roT VBana bynuna.

Kypnan «Pycckass mbicinb». B 6mbmmoreke ecTb TONBKO ORMH HOMeEp 3a
1893 r. CaMblil pacIIpOCTPAHEHHBIN ¥ OJVH U3 TYYIINX €KEeMeCAYHBIX TUTepa-
TYPHO-IIOIUTUYECKUX XXYPHANOB B Poccuy, 4iCI0 NOANMCYNKOB KOTOPOTO J10-
xomuio fo 14.000. Beixopmun B Mockse ¢ 1880 . 3akpbIT 6onbuieBrkamu B 1918
I. HapsAZy C APYTUMU «Oyp>KyasHBIMI» OpTraHaMM IeYaT.

“Pycckoe 00603peHMe”, MUTEPaTypHO-NOMUTUYECKUII M HAYYHBIA SKyp-
Hajl MaTPUMOTUYECKOTO HaIlpaBjeHudA, BeIXogwn B Mockse B 1890-1898, 1901
u 1903 rr. Vispatens — gabpukant [I. V1. Moposos. JKypHan cTosn Ha TBepAbIX
IIPaBOC/TaBHO-MOHAPXMYECKNUX NMO3NLMAX. BoxHOBUTENb M3aHMA — 06ep-11po-
Kkypop Casreitiero Cunopa K. I1. Ilo6egonocrieB. B uncie ero corpygHukoB
ObUIM TydIIMe pycckue mycatemy v myommuuuctsr: JI. A. Tuxommpos, B. B. Po-
3aHOB, A. A. Kopundckmit, V. C. Typrenes, JI. H. Toncroit. [leqaranucey ctuxn
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K. [I. banbmonTa, A. A. Tonennmesa-Kyrysosa, K. P. (Bemmxoro ka3 K. K. Po-
MaHOBa), A. H. Maiikosa, [I. C. Mepexxkosckoro, f. I1. ITononckoro, Bn. Corno-
BbeBa, @. Conoryba, A. A. Derta.

V3 xHuT, BBIIEANINX BO BTOpOI nojoByHe XIX B. (a ux B HauieM coOpaHum
OKOJIO ABafLaTi), camoe crapoe — «IlyremectBue no>xHoro pepsumia mo Cpen-
Hell Asuy, u3 Terepana B XuBy, byxapy n Camapkan/, 4epes BeMKY0 TYPKMeH-
CKYI0 ITycThbIHIO». KHura nsgana Ha gppaniysckom ssbike B [lapike, B 1868 I. AB-
TOp TeKCTa - ApMyHMyc Bambepn, BeHrepcknmit BOCTOKOBeHI, Iy TeNIeCTBEHHMK,
HOJINITIOT, KOTOPBIiT ObUI CEKPETHBIM OpUTAaHCKMM areHToM. ApmuHnyc Bambepn
ObUT X0pomo 3HakoM ¢ bpamom CTOKepOM, KOHCY/IBTMPOBAJL €r0 110 MCTOPUYU
u sTHorpacdum TpaHcuabBaHUY, U, BEPOSITHO, CTal Ipoobpasom mpodeccopa
Abpaxama Ban XenbcyHra B 3HaMEHUTOM pOMaHe Iycaress — «[Ipakyma».

[Ipenmer Hatuelr oco6oit ropgoctu — «Kutnst cBATHIX» Ha CEeHTAOPD, O€e3
yKa3aHMA rofia 1 MecTa usfanusa. KHura HaneuaTaHa Ha CTapOC/IaBIHCKOM A3bl-
Ke, HO BO BCTYIUICHUM Ha3bIBaeTCA UM uMmieparopa Asnekcanapa II, mo nosene-
HJI0 KOTOPOTO OHa M3/laHa U HAl0TcsA OYKBEHHbIe KMPWIINYecKrie 0003HaueHN s,
pacimdpoBaB KOTOpble MOXKHO BBICHUTD, YTO TOf ee BbIycka — 1877. Kunra
6bu1a TopfapeHa J/lomoHocoBke nporonepeeM CasaTo-leoprueBckoit 1jepkBy, OT-
oM Hukomaem OnopuHCKNM, Ha MEpOIIpUATUY OTKPBITHA B 61bmoTeke «I1pa-
BOCJIaBHOTO KJTyOa».

Kunura repmanckoro npodeccopa Voseda Konepa (1848-1919) «Illekcriup
C TOYKM 3peHM IIpaBa» He JMMeeT aHAa/IOTOB B PYCCKOA3BIYHON IOPUANIECKON
nuTeparype. JTa KHUTA BIepBble yBUjena cBeT B 1895 I, M3[jJaHa M3BECTHBIM
1opucrtoM, usgareneM S. A. Kanroposuuem B Cankt-Iletepbypre B cepym «HOpu-
mudeckas 6ubmoreka». PaboTa coOCTOUT U3 ABYX I7IaB, MOCBSAIIEHHBIX IOPUIN-
JecKoMy pa3bopy AByX npousBefeHnit Bunbsama lllexcrimpa - «BeHermaHnckoro
Kynua» 1 «lamnera». MOXHO BbIeIUTb, KAK MUHUMYM, TP IPUYNHBI, 10 KOTO-
PBIM COBPEMEHHOMY IOPYICTY OBITIO ObI MHTEPECHO (11, OBITh MOXET, — lake HeoO-
XOJIIMO) IIPOYNTATh 3Ty paboTy. Bo-nepBrix, kHura npodeccopa Konepa otHo-
CUTCA K TOMY >XaHPY JIUTepaTyphl, KOTOPBIl HEKOTOpPble KPUTUKM C M3BECTHOI
JoJiell capKa3Ma MIMEHYIOT «Hay4YHO-IIOIY/IAPHON», [ieasd, IPY 3TOM, CMBIC/IOBOIA
aKILeHT Ha BTOpoM croBe. «lllekcrmp ¢ TOUKM 3peHMs npasa» — AENCTBUTENHHO
Hay4yHO-Iony/sipHas pabota. OJHAaKO «HAyYHOCTV» B HEYl HAMHOTO 60JIblIle, 4eM
«IIOITYTIAPHOCTI».

«HpIOTOH, €ro >KusHb 1 TPyAbl» — KHNUTA, cocTaBnenHaa H. H. MapakyeBbiM.
[TonynapHoe, HeogHOKpaTHO medaTasueecs (1885, 1890, 1900, 1908 rr.) n3ma-
H1e 61orpaduy 1 0603peHNs HayyHbIX U3blcKaHuit Vcaaka HproToHa 32 aBTOP-
crBoM Hukomas HuxomaeBmua MapakyeBa (1847-1910), cosparens mydiero
JIOPEeBOMIOIMIOHHOTO y4eOHNMKa 110 MaTeMatuke «CUCTeMaTHYeCcKuil Kypc are-
MeHTapHOII anreOpsl». B HeOo/bIIO)T MeMOpMaTbHON 3aMeTKe B >KypHae «Ma-
TeMaTukKa B 1mKonme» (1949, Ne 3), nocBsimeHHoit 100-71€THIO CO JHS POXKAEHUS
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«KPYIIHOTO IIperofiaBaTesisd MaTeMaTUKY JJOPEBOIOLMOHHOM PYCCKOM CpeiHeil
IIKOJIBI, aBTOPA JBYXTOMHOIO Kypca «JJIeMEHTapHON anreOpbl», HA KOTOPOM
OBIJIO BOCIIMTAHO HE OJHO IIOKOJIEHMe IIperofaBaTernell MaTeMaTUK CPeSHUX
LIKOJI JOPeBONMIOLMOHHOM Poccnuy, nogyepknBanoch: «B HacTosAlee BpeMa KHHI-
ra 3HAYMTENbHO yCTapesa, HO He IIOTePsA/Ia CBOET0 3HAYEHUA U JI/I yYUTeNeli Ha-
VX CPEJHNUX KO/ U CTYAEHTOB MeAarorn4ecKnx ¥ yYUTe/IbCKMX MHCTUTYTOBY.

«Kusub u Tpynpl Muxanna Ilerposuua Iloroguua», coctaBnennas Huko-
naeM bapcykosbiM. KHura, nsfanHasd B 1898 1., mocBsleHa MCTOPUKY, U3TATENI0
VI IMTEePaTOPy IMYIIKMHCKOTO ITOKOJIeHN, akageMuKy [lerep6yprckoit akagemMun
HayK. «CbIH KpeIOCTHOTO KpecTbsaHMHa, [lorogun moctur B Poccmiickoit VM-
IepUY HEBEPOATHBIX BBICOT: OH — MICTOPUK, M3[IaTeNb U JINTEPATOP, aKaJeMMK
HeTep6yprc1<0171 aKaJeMuy HayK, HaKOHeEL, TaliHblli coBeTHUK. be3 nmenn Ilo-
rOfI'Ha HEBO3MOYKHO M3/Iarath mcropuo nureparypbl XIX cronetusa. B ceoem
a/lbMaHaxe ,YpaHMs OH Iledyaran TiordeBa, BeneBuTmnoBa, bBapaTbiHCKOrO,
ITonexaesa, Basemckoro n - camoro Ilymxuna! IToroguHckme >kxypdukcpl Ha
IPOTSDKEHUN AeCATWIETHII cOOMpany BUSHENIINX TUTePaTOPOB. TO OH CHAO-
»KaJl TOHOpapaMy aBTOPOB, YbM NPOM3BEIEHNs HbIHE COCTABJIAIOT IIKOIbHYIO
IIpOrpaMMy; OH HacTaB/Isl IoHbIX loronsa m Pera u yBnekan nekuysamu Oyny-
utero uctopuka Conosb€ésa. MHOroToMHIK bapcykoBa BbI3bIBal HENO//I€/IbHbIE
BocTOpru Po3aHoBa Kak ,,BceoOIee XI3HEONCaHMEe PYCCKOrO 00pa3oBaHMs B
XIX Beke” 1 ,tesaurus HaIeyi MUHYBIIEN TYXOBHOM »U3HN . ,dutamu mu Ber I-it
toM «Kusuu n Tpynos Iloroguna» bapcykosa? Ilpocture. Hembss ObITh pyc-
CKJIM 4YeJIOBEKOM U Jja>Ke 00pa3oBaHHBIM 4€/IOBEKOM M CTTABAHODWIIOM, He IIPO-
4TS CETO ,,BE/IMKONEITHOrO TBopeHus peun’ (V13 mepenvcku Bacummsa Po3anosa
c [TaBnom dnopenckum). Ita 6uorpadus He MMeeT MUPOBBIX aHAJIOrOB. MOHY-
MEHTa/IbHBII TPYZ ObUI M3[aH eVHOXIbI CAMUM aBTOPOM Ha IeHbI'M 0/1ar0TBO-
purens. IloBTopuMm Beer 3a PosaHoBBIM: «O, KaK XOTeIOCh OBl BUAETD 3TOT TPYA
Ha ITOJIKE y KaXK/IOTO CTyfeHTal».

Kuura Kapmen CunpBbl «Qui frappe?», nsgana B [Tapmxe B 1890 r. Enusa-
Bera [Taymmuaa Ortmmms Jlynsa ny Bup (Elisabeth Pauline Ottilie Luise zu Wied)
- ypOKzeHHas HeMellKas npuHIiecca HeitBuackas us rpadcrsa Bup. [lepas ko-
ponesa PymbiHny, a Taxoke nucarenbHuIa nog ncesgonnmoM «Kapmen Cunbbay,
I/ICaJIa Ha HEMELIKOM, PYMBIHCKOM I ApYyrux A3bikax. B 1881 r. Enmnsasera Bme-
CTe ¢ My>XeM Ilepeexana B PyMmbIHuIO, IZle ero KOpoHOBanu noj, uMmeHeM Kapoinb
I. CraB xoponeBoit Pymbrann, EnnsaBera cTapanach 4yBCTBOBATb ceOs M BBITTIA-
IeTh KaK PYMBIHKA, BBIY4M/IACh TallHAM PYMBIHCKOTO MICKYCCTBA BBIIIVIBAHUA,
MOAB/IANIACH B CBETE KAaK MOKHO 4Yallle B PyMBIHCKOM HAIIIOHA/IbHOM IIIaThe.
Cnoco6cTBOBaa OTKPBITUIO B CTPaHe HOBBIX OOMbHMI], 0611e06pa3oBaTesIb-
HBIX 1 peMec/ieHHbIX 1Kol B 1881 r. EnnsaBera 6bu1a 136paHa OYETHBIM dle-
HoM PymbiHcKoOI akajemMun. OTHOIIEHNE K ee IIPOU3BENEHNAM ObIJIO HEO[JHO-
3Ha4yHbIM. OIHM Ha3bIBA/IN €€ «IMCaTe/IbHNIIEN He IEPBOCTENIEHHOTO Ta/laHTay,
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Opyruie CYUTAINA «OFHON U3 JAPOBUTENIINX POMAHUCTOK U ITI03TECC HOBEMIIETO
BpEMEHN», 3 HEKOTOPbI€ OTHOCUIN JaXKe K «K/IACCUMKaM MUPOBOI IUTEPATYPhI».
Opnaxo Bce 6e3 nckmouenns npusHasam Kapmen CuibBy «KeHIUHON He3ay-
PAIHOM, TAJIAHT/INBOM, PE€3KO BbIfIENIABIIENICA U3 CBOEI CPebl».

Oco60e MecTO B KOJUTEKI[Y 3aHUMAIOT U3SIHO 0(OpM/IEHHBIE M3/JaHN Ha-
gaja XX B., KOTZIa B MCKYCCTBE TOCIIOZICTBOBAJ CTV/Ib MOJIEpH (ap-HYBO, cellec-
CHOH, IOT€H/ICTI/Ib) C €T0 VI3bICKAHHBIMI, JIBIOLIVIMUCH, IIBETOYHBIMY TMHUAMIL.
VIx mpencTaBiAOT OTAENbHbIE, pa3pO3HEHHBbIE TOMA M3 COOpaHWIT COYMHEHUN
A.TIucemckoro, B. benenukrosa, . IlonoHckoro; a Taxoxe MpeKpacHO U3/IaHHbIN
nna gerent «[Jon-Kuxor» CepsanTeca ¢ mmoctpanuamu [toctasa [lope, — BbIxo-
AVBIINE B M3aTenbcTBax Anonbda Mapkca u Maspukus Bonbda.

B xomnexuun PoHpa pegKux KHUT MHOTO U3JaHMII Iepuoja nocie Bropoi
MMPOBOI BOVHBI — 1945-1950 IT. OTM 5K3eMIUIAPHI LIEHHBI /I HAC elle U TeM,
4TO IPEACTABIAIOT COO0II CBUETENbCTBA U3 ICTOpUY Hael 6ubmoTtexkn. Cpe-
IV KHUT, M3JJaHHBIX B KOHIIE COPOKOBBIX T'Of10B, — TpyzAbl V1. Muvyypuna u [I. Men-
meneeBa, counHenns A. Munkesnda u M. CanreikoBa-Illenpuna, yue6Hnky no
ucropun Jpesnent Pycu, «[IneBHukmn» Crenpand. Hajo oTMeTUTh HEKOTOPYIO
0Cc00eHHOCTD — 607bIION (POpPMAT TAKUX U3AHMI, KaK M30paHHbIE COYMHEHNS
®. Toctoesckoro, M. Topbkoro, H. Orapesa, «Jlenp mupa». Oco6yio 1leHHOCTb
IpefcTaB/AeT JIl Hac usjaHue «AHapuenia» EMenbsaHa bykoBa Hauama nATu-
JECATBIX TOfIOB, C WIIIOCTPALIMAMY U3BECTHOTO XyfokHMKa bopuca Hecsenosa,
TOBOJALLETOCA POSHBIM JAfeil nucarento, uckyccrsopeny K. llnmkany.

Kunry, Kak u3BeCTHO, UMEIOT CBOIO CYAbOY, M OIpe/ie/IeHHbIE ee 3HAKI MOX-
HO IIPOYMTATh 10 KHIDKHBIM IITaMIIaM, 9KCIMOpucaM, apTorpadam Wiy oMeT-
kaM. Cy/isl 10 KHYDKHBIM LITaMIIaM OMO/IMOTeK, KHUTY Hallleil KOJUIeKIVIY TTI0ObI-
BaJIl BO MHOTUX cTpaHax: B Poccun, @pannun, lepmannm, Ykpanne, Pymbiaun.
VICKTI0UNTENbHYIO KpaeBeAIeCKYI0 3HAUMMOCTD [/t OMO/IMOTEK M ITPECTABISAIOT
U3JJaHU A, KOTOpPbIe MOTYT pacCKa3aTh O KMIIMHEBCKNX BJIafiebljaX KHUT. B cBA3Ku
C M3JAHMAMM NTOCTIeBOEHHBIX 1940-X IT. MBI y>Ke BCTpedanu GaMMINIO aKaje-
MMKa, nureparyposefa Esrenna beprenbca. Iloatomy, korga B 2012 1., coTpyn-
HUK JIOMOHOCOBKM, M3BECTHBIV KUIIMHEBCKUI 6apy Vrops [JoMmuuny, npuHec B
map 6ubmoTeKe CBOXO IMYHYIO AaHTUKBAPHYI0 KHNUTY «[aMieT», M3faHNsA Hayasa
XX B., OTKPBIB €€ ¥ yBUJeB Ha (op3alle HaAINICh BIagenbla — «bepTenbce», Mbl
BCIIOMHMWIM 9Ty $amvmnio. Ho mHMnmansl okasamich pasHeiMu. BeeBemymmmit
Google TyT e TOfiCKa3aJ1, YTO 3a 3TOI aMmIvell CKpbIBaeTCs PYToii ee pes-
CTaBUTE/Ib — TeaTPAIbHBIN pexXuccep-nmocTaHOBIIMK Tpareaun Ilexcnmpa. Ilo
3TOJI IpUYMHe KHUTra ¥ ObIIa MCIeIpeHa KapaHJAIIHbIMY 3aMeYaHUsAMY MeJl-
kM nouepkoM. Okasanoch, 4to B 1940-x rr. Bopuc Beprenbc 6p1Ban B ropoge
Copoku, 3aTeM, yxe IOC/Ie BOJHBI, OH CTaj pexuccepoM CrmMdepononbcKoro
tearpa. CIOKHO CKa3aTbh, KaK 3Ta KHIDKeYKa HeOoybIIoro popmarta okasanach
Ha KUIIVHEBCKOM KHIDKHOM pasBajie, rie Vrops [JomynHnd mpuobpen ee Bcero
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3a Tpu nes! Jlpyras KHIDKeUKa, TAKOTo ke HeOOJIbIIOro pasMepa, UMEIOLIasics B
HameM (poHfle, TaKXKe COTEeP>KUT MHTEPECHYI0 HaJINCh, KACAIOI[YIOCA UCTOPUN
Haurero ropoga. [IpegmonoxurensHo, ee Bragenern; — Muxann Kapuesckmit, gpyr
U3BeCTHOro apxurekropa Anekces lllyceBa, /i1 KOTOPOro OH IOCTPONTI a4y 1
moM B Kuimaese.

3aHMMAaTENbHYI0 YacTh KOJUIEKIIMM COCTAB/ISIOT KHUTY CO IITAMIIAMMU JPY-
rMx OMOMMOTeK: KMIIMHEBCKMX «YUMIMIA BUHOTPAZApCTBA VM BWHOJEIVS»,
«PeanpHoro yummmmar, «LleHTpanbHON CTAaHLMM Typu3Ma M 3KCKYpCUil A
meteii». KHUIM co ImITaMIaMu OT/eTIbHBIX BOVICKOBBIX 4YacTell, YepHOBUIIKOTO
YKEHCKOro yumnnina, 6ubmoreky CaMapkaHACKOTO y4eOHOro KoMOuHaTa, 61-
OmmoTtexy SIpoCIaBCKOro >KEHCKOTO eNapXuaabHOTO YYMININA U jake Oubmo-
tekn «VIHCTUTYTa KuHemarorpadum» B Mockse. JI100OIBITHBIE MI3AHNS KHUAT
VI3 YaCTHBIX KOJUIEKIIMII C JAPCTBEHHBIMY HAIVICAMM, M ABYMsI 9KC/IMOpUcaMu
u3 «Oubmorexu J/lanmesueBay, MTaMIIbl KHUT 13 6ubmorexk B. Manonu, Kpyn-
HUKa, pexxnccepa Tearpa um. A. I1. YexoBa — bano AkceHoBa.

K ¢onpy penkux msmaHmii Mbl OTHECTM TaK)Xe MMHUATIOPHbIE M3JAHVS U
KHUTY ¢ aBTorpadamu. Ho o HUX mOTieT peyb B Ja/IbHENIINX BBITyCKaxX KOHpe-
PEHINY [I0 COXPAHEHMIO KY/IbTYPHOTO HaCTIeNsI.

[t Hac PoHJ peKoil KHUTK — He TONBKO IpeMeT TOPAOCTH, HO 1 0c000ii
3a00TbI 0 HeM. MBI 3aKa3ay HOBbIE IIKa(bl /11 XpaHEHUA U JeMOHCTpaLUU
YyTaTe/AM HalIVX KHVDKHBIX COKPOBMII. Y)Ke ITpOJie/laHa Ollpefie/ieHHast paboTa
II0 CO3/JaHuI0 OIM(POBAHHBIX BepCHit, Befb 3a/a4a MHPOPMALMOHHOTO 001Ie-
CTBa — BCEMM METOHaMJ, BK/IOYas IepeBof B 1udpoByo GopMy, cobupaTts u
COXpaHATH KY/IbTYpPHOE Hac/efue g OyyIyX IIOKOIeHMIA.

CoxpaHeHMe KY/IbTYPHOTO HAac/lefysl — BaKHEIINII 97IeMEeHT CaMOOBITHO-
CTM JIIOfiel, CBSI3M OOIIecTBa C €ro MPOIUIbIM. [Ty6oKoe n3ydeHye HalYOHAb-
HOJI KY/IBTYpPbl HEBO3MO)XXHO 0€3 TOYHOTO IIPEACTAaBIeHNsI O KHIDKHBIX 6orat-
CTBaX CTPAHbI B PasHble IEPHOJbI €€ UCTOPUY, O BIUSHUYN KHUTY Ha TYXOBHBIN
MUP YUTATENs.

Caegenns 06 aBrope:
Maprapura IllerukoBa, gupexrop ¢ummana 6ubmmorekn «M. B. JlomoHocoB», KnmmHes,

Pecniy6ruka Monpoa
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