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ARGUMENT

Ideea acestei lucrari s-a ndscut in urma unor evenimente, orga-
nizate de Biblioteca de Arte ,,Tudor Arghezi’, unica de acest fel, ale
carei fonduri pastreazd nu doar literaturd in diverse domenii ale
artelor, ci si documente, arhive ale personalititilor. Acum cativa
ani, biblioteca si-a propus valorificarea si promovarea patrimoniu-
lui cultural, a personalitétilor din diferite domenii ale artei, care si-
au adus contributia la dezvoltarea culturii nationale si la edificarea
peisajului artistico-cultural in republicd. Aceastad initiativa in acti-
vitatea bibliotecii a coincis si cu Anul European al Patrimoniului
Cultural (2018), avand ca scop scoaterea din anonimat a unor fe-
nomene culturale, personalitati etc. Sub aceastd egida Biblioteca
de Arte a organizat o serie de evenimente dedicate personalitatilor
din domeniul artelor audiovizuale, precum serata de comemorare
a regizorului papusar Victor Stefaniuc (aprilie 2017), a cineastu-
lui Petru Ungureanu (iunie 2019), a scriitoarei si jurnalistei Nelly
Ratuc (februarie 2019), a arhitectului Valentin Voitehovschi (no-
iembrie 2019); cat si seratele de omagiere ale maiestrilor in arta
Galina Molotov, pictor-scenograf la Teatrul Republican de Pépusi
»Licurici” (mai 2018), Andrei Buruiana, regizor si sunetist (sep-
tembrie 2017), Constantin Balan, regizor de filme animate (mai
2018), Ana Evtusenco, pictor-scenograf si animator (iunie 2018),
Aliona Oleinic, actritd la Teatrul National ,,Satiricus” (decembrie
2020), Mihai Potérniche, fotograf (ianuarie 2021), Ala Mensicov,
actritd la Teatrul National ,Eugene Ionesco” (martie 2021),
Gabriela Lungu, actritd, regizor, director al Teatrului Municipal de
Péapusi ,Gugutd” (martie 2021) si multi altii.

Semnificative au fost si activitatile bibliotecii ce au pus in va-
loare unele fenomene din viata culturala a republicii, printre care:
masa rotunda ,,Prichindel: un teatru dat uitarii’, dedicat Teatrului
televizat de pdpusi ,Prichindel’, expozitia virtuald a lucrarilor
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pictorului-ilustrator Anatol Smasleaev, expozitia ,,Universul mi-
to-folcloric al Ecaterinei Ajder”, expozitia operelor dramatice
drutiene etc.

In procesul de documentare pentru monografia Magia filmu-
lui de animatie (Chisindu, Epigraf, 2020), mi-a starnit curiozitatea
numele lui Anton Mater, care aparea nu doar ca regizor la primele
filme de animatie, dar si in calitate de pictor-scenograf al primelor
filme create la Studioul ,,Moldova-film” si la spectacolele Teatrului
Muzical-Dramatic Moldovenesc de la sfarsitul anilor "40-incepu-
tul anilor ’50. Am rdmas surprinséd cand feciorul sau, Igor Mater,
mi-a pus la dispozitie o parte din arhiva tatélui: caiete intregi cu
schite de lucru, fotografii cu decor, momente din timpul filmarilor,
precum si descrierea procesului de creatie pentru fiecare film in
parte. De asemenea, in noianul de schite si caiete, am descoperit
o mapa plind cu... poezii. Aveam in fatd o comoara, ca un dar
ceresc, pe care am sistematizat-o, am analizat-o si am prezentat-
o intr-o expozitie virtuald, plasata pe blogul bibliotecii. Apoi, cu
ocazia implinirii a 110 ani de la nasterea pictorului, sustinuti de
fiii sdi, Igor si Oleg, am expus o serie de lucrdri, lansandu-le la 17
iulie 2020, sub genericul ,,Anton Mater si universul sdu imagistic”.
Pentru publicul prezent, vernisajul si serata de comemorare a pic-
torului si regizorului Anton Mater a fost o re-descoperire a artistu-
lui, atat prin operele plastice, cét si prin schitele de decor (aduse in
fata publicului larg pentru prima datd), poeziile si, desigur, filmul
de animatie ,Catelusul zburator” (1977) dupa povestea lui Andrei
Strambeanu.

Ideea dnei Anastasia Moldovanu, director al Bibliotecii de
Arte, de a aduna intregul material intr-o lucrare aparte a coincis
cu ideea de a lansa, in cadrul Bibliotecii de Arte, seria de publicatii
»Personalitati marcante”, dedicate oamenilor de arta si cultura:
regizori, actori, scenografi, critici de teatru si cinema s.a., a ciror
muncd a ramas mereu in umbra.

Or, imbold spre realizarea unui astfel de proiect imi daduse
bursa de cercetare , Thesaurus Poloniae” a Ministerului Culturii
si Cultelor din Polonia. In procesul de familiarizare cu arta si
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cultura polonezd, am descoperit o serie de publicatii, printre care
si Lalkarze — materialy do biografii (Pdpusari — biografii), dedicata
regizorilor, pictorilor-scenografi din domeniul filmului si al tea-
trului de animatie poloneze.

In debutul acestei serii, ne-am propus si scoatem din anoni-
mat activitatea artistului plastic, pictorului-scenograf si regizoru-
lui Anton Mater, deschizator de drumuri, sa specificam rolul si lo-
cul maestrului in evolutia si consolidarea culturii si artei nationale,
sa-i descifram viata plina de evenimente, dar si de enigme...

Scopul acestei lucrari constd in valorificarea creatiei multilate-
rale a plasticianului Anton Mater, care, pe parcursul a circa patru
decenii (anii 1947-1984), a pus bazele scenografiei teatrale si ale
filmului national, fiind unul dintre pilonii de baza in acest dome-
niu, aldturi de Anatol Subin si Constantin Lodzeiski, desi in istoria
cinematografiei nationale a ramas, in primul rand, ca parintele fil-
mului de animatie cu papusi.

Concomitent, continua sd picteze, imprimand pe panza peisaje
pitoresti din diverse colturi ale tarii, majoritatea tinand de plaiul
moldav. Picturile sale, precum si schitele scenografice au fost pre-
zentate la o serie de expozitii ale artistilor plastici. Din anul 1948,
este membru al Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova,
iar in 1979, pentru contributie la dezvoltarea artei nationale, i se
confera titlul de Maestru Emerit al Artei al RSS Moldovenesti. Dar
activitatea artistului ramane mereu in umbra, fiind putin promo-
vata, modest cercetat si valorificat aportul sdu la dezvoltarea ar-
tei nationale. Nici chiar in monografia lui Serghei Kerdivarenko
despre arta decorativi-teatrala din Moldoval, in care se analizeaza
evolutia scenografiei teatrale pe parcursul a trei decenii (de la sf.
anilor ’40 pana la sf. anilor ’70), numele lui Anton Mater nici nu
este mentionat, nemaivorbind despre scenografia de film, dome-
niu ce n-a devenit inca obiect de studiu in republica.

Pentru a contura activitatea polivalenta a artistului plastic A.
Mater, s-a efectuat o documentare pe diverse paliere: arta teatrala,

! C. B. KeppmBapenxko. [exopamusHo-meampanvtoe uckyccmeo Mondasuu. Kumu-
Hay: lllTnnna, 1984.
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scenografica, arte plastice, cinematografie. Sursele ce au stat la
baza studiului §i ne-au permis sd prefigurdm domeniile de interes
ale pictorului, precum si opera sa au fost:

1) arhiva personala a lui Anton Mater, aflatd in péstrarea fiului sdu,
Igor Mater, in care se afld o serie de acte, caracteristici, contracte
de munci, foi de deplasare etc. in original, ce atestd activitatea
pictorului in diverse perioade ale vietii, caiete cu notite, schite
de lucru, schite cu decor la filme, fotografii, secvente din timpul
filmarilor etc. Pe parcurs, au parvenit o serie de documente (an-
chete, date biografice s.a.) originale din partea rudelor;

2) Arhiva Nationala a Republicii Moldova (ANRM), unde au fost
predate documente de la Studioul ,,Moldova-film”;

3) Arhiva organizatiilor social-politice;

4) fondurile si colectiile speciale ale muzeelor din republica:
Muzeul National de Istorie a Moldovei, unde se péstreaza arhiva
lui A. Mater transmisa dupd moartea acestuia (1985) de catre
sotia sa Lidia, care contine albumul cu schite la spectacolele si
filmele din anii "50-’60, albumul cu schite si fotografii la filmele
»Baladd haiduceascd’, ,,Ultima lund de toamnd”, ,, Armaghedon”;
schite la filmele cu papusi ,,Capra cu trei iezi” si ,Punguta cu doi
bani’, diplome, fotografii, programe la spectacole etc.; expona-
tele transmise de catre A. Mater (15 iunie 1980) fostului Muzeu
Republican al Prieteniei Popoarelor, pastrate acum aici; Muzeul
National de Artd al Moldovei, unde se pdstreazd majoritatea
lucrarilor artistului (schite pentru decor la spectacole si filme);
Casa-muzeu ,A. S. Puskin’, unde se afla tablourile legate de viata
scriitorului rus in Basarabia;

5) cataloagele expozitiilor nationale si unionale din perioada anilor
1947-1982;

6) sursele si fisierele din colectiile Bibliotecii Nationale a Republicii
Moldova, ale Bibliotecii Municipale ,,B.P. Hasdeu”, ale Filialei de
Arte ,Tudor Arghezi” (enciclopedii, dictionare, bibliografii, bu-
letine de informare §i documentare, antologii, albume, mono-
grafii etc.);

7) documente video din filmoteca Studioului ,, Moldova-film”;

8) presa periodica din anii respectivi.



ISPITELE SCENEI SI ALE ECRANULUI 13

Cu regret, mai multe izvoare ce vorbesc despre operele artistice
(spectacole teatrale sau filme) la crearea cérora participa pictorul
Anton Mater, nu se referda in mod direct si la maiestria scenogra-
fului sau, cel putin, la elementele decorului. In mare parte, mun-
ca scenografului a fost neglijata de critica de specialitate, dar si
de cronicarii timpului, care se straduiau sa tina la curent publicul
cu evenimentele din toate genurile de arta autohtona. Majoritatea
documentelor au fost consultate de visu. Limitele cronologice de
documentare si cercetare a materialelor constituie anii 1947-1984.

Monografia Anton Mater - ispitele scenei si ale ecranului este
structurata in cateva compartimente: Argument - in care se rezu-
ma conceptul, scopul, obiectivele si continutul lucrarii, Tabel cro-
nologic al vietii artistului, inclusiv ultima Autobiografie, scrisa de
mand si datatd cu 24 ianuarie 1984. Textul propriu-zis debuteaza
cu un Preambul: Drama istoriei in destinul personalitatii artis-
tice, unde se expune o viziune asupra vietii lui Anton Mater din
perspectiva conditiilor social-istorice ale timpului.

Compartimentul I Anton Mater: vocatia creatiei poliva-
lente contine studii analitice referitoare la activitatea lui Anton
Mater in calitate de pictor-scenograf la Teatrul Muzical-Dramatic
Moldovenesc (1947-1951) si la Studioul ,,Moldova-film” (1954-
1982), unde a pus si bazele filmului de animatie. Subcapitole apar-
te sunt dedicate pasiunilor artistului — picturii si poeziei. Vorbind
despre predilectia sa pentru poezie, ne vom referi in mod special
la acele versuri, in care artistul si-a marturisit durerea sufletului,
zbuciumul destinului nefast.

Compartimentul urmator — Activitatea lui A. Mater reflectata
in presa timpului - insereaza, in mod diacronic, o serie de articole
din presa periodica, publicatii din diferiti ani despre creatia picto-
rului. Apoi urmeaza compartimentul Lucrarile artistului plastic
Anton Mater, ce cuprinde liste cu activitatea artistului pe dome-
nii: spectacologie, filmografie, lista lucrérilor plastice (tablouri,
grafica, schite scenografice), toate structurate diacronic in cadrul
colectiilor ce se pastreaza in fondurile muzeelor din republica,
dar si in colectia personald. Tot aici am inclus si lista expozitiilor
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unionale si republicane la care a participat maestrul, precum si lis-
ta cataloagelor, pliantelor si reproducerilor in diverse editii.

Compartimentul Viata si activitatea lui Anton Mater (in editii
bibliografice) este unul bibliografic si include diverse surse refe-
ritoare la viata si activitatea artistului: bibliografii, enciclopedii,
dictionare, ghiduri, studii, articole, emisiuni TV etc., care, la fel, au
fost structurate in ordine alfabetica si cronologica.

Indexuri auxiliare au fost configurate pe categorii: de nume,
de titluri de filme, de lucrari si titluri de poezii — toate aranjate in
ordine alfabetica.

La finele lucrérii, aducem multumiri celor ce au sustinut
aparitia acestei lucrari.

Pentru a reflecta activitatea artistului Anton Mater, am con-
siderat oportund includerea unui compartiment ilustrativ, plasat
la Anexe, pe care l-am divizat in doud parti: prima va deschide
portile in lumea creatiei artistului Anton Mater in cele mai diverse
genuri si ipostaze prin imagini, schite de scenografie etc., a doua va
infatisa documente ale timpului, ce argumenteaza activitatea pic-
torului, precum si fotografii din diferite perioade ale vietii, inclusiv
de la serata si expozitia dedicatd celor 110 ani de la nasterea sa,
organizata de Biblioteca de Arte ,Tudor Arghezi”.

Studiul nostru pune in valoare pentru prima data intreaga ac-
tivitate a artistului plastic Anton Mater, parcurge destinul tragic al
creatorului, revalorificand diversele aspecte din activitatea sa, fara
a ne axa pe unele analize laborioase, lasdndu-le pe seama viitoare-
lor investigatii.

li invitam pe cititorii interesati de arta si cultura nationala,
specialistii in domeniu, studentii, masteranzii si doctoranzii, pre-
cum si pe toti iubitorii de arta si frumos intr-o caldtorie prin timp
si spatiu, care va reda unele aspecte inedite atat din viata si creatia
pictorului-scenograf Anton Mater, cat si file ale evolutiei artei
scenografice moldovenesti din teatru si film pe parcursul a patru
decenii. Speram cd opera maestrului va provoca specialistii din
domeniul artelor audiovizuale sa intreprinda noi cercetdri intru
completarea si valorificarea patrimoniului cultural al neamului.
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TABEL CRONOLOGIC

1910 - 15 iulie, in orasul Hasov-Iurta, Republica Autonoma
Daghestan, in familia ucraineanului Vasili Rodionovici
Koroveanski (1876-1949) se naste fiul Anton. Parintii: mama
— Maria Karlovna (1870-1916) din coloniile nemtesti, casnica,
tatal — simplu muncitor. Era al treilea copil in familie, avand
o sord, Anna, si un frate mai mare, care a fost ucis (disparut
fara veste, 1943) in timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial;

1911 - familia se mutd cu traiul in Donbas, or. Gorlovka, mina nr.
5, unde tatal se angajeaza la munca;

1916 - la varsta de sase ani rdiméne fard mama, pierdere pe care o
va simti intreaga viatd;

1926 - absolva sapte clase, dupd care va lucra, impreuna cu tatal,
la minele de cirbune;

1929 - paraseste familia tatdlui dupd neintelegerile cu mama vi-
tregd si pleacd in oraselul Nikitovka, regiunea Stalingrad, la
primul sot al mamei, pe care il numea ,tatd’, si preia nume-
le acestuia. Astfel, de acum incolo va semna Mater Anton
Ingudievici. In acelasi an, se inscrie la Scoala de Arte si
Meserii din Rostov-pe-Don. In timpul studiilor, se afirmi ca
un elev cu perspectiva. Dupa finalizarea scolii, primeste din
partea Consiliului pedagogic indreptare pentru continuarea
studiilor la Institutul de Arte din Leningrad;

1932-1933 - isi face studiile la Institutul de Arte din Leningrad
(Specialitatea pictura si arhitecturd) pana la reorganizarea
acestuia in Academia de Arte!, administratd de pictorul
Isaak Brodski?. Cei mai buni 70 de elevi, printre care si Anton

! Academia de Arte din Leningrad (in prezent, Academia de Arte ,Ilia Repin”) - cea
mai veche si mai importantd institutie de invatdmant artistic din Rusia.

2 Isaak Brodski (25.12.1883-14.08.1939) - pictor si grafician rus de origine evreiasc,
pedagog si organizator al invitdmantului artistic. Intre anii 1934-1935 - rector al Acade-
miei de Arte din Leningrad.
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Mater, sunt inscrisi la cursurile pregatitoare pe langa noua
institutie;

1933-1935 - urmeaza cursurile pregititoare in cadrul Academiei
de Arte din Leningrad;

1935-1941 - in perioada studiilor la Academia de Arte din
Leningrad, clasa de pictor teatral a profesorului Mihail
Pavlovici Bobisev, este deosebit de activ: membrual Colegiului
de redactie al gazetei academice, membru al Comitetului sin-
dical, beneficiar al bursei Stalin (din anul IV) etc. Absolva
Academia cu Diploma rosie (azi numita ,,cu mentiune”), ce
oferea mai multe oportunitati, in cazul dat aceasta fiind aspi-
rantura (actualmente doctoratul).

1941, iunie - din primele zile ale celui de-al Doilea Rdzboi Mondial,
Academia este evacuatd la Samarkand. Mater ramane la
institutie pentru a pazi patrimoniul muzeal, in detasamentul
de aparare aeriana al Academiei de Arte. Dupa ce cladirea a
fost transformata in spital militar, Mater este angajat in lu-
crarile de aparare de langd Leningrad, participand la sapat
transee, la constructia blocurilor etc.;

1942, septembrie — primeste fisa de evacuare la Samarkand, unde
se afla Academia, si se pregatea pentru reluarea studiilor: din
armati au fost rechemati profesori si chiar unii studenti. Insa
soarta ii modifica parcursul: Anton Mater, considerat soci-
almente periculos, este deportat in regiunea Sverdlovsk, in
coloniile organizate in cadrul NKVD-ului pentru persoa-
nele de ,origine straina”. Decide sa-si gaseasca sotia (prima
sotie — Nina Alexeevna Postnikova), care se afla in localitatea
Bilimbai. La Sverdlovsk, Comitetul pentru artd il trimite sd
lucreze temporar in Teatrul Dramatic din orasul Neviansk.
Aici, in decembrie 1942, este inscris in armata muncii
(Tpymapmus), perioada in care a activat in calitate de pictor
la Casa de Cultura a carbunarilor [Boguslov Ugoli], organi-
zand expozitii, gazete de perete, spectacole, ficea parte din in
detasamentele de artisti amatori etc.;

1943 - la 8 julie se naste fiica Ludmila;



ISPITELE SCENEI SI ALE ECRANULUI 17

1944 - are un contract de munca cu Directia teatrului de come-
die muzicala de stat a liliputilor pentru crearea scenografiei
la spectacolul ,Gheisa™ pregitirea si montarea decorurilor,
repetitiile cu lumini si efecte speciale;

1946 - 1 august, este demobilizat din armata muncii si, totodata,
eliberat din postul de conducator al colectivului dramatic de
la Casa de Cultura din Karpinsk;

1946, 4 septembrie -- 1947, 5 aprilie, fiind in asteptarea chemarii
la studii, s-a incadrat in Teatrul pentru Tineret (TFO3) din
or. Sverdlovsk, unde creeaza scenografia pentru spectacole-
le ,,Oco60e 3amanmue” (,,Misiune speciala’) de A. Mihalkov
si ,Hemopocnp” (,,Minorul”) de D. Fonvizin. Concomitent,
preda pictura la Scoala de Arte Plastice din aceeasi localitate.
Devine membru al Uniunii Artistilor Plastici din URSS. Isi
expune schitele scenografice la Expozitia Lucrarilor Pictorilor
din Teatru, organizatd in or. Sverdlovsk;

1947 -primeste chemarea mult asteptatd de la Academia de
Arte. La 5 aprilie este eliberat din functie de la Teatrul din
Sverdlovsk. Vine la Leningrad, dar, in loc sd-si continue stu-
diile la aspirantura, depune o cerere pentru a fi trimis la lucru
intr-un oras provincial. I se oferd indreptare in Moldova;

1947 - august, vine la Chisindu, este angajat in calitate de pictor-
scenograf la Teatrul Muzical-Dramatic Moldovenesc;

1948 - devine membru al Uniunii Artistilor Plastici din RSSM;

1949 - in luna mai este invitat la Moscova cu ocazia intalnirii
cu maestri ai artei plastice sovietice, unde este organizatd o
expozitie cu lucrarile sale insotita de comentarii, discutii,
dezbateri. La Donbas, la 14 noiembrie, ii decedeaza tatal,
Vasili Koroveanski. Se naste fiul Oleg;

1951 - pleacd din teatru, preludnd conducerea Fondului Artistic
al URSS, sectia moldoveneasca, in cadrul Uniunii Artistilor
Plastici din Moldova;

1953 - adera la echipa de creatie a primului film moldovenesc
»Melodii moldovenesti”, la studioul din Chisindu;
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1954 - se naste cel de-al doilea fiu, Igor. In cadrul sedintei inchi-
se a organizatiei de partid din cadrul studioului cinemato-
grafic din Chisindu (Proces-verbal nr. 17 din 30 iunie 1954)!
s-a pus in discutie cererea lui A. Mater privind schimbarea
nationalitatii din neamt in ucrainean si se ia decizia de a-i
satisface solicitarea;

1957 - dupa ce Studioul de Filme Documentare si de Cronica
Cinematograficd din Chisinau a fost reorganizat in Studioul
»Moldova-film”, este angajat in calitate de pictor-scenograf,
creeazd schite pentru filmul ,,Nunta de argint’, care va fi eli-
minat din producere;

1958 - realizeaza prima lucrare scenografica de sine statatoare la
filmul ,,Balada haiduceascad”;

1959 - pregateste o noua variantd a scenografieila opera ,.Grozovan”
de David Ghersfeld, pentru prezentarea acesteia in cadrul
Decadei Artei si Literaturii Moldovenesti la Moscova, 1960;

1960 - isi prezinta lucrarile la Decada Literaturii si Artei
Moldovenesti la Moscova. Pentru participarea cu succes la
acest eveniment si pentru aportul adus artei moldovenesti,
Anton Mater este mentionat cu Diploma de onoare (IToueTnas
rpamora) a Prezidiumului Suprem al RSS Moldovenesti (11
august 1960). Este organizata prima sa expozitie personala la
Chisinau;

1961 - se naste cel de-al treilea fiu, Turi;

1962, 23 martie - devine membru al Uniunii Cineastilor;

1966 - prezinta oferta pentru filmul de scurtmetraj cu péapusi
~Capra cu trei iezi” in baza povestii omonime a lui Ion
Creangd. Concomitent, lucreazd la filmul ,Ghilgames” in
cadrul Studioului didactic al VGIK (Institutul de Stat de
Cinematografie din Moscova);

1968 - pe marele ecran este lansat primul film moldovenesc de
animatie cu papusi ,Capra cu treiiezi’, in regia lui Anton Mater,
film ce va sta la baza noului gen cinematografic national;

! Arhiva Organizatiilor Social-Politice, Fond 276, inv. 49 ,,a5 d. 3, p. 127.
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1969 - premiera celui de-al doilea film de animatie cu papusi,
»Punguta cu doi bani’, dupa povestea omonima a lui Ion
Creangd, in regia lui A. Mater;

1970 - este organizata cea de-a doua sa expozitie personald la
Chisindu;

1973 - angajandu-se la filmul ,,Podurile” (regie Vasile Pascaru),
il ia in echipa de filmare si pe fiul sdu mai mare, Igor, in ca-
litate de pictor, dorind sd-i transmitd dragostea fata de arta
cinematograficd;

1974 - este mentionat cu Diploma de gradul III pentru realiza-
rea poetica a scenografiei la filmul ,Podurile” (Ordin al
Comitetului de Stat pentru Cinematografie al RSSM din
15/3-74);

1977 - mai face o incercare sa aduca pe ecran filmul cu papusi, ani-
mand povestea lui Andrei Strambeanu ,,Cételusul zburator”;

1979 - i se conferd titlul onorific Maestru Emerit al Artei din
RSSM;

1980 - este organizatd cea de-a treia sa expozitie persona-
ld la Chisinau. Cu aceastd ocazie, se pregateste publicarea
Catalogului de lucriri, care va apirea abia in 1982. In ca-
drul I-lui Festival Republican de Filme (Chisinau, 1980) este
mentionat cu Diploma pentru realizarea reusita a scenografi-
ei la filmul ,,Batranul si calul” (regie Serghei Iordanov);

1982 - cu ocazia implinirii a 30 de ani de la fondarea Studioului
»Moldova-film”, este inclus in Cartea de onoare a Comitetului
de Stat pentru cinematografie al RSS Moldovenesti (22 aprilie
1982). Se pensioneaza si, din cauza problemelor de sanatate,
demisioneazd de la Studioul ,,Moldova-film”;

1984 - la 24 ianuarie isi scrie autobiografia, iar la 15 mai, in varsta
de 74 de ani, se stinge din viata. Este inmorméntat la Cimitirul
»Sf. Lazdr” de pe strada Doina, aldturi de sotia Lidia.

1991/95 - este reabilitat post-mortem in conformitate cu punc-
tul B, art. 3 al Legii Federatiei Ruse din 18 octombrie 1991
»Despre reabilitarea victimelor represiunilor politice”



20 ANTON MATER

(CnpaBka o peabumurauym, aBryct 1995, Ne 5/5 — 5255, 1.
ExkatepnuOypr);

2020 - iulie, la Biblioteca de Arte ,Tudor Arghezi” este lansata
expozitia personald cu genericul ,,Anton Mater si universul
sdu imagistic”; are loc si serata de comemorare a artistului
plastic, pictorului-scenograf si regizorului Anton Mater.
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DRAMA ISTORIEI IN DESTINUL
PERSONALITATII ARTISTICE

Preambul

LIndurd omul tot ce vrea destinul”
William Shakespeare, Henric al VI-lea

Anton Mater... Artist plastic, pictor-scenograf, regizor,
Maestru Emerit in Arte. Este unul dintre putinii artisti, veniti din
alte spatii geografice, care a reusit sa constientizeze trecutul isto-
ric, cultura, conditiile sociale ale noilor meleaguri. El nu doar s-a
implantat in viata culturald a republicii noastre, ci si a depus tot
efortul ca sa patrunda in specificul ei national, s cunoasca cit mai
rapid si profund traditiile poporului. A fost, dupa spusele colegilor
si ale celor care l-au cunoscut la Studioul ,,Moldova-film’, o fire
modestd, calma, binevoitoare. Avea intotdeauna o atitudine res-
ponsabila fatd de lucru si isi executa functiile cu multé straduinta.
A indrégit acest plai datorita ospitalitatii oamenilor, frumusetii spi-
rituale, traditiilor si obiceiurile nationale, fapt demonstrat de nu-
meroasele sale tablouri cu peisaje ale localitatilor noastre: Nistrul,
paduri, sate, oameni...

Astfel s-a prefigurat chipul lui Anton Mater prin prisma
activitatilor sale diverse, a operelor ramase, precum si in urma
discutiilor cu cei care I-au cunoscut si au lucrat impreuna. Dar nu
intotdeauna ceea ce se afld la suprafatd constituie reala imagine a
personalitatii. Mai exista unele dedesubturi ascunse sub vélul tim-
pului. Aveam impresia cd ceva imi scapa din abordarea vietii si
activitatii maestrului, ceva ce ar face lumina si ar explica chiar si
tematica creatiei sale. Eram aproape de finalizarea acestui studiu
despre creatia pictorului-scenograf si a regizorului Anton Mater,
dar ceva m-a oprit sd pun punct cercetarilor. Era vorba de lipsa
concordantei dintre numele sau si numele dupa tatd, depistate in
diverse publicatii. Nici feciorii lui n-au putut sa explice de unde vine
numele Mater (cdci nimeni pand acum nu s-a interesat de soarta
tatdlui lor). Insistentele mele n-au fost zadarnice - documentele
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din arhiva familiei, adunate ca un puzzle, au conturat mai mult sau
mai putin imaginea destinului celui care a fost Anton Mater.

Nimeni nici nu banuia ce se ascunde in sufletul acestui om
plin de energie creatoare, dar, totodata, linistit din fire, ,zgarcit la
vorbd”, care nu se includea in discutiile si dezbaterile din colectiv,
mereu retras in lumea sa, preocupat de creatie si de pasiunile sale
- pictura si poezia. Or, viata lui plind de taine, care incepe chiar
cu numele sdau, Anton Mater alias Anton Koroveanski si a patro-
nimicului: Anton Vasilievici si/sau Anton Ingundievici, raimane
incd nedescifrata... Cercetind documentele de arhiva, am inteles
cd viata pictorului ascunde mai multe mistere, decit ar pérea la
prima vedere.

Destinul a fost destul de sever cu Anton Mater, iar drumul
vietii i s-a transformat in drumul patimirilor...

S-a ciocnit de problemele vietii incd din fragedd copilarie,
cand la sase ani ii moare mama, a cdrei lipsa o va simti toata viata.
Chipul ei a fost mereu intre el si mastera, care n-a putut gasi lim-
baj comun cu fiul lui Vasili Koroveanski. In rezultatul mai mul-
tor neintelegeri, Anton nu doar cé va pardsi casa parinteascd, ci va
rupe orice relatie cu tatil, schimbandu-si numele de familie din
Koroveanski in Mater!, dupd cum aflim dintr-o ancheta dataté cu
anul 1951.

Admis la Scoala de Arte din Rostov, se impune ca un elev sér-
guincios, care se deosebea de semenii sai prin capacititile sale
de munca, talent si tenacitate, dar si printr-o purtare exemplara.
Educat in spiritul scolii sovietice si a ideologiei leninist-comuniste,
tinea sa fie nu doar un elev exemplar, ci si un patriot al tarii sale,
intrdnd in randurile comsomolului, apoi, la Academia de Arte, de-
venind comunist. Dar nici acest fapt nu-l va salva de etichetarea
ca ,dusman al poporului” din considerentul originii sale, mama
fiind locuitoare a unei colonii germane? de pe teritoriul Rusiei, si
deportarea in Ural.

1 Se presupune cd Mater ar fi numele primului sot al mamei sale.
2 E vorba despre acele colonii germane ce isi trag originea din timpurile Ecaterinei a II-a,
care a invitat locuitori din regiunile europene, oferindu-le cazare pe malurile raului Volga.
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La Academia de Arte din Leningrad, era cel mai bun student,
~preferatul” profesorului Mihail Bobisev, care intuia un viitor
maret in acest tandr. Dupa absolvirea facultétii, se inscrie la aspi-
rantura. Era primavara anului 1941, iar in iunie incepe cel de-al
Doilea Razboi Mondial, cdnd Academia isi stopeaza activitatea,
evacuandu-se la Samarkand. Dar o nenorocire nu vine niciodata
singura. Va raméne pentru un timp in Leningradul asediat (la 8
septembrie 1941) pentru a apéra patrimoniul Academiei de Arte,
apoi este incadrat in detasamentele de sapat transee etc. Sub verdic-
tul deciziilor luate pe parcursul anilor 1941-42 referitor la cetatenii
de origine strdind de a fi deportati in colonii, cade si Anton Mater,
ceea ce il va marca pentru intreaga viata.

Asa-numita ,,Armatd a muncii’ (Tpynosas apmus, anii 1942-
1947)! a fost un sistem de serviciu obligatoriu de munci prestata
de populatia din URSS, in timpul razboiului. Aceste lagare tempo-
rare de munca au fost organizate sub forma de batalioane de lucru,
incluse in cadrul structurii GULAG, a sistemului NKVD al URSS.
Termenul ,, Armata muncii” nu era mentionat in documentele ofi-
ciale. In aceste batalioane de munci au fost adunate persoanele
de origine straina, din partea europeana a tarii, in primul rand,
nemti, care erau considerati dusmani ai poporului si transportati
in colonii (lagare sau inchisori, care, odata cu inceperea razboiului,
s-au eliberat).

Mobilizarea nemtilor sovietici catre ,frontul muncitoresc” a
rezolvat simultan doud probleme: tensiunea sociald in locurile de
concentrare a nemtilor deportati si completarea contingentul in
sistemul de munca fortata in spatele frontului.

Ajuns la Sverdlovsk, este repartizat la Trustul ,,Boguslovugoli”
si incadrat in ,Armata muncii’. La inceput, a lucrat in minele de
carbune, unde muncitorii erau dusi sub escortd militara. Abia mai
tarziu, dupa cum relata si intr-o poezie a sa, a devenit ,,artist”: avand

! T A. Tonvapos. ,IpymoBas apmus” mepuopa Bemukoit OTeuecTBEHHOI BOJIHDL:
poccumiickas ucropuorpadms. In: Ixonomuueckas ucmopus. Obosperue / mop, pep. JLUL.
bopopkuna. Boim. 7. M., 2001, c. 154-162. Disponibil: http://www.hist. msu.ru/Labs/
Ecohist/OB7/goncharov.htm.
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studii superioare in domeniul artei, este trimis la lucru la Casa de
Cultura a carbunarilor. Dar, ca si toti ceilalti deportati, continua sa
traiasca in baracd. Un document oficial, datat cu anul 1944, contine
adresa unde locuia Anton Mater: or. Karpinsk, zona 2, baraca nr.
10, camera 5. Despre conditiile de trai in ,,zond” aflam mai multe
detalii doar din memoriile celor care au trecut prin acest calvar:

»Din 1942 pana in 1947, a fost organizatd o zond la Bogoslovsk
pentru nemtii sovietici, mobilizati pentru muncile in industria
carbunelui. Tabdra (unde erau cazati cei deportati - n.n.) avea 16
baraci, fiecare a cite 25 de camere cu paturi in trei etaje pentru
18 persoane. Pe paturile improvizate erau saltele si perne um-
plute cu strujitura umeda. Teritoriul taberei era ingrddit cu sar-
md ghimpata, in colturi erau 4 turnuri cu paznici inarmati. Peste
sapte mii de persoane (nemti sovietici) cu varste cuprinse intre 14
si 65 de ani au fost mobilizate la munca in industria carbunelui,
transformate peste noapte in arestati (pentru populatia bastinasa
ei erau ,,friti’, fascisti, dusmani ai poporului), lipsiti de toate drep-
turile cetatenesti, libertate, demnitate umana, comunicare cu ru-
dele etc’! Traiul in colonie se deosebea putin de cel din lagirele
NKVD-ului.? Detinutii erau scosi la munca sub escorta si nici nu
aveau voie sd pardseasca teritoriul zonei. Si mai greu era de supor-
tat atitudinea bastinasilor, care-i demoraliza complet, iar lozinci
de felul: ,,De vrei sa traiesti, omoara un neamt!” («Xouerb XuThb
- y6eit Hemnal») erau plasate chiar la intrarea in zona.

Dupa ce fusese angajat in calitate de pictor la Casa de Cultura
a carbunarilor si obtinu un permis permanent pentru a circula in
»zond’ fara escortd militard, situatia se schimbad foarte putin. Or,
Anton Mater a simtit intreaga viatd asupra sa ,,sabia lui Damocles,
neindraznind sa povesteasca copiilor, cu atat mai mult colegilor de
breasla, despre umilintele prin care a trecut in perioada razboiu-
lui. Era taina celor doi soti, caci pe sotia sa, Lidia, care, la fel, avea

! Din amintirile Eleonorei Disterheft (Gronvald in tinerete): 3. II. Iucrepredr.
Bcenomunas nepesxcumoe. Disponibil: http://historyntagil.ru/kraeved/tk_07_10.htm.

2 Vezi: T. A. Bonbrep. 30Ha nontozo noxos: poccuiicKie HeMI[bl B TOJ[bI BOJHbI 1
nocne Hee: CBUJeTeNbcTBa oueBMuALeB. Mocksa: Jla «Bapsr», 1998. 416 c.
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raddcini strdine (tatdl — Meceslaw Shulit, de nationalitate polonez,
nascut in Varsovia)l, o intalnise tot in ,,zona”

»Armata muncii” a fost desfiintatd abia in 1947, conform
Decretului Prezidiumului Sovietului Suprem al URSS (nr. 133/12
d nr. 111/45 din 26 noiembrie 1948): toti cei deportati in timpul
celui de-al Doilea Razboi Mondial au fost condamnati la exil pen-
tru totdeauna.

Posibil ca aceastd etichetare apdsatoare a influentat nu doar
viata pictorului, ci si tematica creatiei sale, in primul rand, retrage-
rea in sanul naturii si crearea peisajelor, a acelor peisaje departe de
civilizatia umand, de modificérile aduse de ména omului. Creatia
sa e pentru suflet si nu pentru a brava la expozitii in stilul rea-
lismului socialist, ,,proslavind” omul sovietic-fauritor al viitorului
lumii, care avea sa fie comunismul. Putind lume cunostea faptul
ca A. Mater a scris si versuri, in care-si revarsa tristetea sufletului,
mascand-o in zeci de randuri, sub forma simboluror si metafore-
lor, in epigrame si basme. Nu si-a publicat poeziile, fiind o pasiune
despre care stia doar familia...

Dupa ,,demobilizarea” din ,,Armata muncii’, este rechemat sa-
si continue studiile la aspirantura, fapt ce trebuia si-1 scoata din
starea traumatizanta, in care se afla. Dar, constient de urmarile
ce pot oricand interveni, decide si se retraga undeva mai depar-
te de centru, de ochiul vigilent al NKVD-ului, depunand o cerere
pentru a fi trimis la lucru intr-un ordsel provincial. Zarurile au
fost aruncate si Anton Mater, primind indreptare in Republica
Moldova, pérdseste cu tristete alma mater. Din partea Institutului
de Pictura, Sculpturd si Arhitecturd al Academiei de Arte din
Leningrad primeste o scrisoare prin care e recomandat pentru a fi
incadrat pe linia de creatie teatrald talentatul ,,pictor Anton Mater,
care detine o experienta bogatd de lucru in domeniu” La fel, se
mentiona cd Mater doreste sa lucreze in Moldova si din modive de
sanatate. Scrisoarea e datata cu ziua de 21 iulie 1947.

La Chisinau va incepe o noua etapa a vietii si activitatii sale.

! Ancheta (Forma 1), completatd de Anton Mater in luna mai, 1951.
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Dupa ce toate documentele ajunse ca prin minune pand in zi-
lele noastre le-am adunat, ca pe un puzzle, intr-un tablou integru,
chipul lui Anton Mater s-a profilat cu mult mai clar. Soarta l-a pus
la incercari grele, facandu-1 sa treaca, ca voinicul din poveste, prin
foc si sabie: razboiul, asediul Leningradului, deportarea si urma-
rile ei. Prin astfel de cogsmaruri au avut de trecut sute si mii de
concetateni, pentru care frica a fost atat de mare, incat n-au mai in-
draznit sd vorbeasca, sa-si verse amarul si durerea. De frica, multi
périnti asa si n-au riscat sa le povesteasca copiilor si celor apropiati
despre suferintele prin care au trecut.

Acum imi amintesc cum in copildrie, cind stateam la bunei si
se adunau rudele, se vorbea mai mult in soapta despre Siberia...

Chiar si parintii erau vigilenti. Stiindu-ma curioasd si naivd,
nu-mi permiteau sa discut cu buneii: Bunelul Nicolae, preot - tatdl
tatei -- imi citea adesea din Vietile sfintilor, dar, de obicei, nu mai
stiam cu ce se termina istoria vietii si chinurile lor, cici eram tri-
misd la alte lucruri...

Cu bunelul Alexei - tatal mamei — care nu era seara sd nu as-
culte la radio ,Vocea Americii” sau ,,Europa Liberd’, situatia era si
mai grea: erau interzise orice discutii pe teme politice. ,,Ghidul’,
cici asa il numeam eu, iar ai casei ,teatcu”! - in stil polonez - avea
patru clase romanesti, dar cunostea atatea lucruri interesante! De
la ddnsul am aflat despre Stefan cel Mare si tot el imi canta frumoa-
sa poezie a lui Dimitrie Bolintineanu Muma lui Stefan cel Mare.

Abia dupa ani de zile, cdnd buneii nu mai erau in viata, iar noi
am devenit tara libera si independenta, multe teme tabu au dispa-
rut, a disparut si frica din oameni. Abia atunci am aflat ca aveam
radacini poloneze...

! Teatcu — adresare respectuoasd catre un barbat in varsta.
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I. ANTON MATER:
VOCATIA CREATIEI POLIVALENTE

PRIMII PASI SPRE SCENA:
PICTOR-SCENOGRAF IN TEATRU

Absolvent al Institutului de Pictura, Sculpturd si Arhitectura
al Academiei de Arte din Leningrad, Anton Mater este trimis in
Moldova (1947) pentru a contribui la restabilirea vietii culturale
dupd distrugerile provocate de cel de-al Doilea Rdzboi Mondial.
Republica traia perioada de restabilire a economiei nationale.
Concomitent cu reformele vietii economico-sociale, se preconiza
si o ,revolutie culturald” Teatrul Muzical-Dramatic Moldovenesc,
ce se afla intr-o situatie dificila - lipsa spatiului, a personalului si
a mijloacelor materiale pentru montarea spectacolelor - a trebuit
sa raspundd unei mari provociri: pe seama lui a fost ,,pusa sarci-
na de a crea lucréri valoroase legate de contemporaneitate [...],
de a oglindi mai amplu viata societitii sovietice in evolutia ei’l.
La consolidarea teatrului a contribuit si faptul ca, in 1946, Teatrul
Moldovenesc s-a transformat intr-unul de opera, balet si drama?,
la constituirea cdruia au fost atrasi, din intreaga Uniune, actori, re-
gizori, pictori si alte cadre necesare. ,Concomitent cu A. Mater, in
Moldova sunt directionati alti cativa plasticieni in domeniul sce-
nografiei si anume: Grigori Kurenoi, David Mordohovici, Anatol
Subin, iar ceva mai tirziu, Constantin Lodzeiski, Boris Sokolov,
Nikolai Alentiev s.a. Acestia au stat, de fapt, la temeliile constituirii
scenografiei sovietice moldovenesti, contribuind la dezvoltarea ar-
tei teatral-decorative profesioniste din republicd™. Astfel, in 1947,

! Leonid Cemortan. Prietenul nostru teatrul. Chisindu: Literatura Artisticd, 1983, p. 66.

2 Ibidem, p. 68.

3 Vitalie Malcoci. Anton Mater - scenograf de referintd din Republica Moldova. In:
Simpozionul National de Studii Culturale, dedicat Zilelor Europene ale Patrimoniului,
Editia a II-a, 24 septembrie 2020. Rezumate ale comunicarilor. Chisinau: Biblioteca Mu-
nicipala ,,B.P. Hasdeu”, 2020, p. 48.
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la Teatrul Muzical-Dramatic din Chisindu este angajat si Anton
Mater, care poseda un bagaj impundtor de cunostinte pentru acele
timpuri si o experientd de activitate in teatru, fapt deloc neglija-
bil. Avand studii speciale in ,,pictura teatrald’, Mater, si in timpul
razboiului conducea un colectiv dramatic de amatori de la Casa
de Cultura din Karpinsk. In 1944, este invitat s creeze scenogra-
fia pentru spectacolul ,,Gheisa’, la Teatrul de Comedie Muzicala
al liliputilor, in 1945 este invitat la Teatrul Dramatic regional din
Omsk, solicitare cireia nu poate da curs. In perioada 4 septembrie
1946 - 5 aprilie 1947 este angajat in calitate de pictor-scenograf
la Teatrul pentru Tineret din orasul Sverdlovsk. Aici debuteaza in
spectacolul ,Neispravitul” de Denis Fonvizin, pentru care creea-
zd, reusit, decorurile (in special, ambianta casei boieresti a familiei
Prostakov). Al doilea specta-
col pentru care a realizat de-
corul a fost ,Sarcina specia-
13" de A. Mihalkov. In teatrul
din Sverdlovsk, Anton Mater
si-a dovedit capacitatea de a
construi spatiul scenic, fiind
inalt apreciat.

Avand o indreptare-reco-
mandare de la Academia de
Arte din Leningrad, fiind ta-
ndr specialistla care seadauga
si experienta de lucru, Anton
Mater este angajat la Teatrul
Dramatic din Chisinau. Doar
ca destinul il plaseaza intr-o
culturd ineditd, pe care ince-
pe s-o studieze profund. Cu

Scrisozlirfea-recomapdare (.1in parte:a multi perseverenti si dra-
Academiei de Arte din Leningrad cétre ¢ ¢ t5 T t 1
Teatrul Muzical-Dramatic din Chisindu gOS € per} Tu arta, pictorut se

(1947). Colectia MNIM include in procesul de cre-

(Muzeul National de Istorie a Moldovei) are a spectacolelor. In anul
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urmdtor semneazd scenogra-
fia la cateva spectacole. Prima
scenografie in cadrul Teatrului
Moldovenesc a fost pentru co-
media O intdlnire cu tineretea,
de cunoscutul dramaturg rus
Alexei Arbuzov (premiera — 21
martie 1948) in viziunea regi-
zorului invitat Nikolai Gulin.
Au urmat scenografiile pentru
spectacolul O vard cdlduroa-
sd de I. Kravcenko (premiera — 6 iunie 1948), regie — Alexandr
Mutafov, muzica Alexandr Kamenetki; o piesd din dramaturgia
clasicd, Slugd la doi stdpani, de Carlo Goldoni (premiera — 21 no-
iembrie 1948), in regia lui Daniil Bondarenco. In ultima, actiunea
are loc intr-o curte italiand, schitele decorului s-au pastrat in fon-
durile Muzeului National de Arta.

Spectacole cu scenografie mai reusita au fost cele concepute
in baza dramaturgiei nationale, precum Lumina (premiera — 14
martie 1949), dupa piesa lui Andrei Lupan, pusa in scena de D.
Bondarenco. Spectacolul a devenit evenimentul cultural al anu-
lui 1949, fapt consemnat de critica timpului si analizat de Leonid
Cemortan in monografia sa, Prietenul nostru teatrul. ,,Lumina este
o piesa profund originala. [...] Nu e intdmplator faptul ca in vari-
anta care a vazut lumina rampei in Teatrul Moldovenesc, era indi-
cat chiar si locul unde traiau si actionau eroii dramei — Mihuleni,
care, dupd cum se stie, e satul natal al scriitorului”! Respectiv, si
scenografia trebuia sa reflecte imaginea satului moldovenesc.

In monografia teatrologului Boris Zavatin gisim un capitol in-
treg dedicat acestui spectacol. Bucura faptul ca autorul nu trece
cu vederea nici scenografia, descriind si analizand anturajul scenic
din diverse tablouri.

Programul la spectacolul O intélnire
cu tineretea (1948). Colectia MNIM

! Leonid Cemortan. Op. cit., p. 76.
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»La ridicarea cortinei
scena prezintd un aspect
din ograda unui gospodar
de mijloc. Partea stinga
a scenei e impodobita cu
fatada unei case tardnesti
bine amenajate: are doua
ferestre, o usd intre ele,
prispa din scandura cu de-
regi si-i acoperita cu ola-
ne rosii. In avansceni, din
Programul la spectacolul Slugd la doi stdpani  partea stAngd, se inaltd un

de Carlo Goldoni (1948). Colectia MNIM pom fructifer. Partea late-
rald a prispei dinspre drum

e impodobita cu vita-de-vie, doldora de ciorchine. La umbra lor,
pe prispd, e instalatd o masa. La ea sede un bdietas si scrie ceva
intr-un caiet. Umbra casei si a viei il ascunde complet. In dreap-
ta, de la peretele lateral al casei pana la fantana, porneste un gard
cu o poartd la mijloc, mesterita fara prea multa dibécie. Pe langa
gard trece drumul din sat. Fundalul scenei redd un aspect al satului
moldovenesc cu case vdruite, acoperite cu olane, sindrila, stuf si
paie, cu pomi inalti si haturi, ce despart micile ogoare ale siteni-
lor - toate caracterizand specificul satului moldovenesc de pana la
colectivizare. In partea dreapta a scenei se ridicd un gard frumos,
care are un parlaz, ce serveste la comunicarea directd intre vecini.!

»Tabloul doi prezinta in fata noastra un aspect al interiorului
Sovietului sitesc. [...] In loc de sala moderni a Sovietului sitesc,
care pe atunci, de obicei, se afla la vreo casa taraneasca, teatrul
moldovenesc, in persoana regizorului D. Bondarenco si a picto-
rului A. Mater, prezinta publicului un ,,adevarat palat” Cu tavan
inalt, pereti véruiti, cu ferestre luminoase, cu placarde si lozinci, cu
perdele spalate si scrobite s.a., pentru a produce o impresie buna
asupra spectatorilor, intre ferestrele din mijloc e atarnata placarda

! Boris Zavatin. Dramaturgia sovieticd moldoveneascd la Teatrul academic ,A.S.
Pugskin” din Chisindu (1945-1972). Chisindu: Stiinta, 1975, pp. 13-14.
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»Munca colectiva ii izvorul
vietii instarite a colhoznicilor”,
iar pe peretele din dreapta, lan-
ga masa prezidiului, atdrna un
minunat covor moldovenesc.
Numai scaunele lungi din sala
par niste obiecte luate dintr-o
alta opera de artd. E greu de la-
murit ce i-a facut pe conduca-
torii teatrului sa impodobeasca
atat de pompos aceastd came-
rd..”! Apoi au urmat spectaco-
lele cu subiecte istorice: Kotovski, montat de Victor Gherlac, si O
raza in intuneric (premiera — 11 octombrie, 1949), un spectacol
despre rascoala de la Tatarbunar din 1924, in regia aceluiasi D.
Bondarenco - ambele presupuneau o definire a epocii, conturarea
unui anturaj specific, la care A. Mater a lucrat alaturi de Anatol
Subin. Spectacolul Kotovski (23 octombrie 1949) de Alexandr
Lukianov si Piotr Ananko scotea in prim-plan figura ,legendaru-
lui erou din perioada revolutiei din 1905-1907 si din timpul raz-
boiului civil’, interpretat de actorul Eugen Ureche. Pictorul Anton
Mater a recurs la o documentare minutioasa in teren: este delegat
de teatru la Kotovsk (azi Hancesti, locul de bastina al lui Kotovski)
pentru colectarea materialului ilustrativ (studii si schite) cu privire
la viata lui Kotovski (delegatie datatd cu 13 iunie 1950). A avut
si o deplasare de documentare la Bender pentru a realiza schitele
cetatii, fapt demonstrat de scrisoarea oficiald adresata sefului gar-
nizoanei orasului Bender, cu rugamintea de a-i permite pictorului
A. Mater sa execute schitele cetatii din Bender pentru spectaco-
lul Kotovski si pentru tabloul ,,Jurdmantul lui Kotovski la cetate”
Consultarea diverselor izvoare istorice ii faciliteaza scenografului
depistarea elementelor adecvate timpului.

Programul la spectacolul Lumina de
Andrei Lupan (1949). Colectia MNIM

! Boris Zavatin. Op. cit., p. 27.
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In mod special, spectaco-
lul O razd in intuneric, dupa
cum mentioneaza teatrologul
Leonid Cemortan a fost ,re-
alizat in cheia unui realism
viguros, cu vizibile nuante de
romantism eroic, continea o
serie de tablouri ale epope-

: - ; : ii revolutionare si prezenta o
Scrisoare adresatd sefului garnizoa- ¢ . leri d hi d
nei or. Bender pentru a i se permite Intreaga galerie de chipuri de

lui Anton Mater si deseneze cetatea  lUptdtori pentru restabilirea
(1950). Arhiva familiei Mater puterii sovietice in Basarabia

oprimata”!.

E semnificativ faptul cd mai multe studii ce au in vizor artele
plastice din Moldova mentioneazd cd in anii postbelici, in special,
in deceniul sase al secolului XX, ia amploare dezvoltarea artei sce-
nografice — cea mai tanard directie in activitatea artistilor plastici.
In lucrarea Artele plastice din Moldova (1958)?, una dintre primele
lucrari care face referinta la acest domeniu, se mentioneaza ca in-
teres deosebit prezinta lucrarile pictorilor-scenografi Anton Mater,
Constantin Lodzeiski si Anatol Subin. Autorii studiului evidentiaza
iscusinta lui Mater de a reda stilul epocii, particularitatile specifi-
ce timpului, perioada in care are loc actiunea piesei, ,capacitatea
artistului de a simti culoarea, originalitatea moravurilor unei anu-
mite epoci istorice’, trasaturi ce ,,se reflectd in schitele pentru spec-
tacolele Teatrului Moldovenesc Kotovski, Tatarbunar si, in special,
in piesa lui A.P. Lupan Lumina.”

Peste un deceniu, critica timpului va consemna noile viziuni
in arta scenografica: ,,...Artistii plastici cautd sd creeze un ast-
fel de chip scenic, in care decorul sd devina o parte inseparabila

! Leonid Cemortan. Op. cit., p. 78.

2 M. Jluumu, JI. Yessa. Mszobpasumenvroe uckyccmeo Mondasuu. Odepku.
Kumnnoay: lllxoana coseTuka, 1958, c. 120.

3 Ibidem, c. 121.
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Programele spectacolelor Trembita (1950) si Natalka-Poltavka (1951).
Colectia MNIM
a reprezentatiei teatrale”. Aceste tendinte sunt atestate in creatia
asa-numitilor ,veterani’ ai scenografiei moldovenesti: Anatol
Subin, Constantin Lodzeiski si, desigur, Anton Mater.

In anul 1950, Anton Mater va crea scenografiile la spectaco-
lele Cdasuta din stradeld de fratii Tur (15 ianuarie 1950), Crangul
de calini dupa Oleksandr Korneiciuk (18 noiembrie 1950) si ope-
reta Trembita de 1. Miliutin, toate — in regia lui Victor Gherlac.
Anton Mater isi va incheia activitatea la Teatrul Moldovenesc oda-
td cu crearea scenografiilor pentru comedia muzicald ,Natalka-
Poltavka” de Ivan Kotlearevski (25 februarie 1951), regie — Trifan
Gruzin si pentru spectacolul Oameni de bundvointd (3 aprilie
1951) de Giorgi Mdivani, regie — Daniil Bondarenco.

Tot in anul 1951, luna iunie, Teatrul Muzical-Dramatic
Moldovenesc intreprinde un turneu la Odessa unde prezinta

U Arta plastici a RSS Moldovenesti = Mzobpasumenvroe uckyccmso MCCP.
Mocksa, 1971.
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sapte spectacole, la trei din
acestea A. Mater a semnat sce-
nografia: O razd in intuneric,
Trembita (montatd in limba
rusd) si Oameni de bundavointd.
Spectacolele s-au bucurat de
mare succes la publicul ode-
sit, mai ales ca trupa teatrului
era completata cu absolventi ai
Scolii Teatrale din Odessa, pre-
cum Domnica Darienco, Chiril

Sectia moldoveneasca (1953).
Arhiva familiei Mater

Stirbu, Mefodie Apostolov,
Constantin Constantinov,
Arcadie Platdnda s.a.

E dificil azi sa intuim care au fost motivele adevarate ce l-au fa-
cut pe Anton Mater s paraseasca teatrul, in care, timp de patru ani,
a creat scenografia pentru unsprezece spectacole, fiind solicitat si
apreciat de regizori. Va urma o perioada cind va activa la Uniunea
Artistilor Plastici in calitate de presedinte al Sectiei moldovenesti
a Fondului Artistic al Uniunii Sovietice, concomitent, va tatona
terenul scenografiei in film. Dupa ce participa cu succes la tur-
narea peliculei ,Baladd haiduceascd” (1958), i se propune sd ela-
boreze o noud varianta a scenografiei la opera ,Grozovan”’ de
David Ghersfeld (montata in 1956) pentru a fi prezentata in cadrul
Decadei Literaturii si Artei Moldovenesti la Moscova (in 1960).

Astfel, destinul il reintoarce, pentru scurt timp, in teatru, ofe-
rindu-i incé o posibilitate de a ravasi trecutul zbuciumat, bine cu-
noscut, din perioada colabordrii la spectacolele ,,Kotovski” si ,,O
raza in intuneric”. Munca la scenografia operei ,,Grozovan” - pri-
ma opera nationala - ii va confirma inca o data capacitatile in ceea
ce priveste scenografia teatrald, precum si o recunoastere la nivel
unional.

Pe parcursul anului, Anton Mater elaborase o serie de schite
monumentale. Noua formula stilistico-decorativa a spectacolului
»Grozovan” este remarcatd de critica timpului: ,,Decorurile sunt
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la indltime, mult superioare ce-
lor din spectacolele trecute. A
fost o idee fericita de a scoate
actiunea din tabloul II din casa
Paraschitei pe strada. Aceasta a
permis pictorului sd obtina un
orizont mai larg si sa ne desfete
privirea cu un minunat peisaj
de noapte moldoveneascd, pa-
truns de un sentiment de nos-
talgie. In noua redactie opera
Grozovan prezinta un specta-
col mult mai interesant decat
inainte. §i putem naddjdui ca
acest spectacol se va bucura de o primire frumoasa la Decada Artei
si Literaturii Moldovenesti de la Moscova’l. Asteptdrile au fost
indreptétite, opera bucurandu-se de o primire cdlduroasa din par-
tea publicului moscovit, precum si de aprecierile criticii unionale,
adunate, mai tarziu, in cartea [Jotina padocmu?® (Doina bucuriei),
dedicatd in intregime artei si literaturii moldovenesti prezentate in
cadrul Decadei de la Moscova (anul 1960). Vom spicui doar cateva
secvente din recenziile publicate in acele zile in presa unionala si
in cea moscovitd, cu referire la spectacolul ,,Grozovan” si, in mod
special, la scenografie: ,,In designul artistului A. Mater ne surprin-
de combinatia autenticitatii realiste cu laconismul limbajului pic-
tural. Acolo, unde aceastd combinatie este naturald, ca in primele
acte, peisajul este impresionant. Interioarele - taverna, palatul -
proiectate de artist sunt mai putin interesante”® ,Decorurile artis-
tului A. Mater imi amintesc in mod viu de stepele sudice, de soa-
rele fierbinte moldovenesc; acestea ajuta la dezvaluirea cu succes a

Actul de receptionare a schitelor de
decor la opera Grozovan (1959).
Arhiva familiei Mater

A

I'N. Ilie. ,,Grozovan” in noua redactie. In: Cultura Moldovei, 1959, 13 dec., p. 4.

2 Hlotina padocmu. [lexaa MOMIABCKOTO UCKYCCTBA U TUTepaTypsl B Mockse ¢ 27
Mas 1o 5 utoHs 1960 roga. Knmmues: Kapta Monposenscks, 1962, c. 156.

3. lapoes. Onepa o HapopHbIX McTUTENAX [06 onepe [I. Tepuidenbaa «[pososan»
Ha fekaze B Mockse]. In: Tpyo, 1960, 1 urorns.
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imaginilor muzicale’! ,,Mi-a placut scenografia spectacolului care
a creat impresia unor gravuri pe lemn [...] Mi-a placut in designul
spectacolului ,,Grozovan” tot ceea ce a contribuit la crearea unei
singure imagini a spectacolului, care era in stil popular, in stilul
mestesugurilor populare, sculpturii in lemn.”? Din aceste estimari,
deducem cd pictorul scenograf a abordat cu multa delicatete cul-
tura si traditiile nationale ale poporului nostru, crednd un anturaj
adecvat mesajului ideatic.

Activitatea lui A. Mater la Teatrul Muzical-Dramatic
Moldovenesc (anii 1947-1951) s-a incununat cu crearea scenogra-
fiei pentru unsprezece spectacole. N-a fost doar o etapa de familia-
rizare cu istoria poporului moldovenesc, eroii nationali si traditiile
culturale, ci si o recunoastere in lumea artistica la nivel national, ca
un specialist de fortd in domeniul scenografiei. Or, perioada de ac-
tivitate in teatru i-a imbogatit experienta de scenograf, ce i-a prins
bine si in activitatea ulterioara, la Studioul ,,Moldova-film”.

ANTON MATER PE PLATOUL DE FILMARE
AL STUDIOULUI ,MOLDOVA-FILM”

Astazi, filmele create la Studioul ,,Moldova-film” au devenit
nu doar parte componentd a patrimoniului national, ci reprezin-
ta si o fila a istoriei noastre. Pornind de la faptul cd filmul este
o arta colectivd, vom incerca sa punem in valoare constituirea si
evolutia filmului moldovenesc, referindu-ne la unul dintre aspec-
tele mai putin abordate de filmologia autohtona, dar care contri-
buie esential la crearea imaginii filmice. Este vorba despre arta
scenografica, care reprezinta vizualizarea unei istorii sau relatarea
unui subiect prin intermediul imaginilor. ,,Arhitectura, forma,
spatiul, culoarea, textura sunt instrumentele limbajului vizual al

! T. Onerianyenko. PajoctHoe Briewatnenue [06 omepe [. Tepmdensaa «[pososam»
Ha fexafie B Mockse]. In: Mockosckas npasoa, 1960, 1 nioHs1.

210.A. Tletposa. 3penocts u npodeccronanusm [06cykeHne CrieKTaKell TeaTpa
BO BCEPOCCUIICKOM TeaTpabHOM ob1iectse]. In: Jotina padocmu. [lekana MONIaBCKOTO
MCKYCCTBA U TUTEPaTyphl B Mockse ¢ 27 mMas no 5 uioHa 1960 roga. Kumnnes: Kapra
MonngoBeHackd, 1962, c. 156 (154-158).
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scenografului, care confera expresivitate si sustin personajele fil-
mului. Ca si meserie, se afld la intersectia dintre arta (arhitectura,
picturd, sculpturd) si stiinta, tehnica si tehnologie™.

»Maestru al spatiului” este numit scenograful de film, al ca-
rui rol in civilizatia audiovizualului creste neincetat, dupa cum
mentioneaza si Anne Ubersfeld, analizand operele filmice si tea-
trale de valoare. Istoricul si teoreticianul francez de teatru con-
cluzioneaza: ,,...marile reusite in punerea in scena sunt, cel mai
adesea, rezultatul unei adevarate osmoze intre regizor si scenograf.
Formula se justifica adesea prin afirmatia: ,scenograful este un
maestru, si regizorul, regeste, valetul sau”?. Anume la prima etapa
de formare a conceptului stilistic al viitorului film participa regizo-
rul si pictorul, care propune stilul artistic.

Congtientizam faptul ca orice imagine imprimata este, in pri-
mul rand, viziunea operatorului si a regizorului, care coordonea-
za filmarile respective. Iar imaginea surprinsa de ochiul camerei
de luat vederi, in cazul filmului de fictiune, este mai mult sau mai
putin un produs al imaginatiei si fanteziei pictorului-scenograf, al
viziunilor sale artistice. El este cel care construieste imaginea vii-
torului film, anturajul in care se va desfasura actiunea si vor evolua
actorii-personajele, al caror chip, la fel, este prefigurat de pictor,
apoi materializat prin machiaj si costum. Critica de specialitate,
analizdnd filmul, se refera, intai de toate, la dramaturgie, subiect,
regie, jocul actorilor, iar celelalte componente, desi sunt nu mai
putin semnificative pentru reusita operei finale, raimén mereu in
umbra. Or, dupa cum mentioneaza si specialistii in domeniu, ,,sce-
nografia se supune unui paradox si anume: dovada calitatii sale
este direct proportionald cu gradul sdu de invizibilitate, de capaci-
tatea sa de a se contopi cu insdsi realitatea filmului. [...] Datorita
aspiratiei la invizibilitate a decorului, deseori scenografii au ramas

si ei in umbra, comparativ cu alte profesii din industria filmului™.

! Maria Elena Peici. Scenografia de film anii 2000-2017. Bucuresti: Editura Universi-
tard, 2019, p. 28.

2 Anne Ubersfeld. Termeni cheie ai analizei teatrului. Tasi: Institutul European, 1999, p. 75.

3 Maria Elena Peici. Scenografia de film anii 2000-2017. Bucuresti: Editura Universi-
tard, 2019, pp. 17, 42.
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In acest context, ne propunem si urmarim evolutia filmului si din
perspectiva elaborarii imaginii, a viziunilor artistice ale pictorului-
scenograf. Aceastd idee a apdrut in urma cercetarii creatiei picto-
rului-scenograf Anton Mater, al carui rol, de obicei, raméanea nu
doar dupa cadru, ci si trecut cu vederea.

Astazi, in epoca digitald, noile tehnologii au revolutionat nu
doar metodele de lucru, ci si posibilititile de creare a imaginii,
diferentiindu-le radical de cele din anii ’50-°60 ai secolului trecut,
cand Studioul ,,Moldova-film” ficea primii pasi in turnarea filme-
lor de fictiune. Respectiv, modalitatile de creare (formulele de lu-
cru) ale filmului erau cu totul altele.

In prezent, la distanta de peste jumitate de secol, filele din is-
toria artei cinematografice se cer completate pentru posteritate, cu
scopul de a obtine un tablou integru al evolutiei cinematografiei
nationale. La elucidarea subiectului ce tine de aspectul scenografic
al primelor filme nationale ne vin in ajutor materialele depistate in
arhiva personald a pictorului-scenograf Anton Mater, care a reusit
sa adune niste amintiri razlete privitoare la procesul de creatie al
unor filme, unele dificultati aparute pe parcurs etc.

Manat de curiozitate spre noi taramuri artistice, dupd cre-
area scenografiei la spectacole, il incita un alt gen al artei - ci-
nematografia. Cand, in 1953, se lanseaza in productie ,Melodii
moldovenesti’, primul film de fictiune la Studioul de Cronica
Cinematograficd si Filme Documentare din Chisindu, Anton
Mater nu ezitd sa se incadreze in echipa pictorilor, din care mai fa-
ceau parte plasticienii Maria Suceatova si Nicolai Markin. E inte-
resant cd acest film-concert, in care au evoluat artisti profesionisti
si colective de amatori, a fost primul pas spre lumea filmului
moldovenesc de fictiune. Evident cd in acea perioadd, incipienta
conditiile de productie lasau mult de dorit: grupele de creatie abia
se completau cu personal autohton - regizori, operatori, sunetisti,
scenografi. Pentru a sustine tandra cinematografie moldoveneas-
cd, la realizarea filmelor erau trimisi specialisti din alte parti, de
cele mai dese ori actorii erau invitati de la Moscova, scenele de
pavilion erau filmate in alte studiouri etc. Fiecare film din anii ’60
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era un debut in cinematografie pentru regizori, operatori, pictori,
compozitori §.a.

Activitatea in Teatrul Dramatic i-a oferit lui A. Mater o
experienta buna, dar era necesara o depdsire a modelelor de creare
a decorului teatral. Tendinta de a crea ,,decoratii interesante” vine,
in special, din teatru, unde spectatorul percepe decorul la modul
propriu. Or, decorurile cinematografice sunt receptate prin inter-
mediul peliculei, iar pe ecran acestea pot fi demonstrate atat inte-
gral, cat si partial. Céci, in mare parte, ,,scenografia de film este o
arta a fragmentului. Prin natura filmului, care este o succesiune de
imagini in miscare, centrul de interes este captat de compozitia fi-
ecarei fotograme individual, sinonimd cu un fragment al realitatii,
sustine scenografa romanca Maria Elena Peici. De la inceputurile
cinematografiei, scenografii au cautat trucuri prin care sa distraga
atentia de la faptul ca filmul nu este altceva decat o atentd asam-
blare a acestor fragmente, avind menirea de a inlocui spatiul ca
intreg”!.

In arhiva personald a artistului A. Mater, s-au pistrat 11 ca-
iete cu notite, mai mult sau mai putin completate cu informatie,
date concrete, materiale referitoare la filme. Fiecare caiet in parte
se referea la un film, continind schite de lucru (cu dimensiunile
de 9 (10) x 21 (23) cm), fotografiile schitelor, secvente din timpul
filmarilor si de film, precum si o descriere analitico-critica a celor
mai semnificative momente ale lucrului asupra filmului. Atat ma-
terialul ilustrativ, cat si amintirile sale prezinta un bogat material
factologic, ce arata cum se lucra in primii ani la studio, cum se
puneau bazele scenografiei filmice.

Anul 1955 deschide, in cinematografia moldoveneascd, noi
orizonturi: apar pelicule de fictiune. Debutul il constituie filmul-
concert ,,Melodii moldovenesti’, dupa scenariul lui Iacob Zisking,
in colaborare cu regizorul Alexei Zolotnitki. Odatd cu aparitia
acestui film ,,botezul” profesional l-au primit operatorii Radomir
Vasilevski, Piotr Todorovski si, desigur, pictorul Anton Mater,

! Maria Elena Peici. Op. cit., p. 44.



42

ANTON MATER

compozitorul Vasile Zagorschi
si o pleiada intreagd de actori
moldoveni de teatru: Eugeniu
Ureche, Petru Baracci, Vlad
Cocot, Constantin Constanti-
nov, Petru Panicovschi, Chi-
ril Stirbu, care au interpretat
roluri in fata camerei de luat

Secventa ,,Puskin in Moldova” din
cadrul filmului Melodii moldovenesti.
Arhiva familiei Mater

rea pictorilor posibilitati crea-
toare: diversificarea metodelor,
constructia decorurilor. Or, fil-
mul era format, in mare parte,
din numere muzicale individu-
ale ale maestrilor, ansambluri-
lor de amatori si ale celor profe-
sioniste. In film au fost incluse si
fragmente din spectacole, pre-
cum ar fi secventa ,,Puskin in
Moldova” a Teatrului Dramatic
Rus ,,A.P. Cehov”, unde, in ro-
lul lui Puskin, s-a produs ac-

vederi.
Doar subiectul filmului ofe-
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Scrisoare catre Muzeul de Studiere a
Tinutului Natal / Muzeul de Arte

(1954). Arhiva familiei Mater

torul Serghei Nekrasov, iar al
lui Negruzzi - T. Fiodorov.
Pentru fiecare episod al evolua-
rii unui colectiv erau construite
decoratii aparte.

Anton Mater, aldturi de M.
Suceatova si N. Markin, son-

Scrisoare-delegatie la Studioul ,,Maxim
Gorki” (1954). Arhiva familiei Mater

deazaterenulinvedereainitierii
scenografiei de film ca domeniu
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de activitate in arta nationala.
Regizorul A. Zolotnitki, pic-
torii M. Suceatova si A. Mater
au cercetat materialul etnogra-
fic in fondurile Muzeului de
Studiere a Tinutului Natal (azi,
Muzeul National de Etnografie
si Folclor) si ale Muzeului
Republican de Arte (azi, Muzeul
National de Arta al Moldovei),
marturie fiind scrisorile ofi-
ciale. A. Mater a fost delegat,
in iunie 1954, la Studioul ,,M.
Gorki” din Moscova pentru a
lua cunostinta de procesul de
lucrul si a prelua din experienta
Sectiei de montare, Sectiei de
butaforie, Sectiei de filmari
combinate si, in general, a ur-
mari procesul de filmare la studio.

Sarcina acestor artisti ai imaginii, era, in primul rdnd, sa aleaga
locuri pitoresti pentru realizarea filmarilor. Astfel, pictorul, alaturi
de regizor si operator, ,,colindd” intreaga republicd in cautarea ace-
lor locuri, unde ar putea plasa programul muzical din scenariu.
Pelicula presupunea nu doar inregistrarea concertului (format
din doudzeci de numere artistice), ci incadrarea pieselor muzica-
le intr-un subiect concret. Calatoria prin republicd a compozito-
rului Anatoli Lebedev din Moscova (actorul Vladimir Strelbitki),
aldturi de tandrul corespondent local Costea Eleanu (actorul
Petru Baracci), care-1 familiarizeaza pe oaspete cu arta si cultura
nationald, este intregita de evoluarile artistilor, profesionisti sau
amatori. Pentru fiecare interpret si colectiv in parte se organiza un
alt spatiu, inedit, irepetabil, care trebuia sd deschida perspective
cu locuri pitoresti ale plaiului. Concomitent cu programul de can-
tece si dansuri populare ale colectivelor artistice, in film se scot in

Schita de costum la filmul Melodii
moldovenesti. Cei doi protagonisti.
Arhiva familiei Mater
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evidentd si peisajele inconfun-
dabile ale plaiului mioritic, care
trebuie sa-1 inspire pe compo-
zitor la crearea ,,Suitei” sale pe
teme moldovenesti. Acest scop
le-a reusit autorilor. Personajele
principale impreund cu specta-
torii admird natura Moldovei
infloritoare: campii, livezi, vii,
codri, batranul Nistru, orasul,
privelistile pitoresti ale drumu-
rilor orheiene si ale codrilor din Straseni.

»Acesta a fost primul meu film, pand atunci am lucrat in tea-
tru. Vreau sd mentionez cd munca in teatru asupra decorurilor
m-au ajutat foarte mult sila crearea scenografiei in film. Multumiri
aparte 1i aduc pictoritei Maria Suceatova, care, de la primii pasi
ai lucrului meu in film, m-a familiarizat cu ,sfanta sfintelor” -
productia cinematograficd. Lucram impreuna, dar de pregatirea si,
mai ales, instalarea decorurilor ma ocupam eu. Depuneam multe
eforturi pentru ca decorurile in film sd fie mai interesante decat in
teatru. Nu pot trece cu vederea dificultatile pe care le intampinam
in procesul de construire a decorului, dar in ajutor imi venea, cu
sfatul Maria Gavrilovna. Am avut si unele disensiuni cu operatorii,
acestea insa tineau mai mult de domeniul curiozitatilor. In timpul
pregatirii spatiului ,,casa mare”, unde trebuia sa evolueze ansam-
blul artistilor amatori, nu se deschidea nicidecum acea perspectiva
indicatd in schita. Pentru profunzimea ceruta, a fost utilizata me-
toda graficd de indepartare a obiectelor micsorate...

Ingeniozitate si creativitate s-a cerut pentru constructia
»expozitiei agricole”, unde regizorul voia sd etaleze belsugul paman-
tului moldav, dar nu accepta modalitatea primitiva de stationare la
fiecare raft cu produse prin panorame sau trecerea simpld de la
un exponat la altul, solicitind o formula noua de strabatere prin
abundenta de fructe si legume. Nu-mi amintesc cit timp mi-a ce-
rut, dar rezolvarea a venit si a fost destul de simpla, usor de creat

Schité de decor la filmul Melodii
moldovenesti. Arhiva familiei Mater
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cu tehnica de atunci. De-a lun-
gul drumului operatorului,
erau plasate cate trei mese de
fiecare parte, pe care era aran-
jatd natura statica. In procesul
de apropiere a camerei, mesele
se deplasau, iar camera inainta.
Simplu si expresiv. Dar aparu
altd problemad - instalarea me-
selor pe sine. De pe ecran ima-
ginile se priveau neobisnuit de
frumos si neasteptat: dovlecii,
pepenii, rosiile, strugurii, vinetele, care erau nu doar adunate, dar
si iscusit aranjate de pictor.

Interesant a fost amenajat si spatiul numit ,,pestera haiducu-
lui” din drama muzicald Feciorii codrilor! a Teatrului Muzical-
Dramatic ,,A.S. Puskin”. Am deprins rapid una din legile filmului:
alegand materialul pentru constructia decorurilor, pictorul n-are
limite, conditia este sa nu fie deficitar si scump...”

Analizdnd cinematografia moldoveneascd la inceputurile ei,
criticul de film Victor Andon mentiona: ,,Autorii au decis corect,
cand s-au dezis de interioarele traditionale ale sililor de concer-
te si ale caselor de cultura, ei au scos eroii filmului in peisajele
pitoresti ale republicii, aratandu-i intr-o atmosfera naturala. Aici
sustinatorii regizorului au fost pictorii M. Suceatova, A. Mater, N.
Markin si tinerii operatori Radomir Vasilevski si Piotr Todorovski.
Interesant si poetic a fost turnata aceasta pelicula...”

Anton Mater va lucra cu acesti tineri operatori, cautand ,,sti-
listica unei solutionari unitare la aceastd prima pelicula color
moldoveneasca, la care au lucrat diferite echipe artistice. [...]
Finalul peliculei - un dans popular de mare amploare, executat

Schita de decor la filmul Melodii
moldovenesti. Piata agricola.
Arhiva familiei Mater

! Drama muzicald ,,Feciorii codrilor” prezinta o varianta prelucratd de V. Anghel si V.
Gherlac a piesei ,,Haiducii’, jucata in repetate randuri, cu succes enorm la public.

2 Din arhiva personald a pictorului Anton Mater.

3 B. AHpi0H. PoxcOeHue mMondasckoz0 KuHo. Kumnnay: Hltunnna, 1986, p. 130.
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de participantii la activitatea
artisticA de amatori - a fost
surprins pe scara principala de
la intrarea in parcul de langa
Lacul Comsomolist (azi Valea
Morilor - n. n.). Dansatorii,
imbracati cu totii in splendi-
de costume populare, ,se re-
Secventd de la filmarile peliculei varsau” pe treptele scirii ca o
Melodii moldovenesti (1953). In ima- ~ cascadd multicolord, creand un
gine, operatorul Radomir Vasilevski ~ motiv irepetabil dintre culorile
si regizorul Alexei Zolotnitki. curcubeului si acordurile mu-
Arhiva familiei Mater zicii p opulare”l.

Dupa lansarea filmului ,,Melodii moldovenesti” pe marele
ecran, acesta devine si o carte de vizitd pentru republica, caci va fi,
in primul rand, o promovare, in masele largi din intreaga uniune,
a artei si culturii moldovenesti prin port, traditii, muzica si dans,
ceea ce formeazi tezaurul plaiului nostru. Intru sustinerea tine-
rei cinematografii moldovenesti, ziarul Tinerimea Moldovei scria:
»Asadar, s-a nascut cinematografia moldoveneasca! [...] La urma
urmelor, toate celea ce se aratd pe ecran, ni-s demult cunoscute
— si actorii, $i muzica, si colectivele artistice. Insa autorii filmu-
lui ,,Melodii moldovenesti” au stiut sd ni le infatiseze in asa fel, sd
gaseascd acel unghi, acel racursi artistic, care ne face sa intelegem
si sa simtim si mai adanc, si mai bine toata frumusetea paman-
tului natal, toata bogdtia tezaurului creatiei populare - izvorul
vesnic viu al artei. [...] Muzica filmului (scrisa si aranjatd de Sico
Aranov si Vasile Zagorschi), imbinandu-se cu peisajele minunate,
da filmului acel pitoresc national, care-1 face interesant nu numai
pentru spectatorii din Moldova, dar si pentru cei din toata tara.
[...] In film iau parte cunoscutii artisti moldoveni Tamara Ceban,
Ianina Levitcaia, Polina Botezat, Gheorghe Esanu, colectivele ar-
tistice ale Filarmonicii de Stat — ansamblul de dansuri, Orchestra

! Victor Andon. Cineastii secolului XX. Eseuri, portrete, interviuri. Chisindu, 2005, p.
194-195.
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de instrumente populare, Capela ,Doina”’; in fragmentele din
spectacolele ,,Feciorii codrilor” si ,,Puskin in Moldova” s-au filmat
E. Ureche, V. Cocot, S. Necrasov, G. Fiodorov si alti artisti ai tea-
trelor din republica!

Filmul ,,Melodii moldovenesti” i-a adus lui A. Mater consa-
crarea in cinematografie. Ajutat si ghidat de Maria Suceatova, ca-
reia i-a ramas profund recunoscdtor pentru initierea in specificul
activitatii pe platoul de filmare, se simte in stare sd creeze sce-
nografie de film de sine stititor. O noud ocazie de a-si demon-
stra abilitatile artistice apare peste doi ani, cdnd in productie se
lanseaza pelicula istoricd ,Baladd haiduceascd” (prima denumi-
re — Tobultoc). Particularitatile istorice ale acestui film au creat
noi dificultati pentru cineasti, pe care pictorul le-a infruntat cu
destoinicie.

Avand experienta primului sdu film, ,,Melodii moldovenesti’,
Anton Mater si-a elaborat metoda proprie de lucru: nu se limita la
10-12 schite, ce ar prefigura decorurile viitorului film, ci executa
decupajul la toate scenele filmului, cdutand stilul si atmosfera aces-
tuia. Pictorul va lucra cu multd atentie si minutiozitate si va realiza
seturi intregi de schite pentru fiecare secventd-cheie a filmului. Iar
acestea, aranjate intr-o succesiune anumitd, redau ritmul filmului
si evolutia lui in timp.

Urmatorul film la care este invitat Anton Mater a fost ,Nunta
de argint”, despre care pictorul nu ofera mai multe informatii, fi-
indcd, la scurt timp de la inceperea lucrului, filmul este scos din
productie. In aceasta perioads, artistul a executat o serie de schite,
pe langa cele de lucru: ,,Dupa aceste schite se putea trece la crearea
decupajului. Munca mea n-a trecut in zddar, cdci schitele pentru
acest film nerealizat erau interesante, iar cateva au fost achizitionate
de Ministerul Culturii si se gasesc in fondul Muzeului de Arte”.
Schitele pentru aceasta peliculd, doar planificata, au fost incadrate
in diverse expozitii si mentionate de critica nu o data.

! Tu. Filip. Cantd Moldova. In: Tinerimea Moldovei, 1955, 14 sept., p. 3.
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Totusi, inceputul adevératei cinematografii nationale de ficti-
une il marcheazd lungmetrajul ,,Baladd haiduceascd™, in regia lui
Mihail Kalik, Olga Ulitki, Boris Ritarev, in care se poate vorbi si
despre o veritabild scenografie. Aici, fantezia pictorului a avut un
teren vast de activitate. Atmosfera filmului de aventuri de ,glu-
ga si hanger” se contura la intersectia realitatii (o fila din istoria
poporului moldav) si a mitului (legenda despre haiducul Tudor
Tobultoc). Evenimentele redate tin de secolul al XIX-lea, mai exact
de anul 1883, indicat in genericul filmului. Pentru pictor, realizarea
scenografiei la aceastd pelicula a fost mai dificila, dar interesanta
si chiar neobisnuitd. Padurea, raul, arhitectura deosebitd, decoruri
complexe in pavilion, spatii in natura — toate acestea l-au provocat
pe A. Mater sa se includa in procesul de creatie cu mult elan.

In primul rand, cerceteazi perioada istorici pentru a construi
decoruri, elemente care ar contura atmosfera timpului: mosii si co-
nace boieresti, cirari de codru, chipuri de haiduci si boieri etc. Se
documenteaza, ludnd ca baza imaginile deja existente (din cartj,
arhive etc.), care nu intotdeauna confera un ansamblu necesar fil-
mului. In general, filmele de epoca necesitd o0 munci migaloasa,
multd energie creatoare pentru a prefigura atmosfera perioadei
respective.

In filmele istorice, foarte importanti este imaginea, care expri-
mad valorile existentiale si spirituale ale trecutului. Anume imagi-
nile vechilor codri, atmosfera patriarhald cu toate elementele sale
specifice (cantece, dansuri) traiului cotidian confera veridicitate
filmului. In acest sens, miiestria operatorului Vadim Derbeniov?,
a contribuit la evidentierea si semnificatia activitatii pictorului-
scenograf Anton Mater.

Interesul fata de acest film, care avea in centru istoria poporu-
lui nostru, il vadesc reportajele de pe platourile de filmare, precum
cel la Studioul ,,Moldova-film”, unde se comenteaza activitatea

°»

! Filmul ,,Balad haiduceascd” (,Araman kozp”, 1958), scenariu — de Simion Moldo-
van si Oleg Pavlovschi, operator - Vadim Derbeniov, compozitor - David Fedov.

2 Pentru filmul ,,Baladi haiduceascd’, operatorul Vadim Derbeniov este apreciat cu
Premiul I ,,Pentru cea mai buni imagine” la Festivalul unional de Filme din Kiev, 1959,

editia IT-a.
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cineastilor in una din zilele de
filmari: ,,... Automobilele se in-
dreapta spre satul Malaiesti de
pe malul Nistrului. Cineastii
s-au oprit aici. Se filmeaza ca-
dre din naturd, din viata satului
in ore de odihna. Seara vin aici
colhoznici din satele invecina-
te — participantii la scenele de
masa, precum si taraful din sat.
Operatorii ii filmeaza pe dan-
satorii colectivului artistic al
Fabricii de incéltaminte ,,S. Lazo’, care, de asemenea, fac parte din
grupul de filmare...”!. Pentru a reda atmosfera secolului XIX au
fost necesare peste 500 de costume de epoca, respectiv, tot atitea
elemente de machiaj (mustati, barbi, peruci etc.), a cdror pregitire
a coordonat-o intens tot pictorul-scenograf.

Filmarile interioarelor au fost organizate in pavilioanele studi-
oului din orasul Ialta (perioada 1 septembrie — 25 octombrie 1958).
In cele doud pavilioane puse la dispozitia echipei de filmare, A.
Mater a reusit sa oranduiasca opt spatii diferite: salonul si sufrageria
contesei, camera lui Bogdescu din Bulgaria, camera lui Bogdescu
in Chisindu, taverna, cabinetul de lucru al lui Lelikovski, cabinetul
de lucru al lui Mirza, inchisoarea din Chisinau. ,De acum cabine-
tul guvernatorului Fiodorov aparea solid cu doua usi: una pentru
intrarea principald si a doua, in dormitor, ce au fost reusit interpre-
tate de regizor si filmat de operator. Semineul, care in prima vari-
antd lipsea, acum a contribuit la inviorarea atmosferei*2. Pictorul,
in amintirile sale, nu si-a propus sa descrie secventele reusite sau
cele nereusite din film, dar tinea sd mentioneze: ,, Atmosfera bine
gasitd prin decoruri a jucat nu ultimul rol in film” Desigur ca
scenograful noteaza cele mai semnificative momente din proce-
sul de creatie. ,,Nu pot sa nu ma opresc la decorul odaii boierului

Secventa de la filmirile peliculei
Baladd haiduceasca.
Arhiva familiei Mater

! La Studioul ,Moldova-film”. In: Moldova socialistd, 1958, 22 iun., p. 4.
2 Din arhiva personala a pictorului Anton Mater.
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Lelikovschi, a carei constructie
avea ca punct de reper arhitec-
tura conacului. Iar pentru palat,
dupd multe cautari, am conve-
nit asupra conacului lui Manuc
Bei din Kotovsk. Aproape toate
constructiile de aici au fost uti-
lizate in film, atit in secventa
venirii oaspetilor la bal, cét si
in bataia lui Tobultoc. Desigur
cé totul trebuia adus la conditiile necesare filmarilor — pe unde de
vopsit, pe unde de reparat sau de construit. Astfel, in ogradd au
fost amenajate o fierdrie, o lemnadrie, o fintand, unde Iustinia sco-
tea apd. Am creat atmosfera necesara, care a fost filmata reusit de
operatorul Derbeniov. [...] Revenim la odaia lui Lelikovski, care
n-avea nimic in plus, doar detalii necesare. S-a péstrat doar o mica
schitd cu acest spatiu.

Odaia boierului Costache Mirza a fost asamblata in conformitate
cu fatada ,,pavilionului vanétoresc” al lui Manuc Bei. Toate elemen-
tele redau atmosfera si caracterizeaza stapanul. Chiar si costumul lui
Mirza demonstreaza ca stapanul acestei case cunoaste si pretul co-
voarelor, si al aurului, si al tuturor obiectelor de care e inconjurat, de
aceea vrea sa-si apere averea. [...] Consider reusit si salonul din casa
lui Lelikovski. Aici, pentru prima data in practica mea de scenograf,
am desenat reflectarea lunii pe podeaua salonului. Operatorul a cre-
at un element poetic, care pe ecran a avut efect”!.

De un colorit specific este scena iarmarocului, care are loc
pe malul Nistrului, in fata cetatii Soroca. Realizatorii acesteia au
reusit sd redea atmosfera acelui univers, care aduna tirani si boieri,
soldati si tigani, tineri si copii. In cadru se perind imaginile ce
surprind nu doar un simplu targ cu tarabe de alimente si obiecte,
unde se vinde si se cumpdra, ci un loc de intalniri si schimb de
informatie. Nu lipsesc nici distractiile. Unul dintre elementele ce

Scrisoare pentru deplasare la Ialta
(1958). Arhiva familiei Mater

I Tbidem.
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tin de agrement este scranciobul, in formd de roata. Acest simbol
solar, scranciobul, il vom intalni si in alte pelicule la care Anton
Mater semneaza scenografia.

Secventa iarmarocului, al carui spatiu a fost organizat deosebit
de reusit in fata cetatii de maxima veridicitate, este imaginea-cheie
a filmului. Nici critica timpului nu va trece cu vederea planurile cu:
»...renumitul iarmaroc de sub zidurile cetatii Soroca, un stejar so-
litar, pe jumatate ars pe malul Nistrului, la poalele caruia haiducul
Tobultoc si sotia sa Iustina accepta ultima lupta cu urmaritorii, ce
au fost retinute de toti spectatorii, care au vizionat filmul Baladd
Haiduceascd.”!

Un loc aparte in peliculd ii revine imaginii vechilor codri. ,,Cel
mai mare si mai complicat decor in naturd a fost ,tabara haidu-
cilor”. Cu regizorul si cu operatorul s-a discutat despre toate un-
ghiurile de filmare, despre locul unde se va afla copacul, unde va fi
instalat sdlasul etc. Dupa ce terenul a fost pregitit, operatorul si-a
dat seama ca lumina soarelui nu cade potrivit si toata constructia
ar trebui sa fie transferatd in alt loc. [...] Cam acelasi lucru s-a in-
tamplat si la filmarile secventei finale. Chiar copacul de pe malul
Nistrului ne-a dat mare bataie de cap. Eu am gasit pe celdlalt mal,
in regiunea satului Tekinovka, un stejar mare, batran, care se inca-
dra perfect in conceptul filmului nostru, acesta fiind acceptat si de
regizor, si de operator. Rdimanea doar sa fie adus la locul filmarilor.
Administratorul, cu ajutorul unui tractor, a tarat copacul la locul
indicat, dar ce mai rdmasese din el? Nu mai putea fi instalat si a
fost nevoie sd fie ,,creat” un copac nou. Jumatate de zi am dedicat-
o pentru a ,fauri” aceasta minune a naturii. Trebuie mentionate
tenacitatea si dragostea de lucru ale butaforului V. Jeleaev, care
executa lucrarea cu deosebit entuziasm, de parcd ar fi realizat un
portret. Dupa ce am ,,creat” copacul, acesta trebuia transportat si
plasat cu o sutd de metri la deal de malul Nistrului”

Intreaga atmosferi patriarhald, cu toate elementele sale speci-
fice traiului cotidian, atribuia veridicitate filmului. Iar acel stejar

! Victor Andon. Cineastii secolului XX. Eseuri, portrete, interviuri. Chisindu, 2005, p. 195.
2 Din arhiva personala a pictorului Anton Mater.
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batran, frant de ploi si vant, in dosul cdruia se ascund Tobultoc
(actorul Lev Poleakov) si Iustinia (actrita Inna Kmit), devine o
secventa emblematicd. Ideea copacului uscat, ca simbol al unui
sfarsit tragic, a venit din partea pictorului. Este un exemplu cla-
sic din cinematografia moldoveneasca cum natura existenta, fiind
completata cu unele elemente scenografice, conferd o incarcatura
dramatica subiectului.

Relevante rimén aprecierile maestrului Mihai Grecu referitoa-
re la scenografia acestui film: ,,Atmosfera in care actioneaza eroii
«Baladei haiducesti» este veridica — nimic de prisos si nimic fictiv.
Pavilioanele sunt pitoresti fara sa se repete. Coloritul fiecarui pavi-
lion, al fiecarei decoratii este, in acelasi timp, coloritul eroului, care
apare in acest cadru. De exemplu, interiorul locuintei capitanului
Bogdescu are tonalitatea unei acuarele distinse, sobre, asa cum este
si biografia acestui om. [...] Comparand decorurile acestea cu cele
din filmul ,,Cand omul nu-i la locul lui”, ne ddm seama ca ,,Balada
haiduceascd” este, din punct de vedere artistic, un succes real si ne
bucura faptul ci cineastii nostri isi dezvolta maiestria artistica.”!

Indiscutabil ca dupa acest film, Anton Mater, care avuse de creat
decoruri mari in natura si in interioare ce i-au provocat nu doar pro-
bleme, ci si incantare, ancorase definitiv in cinematografie. Pentru
fiecare peliculd nouad isi incepea lucrul cu o documentare serioasa
a perioadei, apoi urmau deplasari in localitati, nemijlocit la fata lo-
cului. In scurt timp, reuseste si cunoasca intreaga republici, si se
apropie de particularitatile specifice vietii poporului nostru, de com-
plexitatea traditiilor si datinilor, acele elemente caracteristice, care
il vor ajuta la crearea anturajului in filmele ulterioare cu tematica
contemporand, ce deschideau perspectivele autenticului (,,Célatorie
in april’, ,La marginea orasului”, ,Ultima luna de toamnd” etc.).

Filmul ,La marginea orasului”? (1960) il pune pe A. Mater
la 0o noud incercare. Actiunea din scenariul lui Iuri Edlis si

I M. Grecu. Operatorul si pictorul [cooperarea operatorului si a pictorului in filmul
»Balada haiduceascd”]. In: Cultura, 1959, 26 mar., p. 4.

2 Filmul ,,La marginea orasului” («3a ropopckoii 9eptoii», 1960) regia - Vadim Li-
senco, operator — Leonid Proskurov, compozitor - David Fedov.
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Vadim Lisenco se cerea transferatd in spatiul nostru autohton.
Dramaturgia construita pe dialogul trecutului si al prezentului,
vechiului si noului, trebuia sa reiasd, in special, din decor. Sarcina
de baza ce-i revenea pictorului-scenograf era ,,de a zugravi spatiul
si timpul’, in care se produce transformarea taranului, locuitor al
unei periferii de oras care se deosebeste putin de o localitate rura-
14, intr-un ordsean, locatar ai unui apartament la bloc. Schimbarea
modului de viatad a implicat si o schimbare de mentalitate.

Insemnirile pictorului pe marginea filmelor deschid portita in
laboratorul sau de creatie: a impartasit din experienta acumulata
timp de aproape trei decenii, a inregistrat impresii despre munca la
diverse filme cu diferiti regizori, a lasat informatii concrete despre
locul filmarilor, despre problemele aparute pe parcurs.

Revenind la caietul pictorului cu amintiri despre filmul ,La
marginea orasului’, vom descoperi notitele: ,,Acest film, aproa-
pe in intregime, a fost turnat la marginea Chisindului, in raionul
Réscani, unde incepuse constructia blocurilor de locuit. Alaturi
de un astfel de bloc, am gisit o casa pregititi pentru demolare. In
curtea acesteia au fost montate decorurile: un sopron pentru vaca,
un cuptoras de vard, o fantina s. a.

Intreg teritoriul a fost ingradit, iar, ca s nu para casa singuri, la
gardul din partea opusd a casei noastre a fost ridicata o casa deco-
rativa cu doi pereti. Pentru ca sa-i fie redatd o vedere rezidentiala,
dupad gardul acelei locuinte false (case decorative), pe perioada fil-
marilor, au fost saditi niste arbori si un copac inalt. De la acest film
s-au pastrat cateva schite in original, iar de la altele - fotografiile.
Aceste decoruri nu prezentau nimic deosebit, dar pentru mine erau
dificile, pentru cd unei case deja existente trebuia atasat un ham-
bar, o fantina si o bucatdrie de vara, un beci si un gard nou, toate
elementele construite de noi trebuiau sa se includé organic in stilul
decorativ al peisajului existent al casei, care, la randul lui, se ce-
rea revazut si completat. Intr-un cuvant, casa, curtea si acareturile
aveau s arate asa, de parca ar fi fost construite concomitent... La
realizarea decorului, se cuvenea sa se tind cont de mobilitatea aces-
tuia, pentru a oferi posibilitate operatorului s compuna cadrul,
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valorificAnd intreg spatiul. In
sfarsit, decorurile sunt gata
amenajate, instalate, operato-
rul Leonid Proskurov a verifi-
cat toate unghiurile de filmare.
Grupul de creatie era atunci
format din entuziasti, precum
Schité de decor la filmul butaforul V. Jeleaev si asisten-
La marginea orasului. tul sau E. Mojaicenko, care au
Arhiva familiei Mater d destule eforturi pentru
epus des P

ca toate elementele decorului sd ofere iluzia unor obiecte reale”!

Decorurile interioarelor care nu erau prea complicate, dar
numeroase, au fost montate in incaperea fostului cinematograf
»1 Mai” Aici s-au filmat scenele din apartamentul inginerului
Marin, camera Verei, cea a batranilor, sectorul de militie etc.

Pentru a accentua spatiul autohton si a sustine atmosfera tim-
pului, in film a fost introdus si jocul distractiv al flacailor ,,de-a
baza” (un joc la moda in acea perioada). Cu toate acestea, dupa
prima vizionare a filmului, regizorul Emil Loteanu a criticat peli-
cula, mentionand c& ,,in film sunt putine elemente nationale.”?

Acesta a fost al treilea film la care a participat pictorul Anton
Mater, de unde a preluat experienta si mai mult curaj, caci urmatoa-
rea peliculd in care este incadrat va fi o noud testare a capacitatilor
sale creatoare.

»Armaghedon” (1962)° reda istoria tinerei Natalita (actrita
Izolda Izvitkaia), atrasd de iehovisti, si lupta prietenilor ei pentru
a o scoate din mrejele sectei. Filmul presupune mai multe deco-
ruri construite in natura, interioare care cereau spatiu si materiale
de constructie. Studioul ,,Moldova-film”, la acea ora, nu dispunea

! Din insemndrile pictorului A. Mater la filmul ,,La marginea orasului”. Arhiva perso-
nald a pictorului Anton Mater.

2 Proces-verbal din 7 septembrie 1960. Arhiva Nationali a Republicii Moldova
(ANRM). Fond 3158, inv. 1, d. 195, p. 1.

3 Filmul ,,Armaghedon” («Apmaremon», 1962), scenariul — L. Misenko si Gh. Ma-
larciuc, regie — Mihail Izrailev, operator - Leonid Proskurov, compozitor — V. Poleakov,
conducitor artistic - Leonid Trauberg.



ISPITELE SCENEI SI ALE ECRANULUI 55

de pavilioane pentru filmari,
de aceea se inchiriau diverse
spatii din oras, precum era si
fostul Cinematograf de Vara.
Anton Mater, avind de acum
0 oarecare experientd, va in-
cerca sd transforme si acest
local intr-un platou accesibil.
»Dificultatile apareau nu doar
din cauza spa‘;iului limitat, ce Schitd de decor la filmul La marginea
nu permitea instalarea unor orasului. Camera btranilor.
decoruri ample, ci si in nemij- Arhiva familiei Mater

locitul proces de creare a deco-

rurilor, cand trebuia gasit anturajul inerent personajelor. Trebuia
creatd atmosfera unui sat cu arhitectura sa specifica, cu detalii si
elemente ale cotidianului care ar juca un rol activ in anturajul gene-
ral si nu l-ar incarca. Odaia Domnicai (actrita Domnica Darienco),
a Paraschitei (actrita Maria Gulinskaia), coridorul cu usa in casa
mare si la bucitdrie, cu scara in pod si alta spre locul tainic, unde
se ascundea literatura antisovietica erau spatii care formau un tot
intreg. Am reusit s organizez cadrul in asa mod, incat se putea
filma intreaga secventa, urmarind actiunile personajelor. Acesta a
fost cel mai dificil decor din film.

Inca un decor amplu in natura era necesar pentru secventa bo-
tezului. Drept cadru pentru aceasta secventd a fost ales malul ra-
ului Raut, langd satul Trebujeni, care permitea intrarea in apa fara
niciun risc. Dar locul ales de echipa era gol, fara pic de verdeata.
Taina botezului in aceasta atmosferd nu putea sd aibd loc. Atunci
am sadit pe mal si chiar in apa sélcii si arbusti. Entuziast al acestei
idei a fost si butaforul V. Jeleaev, care a plantat o intreaga padure,
devenitd fundal minunat pentru secventa botezului.

In pofida tuturor straduintelor grupului, episodul acesta de
vard a ramas neterminat. Toamna era de acum frig ca sa te ,,scalzi”
in apele raului si am fost nevoiti sa transferam filmarile la studi-
oul din Kiev. Acolo am construit din nou casa Domnicdi, decorul
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pentru secventa ,,nunta’! si, desigur, locul pentru botez, care a fost
filmat de acum in bazin cu apa calda... Filmul a necesitat un lucru
enorm, dar si satisfactia a fost pe potriva, pentru a depasi toate
dificultétile apdrute pe parcurs.”? Nu mai putin importantd pentru
pictor a fost conlucrarea cu operatorul Leonid Proskurov, care a
filmat cu mdiestrie decorurile, incat nu se deosebeau cu nimic de
varianta naturala.

Urmatorul film despre care gisim informatii intr-un caiet
aparte, este ,,Céldtorie in april” (1963), o comedie liricd — debutul
cinematografic al scenaristilor Dmitri Vasiliu, Leonid Rutitchi si
Aureliu Busuioc, in regia lui Vadim Derbeniov, care si-a afirmat
madiestria de operator in filmul ,,Baladd haiduceascd”

Filmul a fost turnat in localitatile de pe Nistru, in satul Trifauti,
mai jos de orasul Soroca, in Egorovca, pe cursul de sus al Sorocii,
in satul Lozova, in Moscova. Céteva secvente interioare s-au filmat
in aceleasi pavilioane ale cinematografului ,,1 Mai” din Chisinau.
Deciziile referitoare lalocalitatile pentru filmari erau luate, in speci-
al, reiesind din sursele materiale ale studioului. Pictorul-scenograf
avea in atributiile sale analiza tuturor variantelor posibile de creare
a spatiilor necesare, transformarea lor etc. si propunerea celor mai
ieftine variante, usor realizabile.

Dupd cum afirma pictorul-scenograf Bella Manevici (care
a semnat scenografia la filmul ,,Soarele alb al pustiului”)?, ,grija
mare a pictorului pentru economisirea timpului, dar si a resurselor
materiale, il alunga adeseori pe scenograf in natura sau in interioa-
re fard identitate [...]. Dar, chiar dacd sunt scene din naturd, une-
ori mai reusite sunt cele din pavilion.”> Exemple elocvente prezintd
filmele lui Federico Fellini, in special, ,Roma” sau ,,E la nave va’

!'In secventa ,Nunta” debuteazi actorul Ion Ungureanu in rolul mirelui.

2 Din arhiva personali a pictorului Anton Mater.

3 Filmul ,,Cilitorie in april” («ITyTemecTBue B anpenb», 1963), Veaceslav Kotenocikin
- regizor al secventelor animate, operatori — Vadim Derbeniov, Dmitri Motornii, Vitali
Kalagnikov, compozitor - Eduard Lazarev.

4 E vorba despre cunoscutul film rus ,,Benoe connue myctsmn” (1970), regia lui Vla-
dimir Motili.

5> Xydoxcnux u epemsi. Mocka: Vickycctio, 1984, p. 60.
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(care au fost in intregime filma-
te in studiourile din Cinecita).
Caci maestrul italian isi edifica
universul sau in care se simtea
Demiurg. ,,...Fellini, ca un nou
Lucifer, nu acceptd lumea crea-
td de Dumnezeu. El tinde sa-si
creeze lumea sa proprie, dupd
chipul si asemadnarea sa. El nu
accepta dealurile, raurile, pd-  Schiti de decor la filmul Caldtorie in
durile, imasurile, pamantul, april. Debarcader.

nu-1 satisfac nici creatiile uma- Arhiva familiei Mater

ne: cladirile si strazile. [...] El

reface totul dupa conceptul sau: el singur ridica orase, sadeste pa-
durile, seamina dealuri in teatrul siu de marionete”!

Anton Mater, la fel, incerca sa creeze o lume virtuala, prezen-
tand regizorului viziunile sale asupra organizdrii spatiului si tim-
pului, creionand chipul si stilul personajelor. Céci, in mare parte,
pictorul a colaborat cu regizori-debutanti, sustinandu-i la primul
lor film, realizdnd nu doar unele schite pentru scenele-cheie ale
filmului, ci un intreg decupaj, care oferea regizorului si operato-
rului un imbold creator, prefigura stilul si ritmul filmului, ajutan-
du-i mult la crearea unei viziuni integrale. Lipsa de experienta a
regizorului presupunea si o responsabilitate mai mare din partea
pictorului pentru cele propuse. Aproape la toate filmele, echipa de
creatie, inclusiv scenograful, a avut de infruntat si unele greutati. Au
aparut si in filmul ,,Caldtorie in april”, despre care ne marturiseste
artistul in amintirile sale: ,,Prima problema si, evident, cea mai
neasteptata, a fost sd inventez un vapor care sa provoace zambetul
spectatorilor. Eu, care nu aveam nicio idee despre vasele maritime
si, in general, despre navigatie, si sa realizez o astfel de misiune? In
fine, am inventat un astfel de vapor. Nu era un tramvai de rau ase-
manator celui din Rébnita care transporta pasageri de pe un mal

L @ennunu o Oennunu. Mocksa: Papyra, 1988, p. 271-272.
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pe celalalt. Pe carcasa acestui tramvai am construit o a doua punte,
ridicand astfel doua etaje, in partea din fatd a barcii, iar la etajul
doi am instalat un teren si un podisor cu centru de comanda ma-
nuala. ,Hortenzia” (asa a fost numit vaporasul) a fost creata!”! In
scenariu depistdim prima denumire a barcii - ,,Greierasul” - care-1
aduce pe protagonist, tandrul corespondent (actorul rus Alexandr
Zbruev), la practica. Tot in barca il urca satenii ca sa scape de el...

»-..«Célatorie in april» a necesitat din partea lui Anton Mater
o fantezie artisticd exploziva. Gratie amenajdrii speciale, vaporasul
ce pluteste pe Nistru capata in film proportiile cuirasatului
»Hortenzia’, cu figura capitanului (rol Vladimir Vasiliev) pe punte,
ce produce impresia unui adevérat «lup de mare».”

O scena-cheie are loc pe terenul de dans, unde se infiripa pri-
mele sentimente intre cei doi tineri: ,,... cel mai mare decor, dupa
spatiu era terenul de dans si am decis sa-1 realizaim la Moscova,
unde am arendat manejul clubului Armatei Sovietice. Acest de-
cor nu era complicat, dar apareau multe dificultati la amenajarea
zonei... Am amenajat un perete cu ghereta (cabina) mecanicului
de cinema, scara spre aceastd cabina, am construit terenul pentru
dansuri, am instalat un ecran, dar terenul de dans trebuia sa fie tur-
nat din panza de sac, asa incat, in primul rand, sd para din ciment,
iar in al doilea rand, ca acest asa-zis ,ciment” sa nu se ia dupa
picioarele dansatorilor. Doar dintr-a doua incercare, am reusit sa
facem un aliaj din alabastru si emulsie.

A aparut si a doua problema: cum sa credm tabloul noptii, cu
luminite in depdrtare. Aici mi-a venit in ajutor practica mea de
lucru in teatru. Desi am riscat, am executat o carcasa sferica in
jurul platoului, pe care am infasurat-o intr-o panza de sac si am
vopsit-o cu cenusd. Desigur cd toti stranutau cu negru, in schimb
noaptea era veritabila, iar lampile din dosul panzei de sac erau ace-
le luminite, ce dadeau, in film, iluzia noptii...

Am intampinat dificultdti si cu livezile in floare. Evident ca
am tinut sa inregistram si cateva planuri ale copacilor in floare,

! Arhiva personala a pictorului Anton Mater.
2 Victor Andon. Cineastii secolului XX. Chiginau, 2005, p. 195.
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Schita de decor la filmul
Cidldatorie in april. Terenul de dans.
Arhiva familiei Mater

vara - toate aceste elemente
pe langa scoald, casa lui Efim
Dumbravd (in rol, actorul
Trifan Gruzin), florile erau le-
gate pe crengile de jos ale copa-
cilor de salcam, ceea ce le ofe-
rea satenilor motiv de glume:
»in film totul e posibil!”.

In afara de decorurile com-
plexe si constructiile in naturd,
in film au fost folosite si o serie
de decoruri mai simple amena-

dar acelea nu erau planuri de
fictiune, fard actori. Actorii
erau filmati pe fundalul live-
zilor in floare pregatite de noi,
inaintea filmarilor. O lund si
jumadtate a durat pregatirea flo-
rilor, confectionate direct pe
platoul de filmare [...].

In Egorovca, unde filmam
acareturile pe teritoriul unei
scoli vechi, beciul, sopronul
pentru caprd si bucdtdria de

Imagine din filmul Cdldtorie in april.
Arhiva familiei Mater

jate in pavilion - camera Mariei, hotelul satesc, o constructie din

satul Cojusna, o pravilie cu vin...”

1

Scenograful construieste universul psihologic al personajelor,
incepand de la costumul pe care-1 poartd pana la casa sau aparta-
mentul in care locuiesc, care sunt o reflectare directa a lumii lor in-
terioare, a conceptiilor si principiilor lor de viata. Anturajul, creat
prin mdiestria artistului, caracterizeaza atat eroii naratiunii cinema-
tografice, cat si timpul actiunii. Fiecarui protagonist in parte pictorul
ii gdseste acele obiecte caracteristice si epoci, si stilului de viata...

! Arhiva personali a pictorului Anton Mater.



60 ANTON MATER

Urmatorul film, ,Ultima
noapte in rai’! (1964), dupa
scenariul scriitorului Gheorghe
Malarciuc, in regia lui Alexandr
Gordon, readuce pe ecran tra-
gicele evenimente ale anului
1944. Pictorul incepe cu studi-
erea izvoarelor istorice.

Actiunea se desfasoara

Schite de costum pentru filmul intr-un situc mic de pe malul

Cldtorie in april. Nistrului, in familia culacu-

Arhiva familiei Mater lui Kitan, care e dezbinatd din

motive politice: Sanda (actrita

Elena Kuzimina) asteaptd venirea armatei sovietice, cu asa-zisii

»ocupanti romani” pleacd fiul cel mare al Sandei, ofiter romén,

pleaca si fiul mai mic, ludnd toti banii mamei. $i numai nora

Alexandra (rolul de debut al actritei Nina Voda-Mocreac) se bu-

cura de venirea soldatilor sovietici, a cdror venire va distruge acel
»rai familial”, construit de puternica si rautdcioasa Sanda.

»Dupd lectura scenariului, s-a iscat intrebarea: unde putem
gasi un cadru natural potrivit? Au fost cercetate multe localitati si,
de-a lungul Nistrului, am cautat o gospodarie taraneasca instarita
sau chiar un conac boieresc, dar n-am gasit nimic corespunzétor
dorintelor noastre. Am decis sd construim un complex pe malul
abrupt al Nistrului, nu departe de satul Japca. Locul era destul de
bun. Decorurile create s-au inscris perfect in respectivul peisaj
natural si au inceput filmarile, dar nici eu, nici operatorul n-am
sesizat ca soarele, dupd ora cinci seara, apunea, ziua de lucru scur-
tandu-se evident. Aceasta a fost unica si cea mai mare greseald a
noastra, in rest, totul a mers bine si am avut numai de castigat. In
primul rand, peisajul, in afara dealului, unde era instalat decorul,
era excelent: Nistrul putea fi privit de la sursa pani la cotitura. In al

! Filmul ,,Ultima noapte in rai” («[Tocneguss Houb B pato», 1964) — scenariul lui Gh.
Malarciug, cu sustinerea lui Iosif Prut, operator — Vadim Iakovlev, compozitor - Alexei
Starcea.
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doilea rand, un drum larg din
vecinatatea platoului de filmare
se incadra, la fel, in conceptul
regizoral’”.

»Lumea Sandei este o lume
izolata de lumea inconjuratoa-
re cu un gard inalt de piatra si
o poarta mare de stejar, doud
case, cu multe acareturi: grajd
pentru cai, tamplarie, o fanta-
nd in mijlocul ograzii. Decorul
ne-a reusit, [...] aici a fost fil-
mati cea mai mare parte a actiunii. Intr-un decor au fost incluse
mai multe obiecte: pridvorul casei, acoperisul, bucétaria, grajdul,
veranda casei, scara, poienita de dupa casa, drumul etc.

Intreg decorul a fost construit dupa schite, cu exceptia fantanii,
oricum o plasam, nu se incadra in anturajul existent. Atunci, fan-
tana a fost schimbata cu un izvor. [...] Izvorul parea natural, iar la
icoana Maicii Domnului se opreau maicile sa-si facd semnul cru-
cii. Butaforul P. Osadcii s-a straduit si creeze obiectele in confor-
mitate cu originalul. Téranii din imprejurimi nu credeau ca toate
acestea sunt doar un simplu decor si s-au intristat mult, cand, dupa
filmari, toate aceste constructii au disparut — erau o ,,0azd vie” in
pustietatea malului.

Imi pare riu ci filmul n-a
reusit asa, cum s-a preconizat:
ori ca scenariul n-a fost usor
si simplu, ori operatorul si re-
gizorul n-au avut experienta
necesara pentru a crea. In acest
film m-am ciocnit de o noud
problema - filmari combinate
in naturd. Trebuie mentionat Schita de decor la filmul Ultima noapte
si lucrul operatorului Vadim i1 rai. Casa Sandei.
Iakovlev, care m-a sustinut in Arhiva familiei Mater

Imagine din filmul Ultima noapte in
rai. Vedere spre Nistru.
Arhiva familiei Mater
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crearea secventei destul de dificile - bombardarea garii. Aproape
toate constructiile pregatite pentru filmarile combinate pareau na-
ive. (...) Pe ecran insd aceastd explozie ardta pe cat se poate de
natural. Vagoanele ce ardeau prin explozii pirotehnice, stalpul de
telegraf distrus, valva oamenilor ce alergau prin fum - toate aces-
tea au ficut secventa expresiva si verosimild. In film sunt si scene
filmate expresiv, roluri bine jucate, dar ele au fost putine pentru ca
filmul sa se ridice mai sus de nivelul mediu!

Un loc semnificativ in palmaresul Studioului ,,Moldova-film”
il ocupd pelicula ,,Ultima lund de toamnd™* (1965, regie Vadim
Derbeniov), dupa nuvela lui Ion Drutd, primul film moldovenesc,
care a cucerit nu doar spectatorul din diverse spatii geografice, ci si
critica de specialitate, fiind apreciat cu numeroase premii, printre
care si Grand Prix la Festivalul de la Cannes (1967).

Si pentru A. Mater acest film a fost unul de referinta, cici va
patrunde in lumea personajelor drutiene, se va familiariza cu fi-
losofia vietii, specificd taranului autohton. Cel mai puternic im-
puls creativ il are scenograful la prima lectura a scenariului, mai
ales atunci cand e vorba despre textul lui Ion Druta, cu limbajul
sdu poetico-metaforic. Drama existentiala a Tatalui (actor Evgheni
Lebedev), care merge sa-si viziteze copiii in ultima lund de toam-
nd, in toamna vietii sale, il provoaca si pe pictor la noi cautari ar-
tistice. Era necesard redarea, intr-un paralelism, a naturii si stdrii
sufletesti a tatdlui. In acest film, mai mult ca in oricare altul, natura
isi are locul sau dramatic. De locatiile adecvate, reusit gasite, de-
pindea stilul si atmosfera intregului film.

Acest film n-a avut decoruri complicate si deosebite, dar sce-
nariul a captivat pictorul si l-a facut sa creeeze scenografia cu mult
entuziasm: cateva constructii in pavilioane - odaia batranului tatd,
camera lui Andrei (actor Nicolai Trofimov); constructii in natura
— casa pdrintilor, casa feciorului-padurar, fintana. La istoria casei
lui Andrei (construitd, dar care n-a fost filmata) pictorul staruie

! Arhiva personala a pictorului Anton Mater.

2 Filmul ,,Ultima luna de toamn&” («[Tocneguuii Mecsiny ocenn», 1965) — operator Va-
dim Derbeniov si Dmitri Motornii, compozitor - Eduard Lazarev.
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mai detaliat. Acest episod a de-
monstrat inca o data ca filmari-
le sunt un act de creatie, in tim-
pul cérora pot aparea atit unele
probleme, cat si se pot isca idei,
conceptii noi. ,,Decorul casei
lui Andrei a fost construit de  schiti de decor la filmul Ultima lund
doud ori. Prima incercare s-a  de toamnd. Camera bitranului tata.
terminat cand carcasa casei Colectia MNIM

aproape gata a trebuit sa fie de-

montatd si transferatd in alt loc, deoarece poiana unde fusese pla-
sata, nu-i convenea operatorului din perspectiva luminii. Decorul
a fost transferat in altd parte: casa, sopronul, bucitéria de vara...”!

O dati, in cadrul unei intalniri cu spectatorii, A. Mater a fost
intrebat, care este rolul pictorului in secventele filmate in natura,
aceasta exista indiferent de vointa pictorului. ,,Aveti dreptate, a
zambit Anton Mater, natura existd prin ea insasi. Misiunea picto-
rului e sa gaseascd asemenea colt al naturii, incét acesta, prin toate
componentele sale, sd corespunda ideii regizorale si dramaturgiei
filmului.”?

In acest context, pentru turnarea peliculei ,Ultima luni de
toamna” era deosebit de important ca spatiu natural si toate ex-
terioarele sa fie potrivite: lanul de grau, fantana parasita, sapata
candva de protagonist, padurea feciorului mijlociu etc. Stabilirea
locatiilor din natura inerente peliculei, dar si pregatirea lor pentru
filméri este una dintre cele mai dificile sarcini. Experienta sceno-
grafilor de film demonstreaza ca nu intotdeauna, pentru secventele
din exterior, pot fi usor gasite echivalente in naturd. De cele mai
dese ori, acestea trebuie aduse la conditiile si stilul filmului. Natura
in filmul ,,Ultima luna de toamna” duce in sine o incarcatura dra-
maticd si semnificatie aparte, de aceea si procesul alegerii ei a fost
indelungat. Dupd mai multe deplasari prin republica, s-au trecut
hotarele, optdnd pentru peisajele din regiunea Cernauti...

! Arhiva personald a pictorului Anton Mater.
2 Victor Andon. Cineastii secolului XX. Chiginau, 2005, p. 196.
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Or, in recenziile la filmul ,Ultima lund de toamna” sunt si
referinte la spatiul scenografic, inclusiv la imaginile din natura:
»...imaginile naturii sunt expresive. Ele ajuta in mod activ spec-
tatorul sa inteleaga caracterul personajelor. Peisajele calme, din
punct de vedere epic, ale Moldovei il insotesc pe bétran in drumul
sdu, pregatindu-l pentru reflectii profunde...”! Evident ci intrea-
ga atmosfera lirico-poetica a peliculei e sustinuta si de muzica lui
Eduard Lazarev.

Filmul reprezinta o serie de episoade ce se desfasoara in natura
si in interioare (casa tatdlui, a fiului mai mare s.a.). Drumul par-
curs de tatd spre copiii sdi devine o metafora sau un tovaras bun
de drum, care-l va insoti in calea sa. E un film-calatorie, in care si
drumul isi are locul sau in peliculd, fiind, la fel, un personaj.

Activitatea pictorului a fost mentionata si de critica autohtona:
»...Anton Mater a trebuit sa recurga la o alta stilistica, pornind de
la scenariul scris de Ion Drutd, atunci cdnd a inceput sé lucreze im-
preuna cu V. Derbeniov, la filmarile peliculei. Toate aceste secvente
din aceasta peliculd sunt patrunse de un lirism bland si senin, de
tristetea luarii de ramas-bun a omului de la natura din jur, de la
copiii sai, care, parcd, s-au mai maturizat in aceasta ultima luna
de toamna..”” Insusi pictorul a avut o deosebita plicere si lucreze
la acest film, céci, oricat de dificil ar fi fost, ramane latura afecti-
va, care acopera toate problemele aparute pe parcurs. Acest film a
lasat in sufletul lui Anton Mater mai multd caldurd decat oricare
altul.

De la drama psihologicd Anton Mater este inclus in crearea
unei drame istorice a poporului nostru. Evenimente tragice stau la
baza filmului ,,Gustul painii”® (1966) al regizorului Valeriu Gagiu.

In centrul actiunii se afld trei tovarisi de rizboi — Mircea (ac-
torul Sandri Ion Scurea), Stepan (actorul Leonid Nevedomski) si

1 E. Po3anoBa. Iy 3omotsie pocesinu (o punbMe ,ITocnenuuit Mecsr oceHn”). In:
Tonoc Pueu, 1966, 18 mas.

2 Victor Andon. Cineastii secolului XX. Eseuri, portrete, interviuri. Chisindu, 2005, p.
195.

3 Filmul ,,Gustul painii” («Topbkue sepHa», 1966) - scenariul Vadim Lésenco si Vale-
riu Gagiu, operator — Vitali Kalagnikov, compozitor — Alexei Lebedev.
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Pavel (actorul Iuri Gorobet) —
care au luptat impreuna pentru
eliberarea Moldovei de trupele
fasciste, iar dupa razboi, au ra-
mas sa lucreze in satul natal,
Rediul Mare. In film se relatea-
74 despre relatiile dintre cei trei Schita de decor la filmul Gustul paini.
comunisti, care, dupa rizboi, Arhiva familiei Mater

incep alte lupte, la fel de cran-

cene, pentru stabilirea vietii. Fiecare incearca si-si argumenteze
conceptiile asupra realititii cotidiene. Cu regret, si aceste lupte,
pe timp de pace, se termind tragic (cu moartea lui Stepan si a lui
Pavel).

Filmarile au debutat in lunca raului Raut unde a fost intinsa
o tabdra, dotatd cu toatd tehnica de filmare: tonwagen, lichtwa-
gen etc. Mai erau masini care apartineau aeroportului, ce cap-
tau semnalele avioanelor. Aceste memorabile evenimente Anton
Mater le descrie detaliat in caietul dedicat filmului ,,Gustul painii”:
»Deasupra camerei a trecut un avion, apoi al doilea, al treilea si iata
de acum cerul e impénzit de umbrelele parasutelor. Cu episodul
acesta incepe filmul ,Gustul painii”. Ne-am putea intreba care ar
fi aici rolul pictorului. Dar si aici s-a gasit de lucru. Pentru prim-
planuri era nevoie sd atarne curelele parasutei, ele erau legate de
o macara mare in asa fel, ca actorul sa prinda partea luminoasd a
apusului...

In film nu exist3 niciun episod care nu ar necesita lucrul pic-
torului-scenograf. Nu vorbim de acele obiecte pe care le-am con-
struit singur.

Pentru acest film s-au construit doud decoratii mari, complexe.
Una in naturd - casa popii, un sopron, mormantul fratesc si moa-
ra, care apoi arde. Aceastd decoratie era plasatd pe teritoriul satului
Gura Camencii, raionul Floresti, aldturi de biserica. [...] Eu voiam
sd gasesc acea arhitectura, care sa se includa in stilul bisericii exis-
tente. Am construit o astfel de casd, care s-a integrat in designul
pietei si se privea de parca a fost ridicata odaté cu biserica. Dar acest
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fapt a fost posibil dupa multe
pregatiri si muncd asidud [...]!

In contextul elaboririi fil-
mului ,,Gustul painii’, a crearii
spatiului si timpului actiunii,
prezentam Decizia Consiliului
Schité de decor la filmul Gustul pdinii. artls,,t ical St}lc,houlul »Moldova-

Dansul paparudelor. film” cu privire la proba acto-

Arhiva familiei Mater rilor, a schitelor de costume

si de decor: ,Consiliul artistic

aprobd costumele si decorul: 1. Piata satului; 2. Sovietul sitesc

(complex); 3. Camera Vasilutei (in acest rol debuteazd actrita

Marica Balan); 4. Camera maiorului MAI; 5. Camera lui Andrei

Voinovanu (debutul in film al actorului Grigore Grigoriu). Clasa

(cu unele observatii) si cu o recomandare mai transanta: sa revi-

zuiasca dansul paparudelor, dindu-i un caracter mai teatral si mai

apropiat de datina populard”?, semnat de presedintele Consiliului
artistic al studioului - Leonid Mursa.

Revenim la insemndrile lui Anton Mater, in care depistam mo-
mente curioase din perioada filmarilor: ,,Oricit ar fi de straniu,
dar pentru acest loc din satul Gura Camencii, eu si operatorul (V.
Kalasnikov) ne-am luptat cu regizorii (Valeriu Gagiu si Vadim
Léasenco). Evident ca responsabilitatea pentru locul filmarilor, in
final, si-o asuma cei care raspund de partea vizuald a filmului. Si e
corect, in general, dar in cazul de fatd asa a fost. Si sunt multumit
de faptul cd ideea noastra s-a materializat, am obtinut imaginea
pe care ne-am dorit-o: un teren de filmdri bine organizat, unde
cadrele puteau fi construite comod si simplu, usor modificabile si
intotdeauna, atunci cind se filma o secventd sau alta, fundalul era
bine conturat...

Filmarile in natura erau programate pentru perioada toam-
nd-iarna, doar cd iernile noastre sunt blande, de aceea multe ca-
dre/secvente in filmul acesta s-au turnat cu ajutorul brigazii de

! Din arhiva personald a pictorului Anton Mater.
2 ANRM. Fond 3158, inv. 1, d. 407, p. 93.
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pompieri, care ficeau zapa-
dd din spuma. Episodul de
impartire a graului in ham-
bar s-a filmat atunci, cand era
putind zipada™?.

Cel mai mare succes al gru-
pului de creatie pictorul il con-
siderda secventa cand camioa-
nele cu grau au ramas blocate
in nimeti. In acea zi si natura a
fost de partea cineastilor, a nins
si batea un vant puternic. Viforul real era o fericire si pentru regi-
zor, fard acea ninsoare nu s-ar f turnat acel moment semnificativ
pentru pelicula.

Filmarile la ,,Gustul painii” au fost efectuate si in pavilioanele
din Kiev, in special, secventele interioarelor. Acolo a fost montat
un complex din cinci spatii in casa preotului. Camerele erau astfel
asamblate, ca dintr-o odaie sa poata fi vazute celelalte doua. O ast-
fel de planificare oferea operatorului si regizorului mari posibilitati
in organizarea cadrelor, a unghiurilor de filmare si a planului al
doilea. Cu regret, in albumul filmului nu s-au péstrat secvente din
timpul filmarilor, ca sa ilustreze cuvintele pictorului.

Din scrierile pastrare, conchidem cd nu toate momentele or-
ganizatorice sau conceptuale erau puse la punct: ,O mare greseald
a fost cedarea in fata dorintei operatorului in realizarea dupa fe-
restre, a patru fundaluri foto mari, care n-au intrat in cadru, desi
operatorul mi-a promis ca vor fi vizibile, astfel munca la fundaluri
fiind zadarnica.

Asemenea cazuri se intamplau, pentru ca filmarile nu erau
planificate, nu se facea decupajul, cadrul se organiza direct pe
platou, nefiind discutat si pregatit din timp. De aici, multa for-
fotd si pierdere de timp, la care se adauga actiunile nesigure ale
regizorului.

Schitéd de decor la filmul Gustul pdinii.
Casa preotului.
Arhiva familiei Mater

! Arhiva personali a pictorului Anton Mater.
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In afard de pavilioanele executate in Kiev, au fost constru-
ite doud spatii in pavilioanele noastre. Apoi a fost filmata lup-
ta cu banditii intr-un loc pitoresc de langd fosta ménastire din
Saharna..”!

Filmul care a valorificat o noud tema, cea a trecutului, a pri-
milor ani de dupa razboi, o perioada dificila din istoria poporului
nostru, despre care se scria si se filma mai putin, a fost apreciat
chiar de la primele viziondri, mentionandu-se, la fel, si indrazneala
regizorilor, care au reusit sd transpuna pe ecran soarta unui intreg
popor, puterea lui de a depasi vicisitudinile timpului.

Din zecile de recenzii aparute cu ocazia premierii filmului, cu
regret, nu gasim nicio apreciere directd la adresa pictorului-sceno-
graf sau a scenografiei, acesta fiind foarte atent la realizarea deco-
rurilor, alegerea spatiilor si amplasarea in el a obiectelor, crearea
anturajului. Toate acestea parca raman in afara actiunii filmului,
respectiv, nu erau luate in seama... Putini criticii ai timpului isi
aminteau de scenografia filmului.

Pelicula ,,Povarnisul” (1970) este debutul in scenaristica al
scriitorilor Vladimir Besleagd, Iacob Burghiu si Vadim Rojkovski,
in regia lui Iacob Burghiu, operatorul Ivan Pozdneakov, compozi-
tor Eugen Doga, in care se abordeazd unele probleme ale satului
moldovenesc contemporan. Filmul va fi creat de acum intr-un for-
mat lat, desi tot alb-negru.

Dramaturgia filmului se elaboreazd in jurul unor confrun-
tari intre presedintele colhozului Andrei Spirea (actorul Mihai
Volontir), care intentioneaza sa transfere satul din locul sau, mereu
inundat primavara sau pe timp de ploaie, si o parte din sateni, care
nu sunt de acord sa-si schimbe domiciliul.

Din punctul de vedere al scenografului Anton Mater, filmul
a necesitat 0 munca imensda pentru construirea §i amenajarea
spatiilor de filmare. ,Daca calitatea filmului depindea de munca

! Din insemndrile pictorului-scenograf la filmul ,,Gustul pinii”. Arhiva personali a
pictorului Anton Mater.

2 Filmul ,,Povarnisul” («KpytusHa», 1970) a fost lucrarea de licentd a lui lacob Bur-
ghiu la Institutul de Stat pentru Cinematografie din Moscova (VGIK, 1968).
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depusd de pictor — mentiona
A. Mater - atunci filmul
»Povérnisul” trebuia sd stea pe
unul dintre primele locuri”

In primul rand, un efort
enorm a fost intreprins de pic-
tor pentru cercetarea locatiei Schita de decor la filmul Povirnisul.
satelor de pe malurile raurilor, Arhiva familiei Mater
care, periodic, erau inundate,
aducand mari daune. In timpul deplasarilor prin republici, s-a
adunat un material factologic bogat pentru viitorul film. In unele
localitati si revarsarea Nistrului aducea mari distrugeri, mai ales
acolo, unde inca nu s-au construit baraje. Apa nu doar inunda
imasurile, campiile, ci si localitétile din valea raului. O inundatie
puternica a avut loc chiar in anul cand se filma ,,Povarnisul”

»Inundatia se intampla in realitate, in film insd trebuia gandita
metoda prin care apa sa curgd si sd inunde satul, cand e prega-
tit terenul de filmare, camera de luat vederi, actorii sunt machiati,
costumati, aleasa recuzita etc. Analizdind materialele adunate des-
pre inundatii, am ajuns la concluzia ca episoadele respective, pen-
tru veridicitate, trebuie filmate in acel loc, unde se pot intampla si
in realitate.

Ne-am decis sa filmam in satul Morovaia, aflat pe malul raului
Réut. Decorurile s-au ridicat pe partea satului supusa inundarii,
plind de baldrii si presdratd cu nisip. Calculele au fost corecte. Locul
ales fiind deosebit de favorabil pentru conceptul anuntat, trebuia
doar adancit cu 50-60 cm acolo, unde se presupunea constructia
decorurilor si inundatia putea fi simulata, doar cd apa pe platou
trebuia adusa...

O alta problema dificila era constructia a patru case la margi-
nea satului in asa fel, ca sa prezinte o continuare a sa.

Fiecare din aceste case isi avea soarta sa aparte. Fiecare casd
trebuia construita nu doar dupd un anumit plan de desfasurare a
actiunii, ci si din perspectiva rezistentei sale la puterea apei in tim-
pul inundatiei. Astfel, una dintre aceste case, cea a presedintelui
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colhozului (schita), dupa sce-
nariu era demolata de apd, iar
constructia ei era prevazutd de
asa manierd, incat sd fie usor de
distrus.

In alta casa trebuia constru-

Schitd de decor la filmul Povarnisul.  itd 0 mansarda de joacd, unde

Casa presedintelui. locuitorii isi salvau lucrurile de

Arhiva familiei Mater inundatie. Inca de o mansarda

era nevoie in podul lui mos Toma, care se aprinde de la kerosen, la

care fierbea tuica... Patru case cu toate acareturile, hambare, be-

ciuri, cu stoguri de fan, cu glugi de porumb, au fost construite, iar
materialul privit a confirmat supozitia si cautarile pictorului.

Pe teritoriul construit intre case, trebuia plasat si un drum, pe
care trece un camion, al carui sofer va anunta locuitorii satului
despre apropierea inundatiei. Tot aici, pe platoul plin cu ap4, oa-
menii trebuiau sd tind vase cu marfa. Toate acestea sunt in afara
muncii asupra celor 20 de copaci, carora a fost necesar sa li se lege
frunze...”!

Problema pusi in fata autorilor era dificila, dar a fost rezolvata
cu succes, desigur, deloc usor si nu prea repede, dar cu multa ener-
gie a pictorului si a realizatorilor. Scena inundatiei a reusit. O astfel
de experientd de simulare a fenomenelor naturii a fost o noutate
pentru intregul grup de creatie.

»Nu aveam material filmat direct al valului de apa sub presi-
une, dupi care sunt distruse constructiile. In cazul dat, mi-a fost
utila experienta de lucru cu machetele. Tot aici, pe malul raului
Réaut, am construit macheta sopronului cu pod. Sépand un canal
de la Réut spre machetd, am pregitit un tablou deplin al puterii
apei distrugédtoare. Sopronul a fost luat de apa, s-a prabusit si po-
dul. Am avut doua variante si doua planuri, la fel, un material care
a imitat inundatia.

! Arhiva personald a pictorului Anton Mater.
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In film, inundatia a fost
reald: imaginile satului inun-
dat, filmate de operatorul Ivan
Pozdneakov, au fost organic
intercalate si montate cu ima-
ginile filmate in decoruri. Un
lucru dificil - cel al inundatiei ~ Schita de decor la filmul Povarnisul.
~ a fost realizat. Pe ecran a fost Bucitaria de vara.
prezentat un episod care con- Arhiva familiei Mater
firma adevdrul artistic si cel traditional...”!

Din fragmentul citat, conchidem ca misiunea pictorului-sce-
nograf era sd rezolve toate problemele legate de fenomenele na-
turale (ploaie, vant, apd, foc etc.), de diferit nivel de dificultate,
a caror realizare depindea de energia sa, experienta si, desigur,
cunoasterea materialului.

La munca pictorului-scenograf in filmul ,,Povarnisul” se refera
si criticul Victor Andon: ,,...atunci a trebuit s fie construita nu o
singura casa, ci mai multe, pe care apoi le-au luat apele revarsate.
Bineinteles, Studioul ,,Moldova-film” n-avea atétia bani ca sd con-
struiascd un sat intreg, dar sa construiasca langd satul Morovaia
din Valea Réutului, de langa Orheiul Vechi, o bucata de ,,sat imagi-
nar’, adica decoruri, a trebuit totusi. Lucratorii au incercuit secto-
rul, au pompat apoi apa in el din Raut. Cateva masini de pompieri
au declansat o adevarata ,furtund’, incét lucrurile s-au urnit din
loc. Chiar si cei care au fost prezenti pe platoul de filmare, mai
tarziu, cAnd au vizionat filmul ,,Povarnisul”, au exclamat: «Da, sea-
mana cu o ploaie adevarati!»”?

Concomitent cu spatiul care avea sd fie inundat, au fost ridica-
te si alte constructii, ce au produs unele dificultati: ,estrada sferi-
ca pe terenul de dans al colhozului, decorul sopronului pe panta,
in pavilion - cabinetul directorului, interiorul din biserica satului
Ivancea. Dar toate aceste decoruri nu se comparé cu acel complex

! Ibidem.
2 Victor Andon. Cineastii secolului XX. Eseuri, portrete, interviuri. Chisindu, 2005,
p. 196.



72 ANTON MATER

ce a fost construit pe raul Raut,
langa satul Morovaia, pe funda-
lul caruia a fost filmata cea mai
mare parte a filmului. In practi-
ca mea acesta a fost primul film
atat de complicat si intr-o ma-

Schita de decor la filmul Povdrnisul. o115 oarecare eu sunt multumit

Hambarul. Arhiva familiei Mater de munca efectuati.. L. ’

Si daca pictorul-scenograf se ocupa de ,,dirijarea fortelor natu-
rii” pentru a reda in toata amploarea drama satului moldovenesc
contemporan, atunci regizorul Iacob Burghiu era mereu hértuit de
deciziile Colegiului artistic, care gdsea elemente inadecvate in vizi-
unea ideologica a conceptului ideatic.

Astfel, dupa vizionarea materialului filmat, la sedinta Colegiului
redactional al studioului (din 28 septembrie 1970), Vasile Kunitki,
directorul Studioului ,,Moldova-film”, a mentionat: ,,Materialul in-
tristeazd... Vi s-a spus sa excludeti din film imaginile cu biserica,
nu ati scos! Vi s-a spus sa excludeti din film masca, capul bourului,
discutiile despre Siberia etc. — voi n-ati exclus. De ce presedintele
isi impartaseste ideile cu sotia, dar nu cu activul? Nu are sfarsit. La
fel, trebuie filmate cateva case construite in satul Taul.”> Obiectiile
aduse la adresa peliculei demonstreaza tendinta spre poleirea
realitatii, precum si incercarea de a indeparta din viata poporului
traditiile sale milenare, de a reda o realitate artificiald, momente ce
au privat filmul de frumusetea satului traditional.

Asupra elaborarii filmului a influentat si interventia lui Ivan
Iordanov, presedintele Comitetului de Stat pentru Cinematografie
al Sovietului de Ministri al RSSM, care sustinea: ,,...sd fie eliminata
replica ca tragedia se repetd in fiecare an..., excludeti si discutiile
despre traditiile si obiceiurile vechi...”?

Este sugestiva si Decizia Colegiului redactional al Comitetului
de Stat pentru Cinematografie al Sovietului de Ministri al RSSM

! Arhiva personala a pictorului Anton Mater.
2 ANRM. Fond 3158, inv. 2, d. 118.
3 ANRM. Fond 3158, inv. 2, d. 118, p. 161.
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din 11 octombrie 1970, in care se mentioneaza ca regizorul n-a
tinut cont de obiectiile facute in cadrul discutiilor anterioare, asa
incét filmul ,,Povarnisul” apare cam sumbru, mohorat si lent, re-
flecta satul contemporan moldovenesc intr-un stil deformat. De
aceea, regizorului i se propun un sir de rectificéri:

1. a scurta toate planurile ce franeaza dezvoltarea actiunii si
ii confera filmului o atmosferd apasdtoare si sumbrd; visu-
rile (vedeniile) lui Andrei Spiru si mos Toma (in rol Victor
Cekmariov); convorbirea femeii de serviciu cu centrul raio-
nal; concertul in timpul caruia se impletesc cosuri si se joa-
ca in cérti; o lungd cercetare a marcii din muzeu la lumina
chibritului aprins; scaldatul lui mos Toma in butoi si altele;

2. cazul cu inundatia sa ramanad doar intr-un singur loc;

3. a se revedea unele dialoguri si a exclude unele replici din
discutia lui Andrei cu Marcu; izbucnirile sotiei lui Negara
despre faptul ca sefii isi ,construiesc case bune”; discursul
lui mos Toma ca ,va muri in Siberia”..; discutia despre
cartile scriitorilor moldoveni, sa fie scurtate declamatiile
Tantei (actrita Dina Cocea);

4. sa se filmeze alte scene pentru a le inlocui pe cele excluse
si sd se arate in ele: rolul activului organizatiei de partid si
al conducerii colhozului in rezolvarea conflictului; Marcu
(actor Grigore Grigoriu) nu poate sa lase ménile in jos, fara
a intalni opunerea colhoznicilor, care de acum au acceptat
planul lui Anderei si altele”!. (Concluzia a fost semnata de re-
dactorul principal al Colegiului redactional al Comitetului
de Stat al Sovietului de Ministri al RSSM pentru cinemato-
grafie - V. Hudeakov).

Evident céd aceste sugestii se referd si la lucrul pictorului-sce-
nograf. Viziunile regizorului si ale pictorului asupra conceptului
ideatico-artistic initial n-au ajuns pe marele ecran. Modificarile
impuse au adus la platitudinea, vulgarizarea si pierderea din colo-
ritul si veridicitatea filmului.

1 ANRM. Fond P. 3158, inv. 2, d. 118, p. 192; Vezi: Se filmeazi ,,Povarnisul”. In:
Monodexcv Mondasuu, 1970, 20 iun.
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Filmul regizorilor Iuri
Boretki si Vitali Diomin ,,Ofiter
in rezerva”! (1971) isi propune
sa reflecte viata contemporana,
iar in prim-plan sa aducd chi-
pul secretarului raional de par-
tid, Chiril Bujor (in rol Boris Schita de decor la filmul
Zaidenberg), un ofiter in rezer- Ofier in rezerva.
va, pentru care viata de partid Arhiva familiei Mater
a devenit vocatie, inlocuindu-i chiar si familia. Asa cum actiunea
filmului avea loc in anii '70 ai secolului XX, pictorul-scenograf tre-
buia sa gaseascd acele elemente caracteristice atat pentru scenele
filmate in naturd, cét si pentru cele din interior. Avand in vedere
faptul ca in rajoanele republicii
viata cu incetul se moderniza -
se reconstruia nu doar orasul,
ci si satul moldovenesc - picto-
rul avea de cercetat rezultatele
schimbdrilor, avand in fata o

Schits de decor la filmul problema dificild: atat elemen-
Ofiter in rezervd. Odaia lui Bujor. tele noi, cat si intreaga imagine
Arhiva familiei Mater a filmului trebuia sa corespun-

da cerintelor timpului, caci anii
’70 treceau sub semnul unor directive ideologice ce promovau
»poleirea realitatii’, crearea imaginii unei lumi ideale din toate
punctele de vedere.

»Irebuia gasit acel nou element semnificativ, ce intra in viata si
se afirma. Cabinetul secretarului raional de partid a fost amenajat
intr-o casi de cultura de tip nou, recent construiti in Rabnita. In
sala mare s-a instalat un set de decoruri, iar prin ferestrele mari se
deschidea o panorama a pietei pentru planul doi si trei.

Si pentru exterioare au fost selectate si amenajate terenuri
caracteristice localitatilor rurale - scoala-internat, ferma de vite.

°»

! Filmul ,,Ofiter in rezervd” («Odmuuep samaca», 1971), scenariu — Nicolae si Zinaida
Ghibu, operator - Leonid Proskurov, compozitor - Eduard Lazarev.
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In pavilioane au fost amena-
jate apartamentele persona-
jelor principale. Pentru apar-
tamentul lui Bujor, s-a recurs
la o copie a unui apartament
orasenesc modern, varianta cu
doud odai, apartamentul Ioanei
la fel, a fost unul standard,
al treilea spatiu fiind camera
pictorului.

Cea mai dificild problema a fost constructia in natura a fer-
mei, unde m-am ciocnit de probleme ingineresti. Desi planificam
o constructie intdrita, am dat gres in calcule. La prima furtuna de-
corul fermei a fost distrus.

S-ar pdrea ca in filmul contemporan n-au cum sa apara pro-
bleme. Dar, inainte de a crea toate decorurile, am fost mult timp in
cdutarea unui cadru natural potrivit, am executat o serie de schite,
dupa care am ales cea mai acceptabila varianta care ar fi adecva-
ta caracterului epocii, anturajului si, respectiv, personajelor din
film”!

Filmului ,Crestituri spre amintire”® (1972), regie Nicolae
Ghibu si Mihail Izrailev, pictorul n-a reusit sa-i dedice un ca-
iet aparte, in care sd-si noteze amintirile. S-au pastrat o serie de
schite la film, aproape intreg decupajul, dupa care poate fi urma-
rita actiunea, stilul si ambianta filmului. Majoritatea lor tin de
secventele exterioare: spatii stradale, unde are loc intalnirea perso-
najelor, malul marii etc...

Anton Mater a contribuit si la una dintre cele mai semnifica-
tive pelicule ale regizorului Vasile Pascaru. E vorba despre filmul
»Podurile”® (1973), dupd romanul lui Ion C. Ciobanu. Cu acest
regizor Mater a colaborat anterior la filmul ,,Mariana” (1967),

Schité de decor la filmul Ofiter in rezer-
vd. Casa distrusd a Anei.
Arhiva familiei Mater

! Arhiva personald a pictorului Anton Mater.

2 Filmul ,Crestaturi spre amintire” («3apy6xu Ha mamaTb», 1972), scenariu — Vasili
Hudeakov, operator — Leonid Proskurov, compozitor - Eugen Doga.

3 Filmul ,,Podurile” («Moctbi», 1973), operator — Pavel Bilan, compozitor — Vasile
Zagorschi.
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Schita de decor la filmul Crestaturi
spre amintire. Arhiva familiei Mater

care relata momente din tim-
pul celui de-al Doilea Razboi
Mondial. Atmosfera de razboi
in film a realizat-o impreuna cu
pictorul Vasile Covriga.

Pentru pictorul-scenograf
filmul ,,Podurile” a fost unul
dintre cele mai dificile, fiind
solicitate maximum de ener-
gie, putere, timp si chiar nervi.
Turnarea peliculei presupunea
nu doar o doza de creativitate,
ci si o buna cunoastere a perioadei istorice. Pentru a reda eveni-
mentele intr-un stil realist, s-a recurs la 0 documentare mai inde-
lungata in localitatile rurale pentru colectarea materialului etno-
grafic, fotografiilor si altor obiecte, precum si desemnarea locului
potrivit din natura.

»...Joate trebuiau sa ilustreze viata de acum 30 de ani:
soproanele impletite din lozie ca si cele de céndva, carutele
taranilor, faetoanele boierilor etc. Acest film mi-a produs multa
bataie de cap...

Printre decorurile exterioare, era si un ,sarai” ce ocupa un
teritoriu destul de mare, plasat intre dealuri, alaturi de un drum.
Fundalurile trebuiau filmate inainte de incendiu, in timpul lui si
dupa acesta. Anturajul ingloba mai multe acareturi: in afara de
patru hambare, trei construite din latunoaie de lemn, unul im-
pletit din lozie, in curtea ingraditd era o capita de fan, un sopron

Decupaj la filmul Crestdturi spre amin-
tire. Arhiva familiei Mater
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pentru vite si un agregat de
micinat...”! Filmul ne transfe-
ra in timp, pictorul-scenograf
zugravind fiecare perioada in
paleta-i specificd, gasindu-i
elementele distinctive si con-
ferindu-le veridicitate, auten-
ticitate, despre care relateaza
si recenzia urmatoare: ,,... Noi
vedem oamenii, satul, peisajul, casele, interiorul cu ochii regizo-
rului si al ,,imaginistului” In cazul dat policromia nu cedeaza in-
tru nimic aceleia din ,,Lautarii’, cici lucreaza pentru actiune. (...)
Daca e sa ne deprindem ochiul cu noul fel de trai, apoi autorii
peliculei ne ofera aceastd po-
sibilitate. Scranciobul era lea-
ganul taranului in momentele
cele mai fericite, la serbarile
populare cele mari. De aceea,
poate, in fastul sdrbatoresc

Schita de decor la filmul Podurile. Casa
lui mos Toader. Arhiva familiei Mater

. .. . . »)

nu-i nimic contradictoriu... Schitd de decor la filmul Podurile.
Pentru a introduce in film acel Camera lui mos Toader.
scrdnciob imanent atmosferei Arhiva familiei Mater

de sarbatoare rurald, pictorul depune o munca de cercetare nu
doar etnologica, ci si tehnica. In amintirile sale referitoare la acest
moment, citim: ,,Scranciobul mi-a dat multa bitaie de cap. In tre-
cut, acesta exista in fiecare sat, acum insd mesteri care stiu sa-1
asambleze au ramas putini si ne-a trebuit sa cdutdim mult pentru
ca sa descoperim doi batrani care nu doar au citit schitele mele,
preluate dintr-o veche culegere etnografica, dar au si introdus in
aceste schite niste modificari. Mi-a ramas doar sa gdsesc in pa-
dure material bun pentru ca mesterii-lemnari sa confectioneze
scranciobul...”?

! Arhiva personald a pictorului Anton Mater.
2 Andrei Hropotinschi. Podurile. In: Cultura, 1974, 17 aug., p. 4.
3 Arhiva personald a pictorului Anton Mater. Caietul: Filmul ,,Podurile”
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Din punctul de vede-
re al pictorului, a fost reusita
constructia din padure, ce pre-
zenta ,bordeiul partizanilor”

(asa-numita »Zemleanka”),
Schita de decor la filmul Podurile. Casa un.de a fost ﬁlmat doar un scurt
mare. Arhiva familiei Mater episod. Desi filmul a presupus

multd munca pentru crearea
unei serii de spatii, pictorul a rimas multumit de rezultate, in-
clusiv de natura gasita: via care se privea bine, ascunzatoarea lui
Gutu, casa fierarului, constructiile la casa batranului Frunze, locul
executiei s. a.

Comitetul de Stat pentru cinematografie a mentionat filmul
»Podurile’, inclusiv contributia pictorului-scenograf Anton Mater,
cu o ,,Diplomad pentru realizare poetica si creativa a decorurilor”
Chiar si critica de specialitate
a timpului, analizand pelicula
»Podurile”, s-a referit si la sce-
nografia filmului: ,La succesul
filmului a contribuit maiestria
operatorului Pavel Balan, a pic-
torului-scenograf Anton Mater
si a compozitorului Vasile Schitd de decor la filmul Podurile.
Zagorschi...”! Curtea lui Negara.

La filmul ,,Podurile”, in ca- Arhiva familiei Mater
litate de pictor, Anton Mater il
invitd pe fiul sau Igor, dorind sa-i transmitd dragostea pentru arta
cinematograficd. Igor Mater va lucra impreuna cu tatal sau si la
scurtmetrajul ,,Unda verde” (1974), filmul de debut al regizoru-
lui Ion Scutelnic. Experienta fiului in aceastd calitate nu i-a adus
satisfactie morald, alegandu-si o alta cale in viata.

! Maprapura ITomoxoBa. /lezerdaproe npouinioe Ha sxpare. Kummuay: Jluteparypa
ApTucTuxa, 1983, p. 72.
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Diploma pentru filmul Podurile.
Colectia MNIM

»loate probele sunt con-
tra lui”! (1974) este pelicula
de debut a regizorului Vasile
Brescanu. Acest film alb-negru
face parte din categoria filme-
lor politiste si a fost creat la co-
manda Televiziunii centrale de
la Moscova.

Subiectul filmului se axea-
za pe o cercetare mai mult de-
tectivd: langd cariera de lut a
fost gasit corpul unui trecator,
lovit de un camion. Soferul a
fugit, dar toate probele indica
spre Movileanu (in rol, Ivan
Gavriliuc), soferul colhozului,
care este arestat chiar la propria
sa nunta.

Nunta... Una din traditiile vietii omului devine, in film,

un punct nodal al actiunii.
Pictorul-scenograf a reusit
sa redea atmosfera nuntii
traditionale rurale din perioa-
da anilor ’70, care se organiza
in curtea mirilor: impodobita
cu covoare moldovenesti, cu
mese lungi si osloane acoperite
cu laicere, in care se exprima,
intr-o anumita masura, identi-
tatea nationala.

Schité de decor la filmul
Toate probele sunt contra lui. Nunta.
Arhiva familiei Mater

In primul rand, s-au stabilit locatiile de filmare, iar ,,...in ceeea
ce priveste locul din natura, toti am fost de acord. Cel mai mult
l-au impresionat pe operator ferestrele, erau mari si apartineau

! Filmul ,, Toate probele sunt contra lui” («Bce ynukn npotus Hero», 1974), scenariu

- I. Ghelimiza, operator — Pavel Balan.
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cladirii Sovietului colhozului.
De aici se vedea bine panora-
ma intregului sat, constructiile
contemporane, fapt pe care l-a
observat in timpul filmarilor.
Scenele din acest interior au
fost asemeni celora dintr-un
pavilion inchis, in acest fel dis-
Secventa ,Nunta” din filmul péarand perspectiva, adancimea
Toate probele sunt contra lui. spatiului, ceea ce a diminuat
Arhiva familiei Mater 2 . N
calitatea materialul filmat. In
cazul dat nu era necesar un alt anturaj. Se ficea vinovat operatorul,
care nu era convins de faptul ca va filma in acel spatiu bine luminat
doar la lumina zilei. Regizorul poate dirija foarte bine cu actorii,
iar operatorul - sa filmeze prost; pictorul poate realiza decoruri
bune, dar operatorul - sa le filmeze nereusit. Si regizorul, si pic-
torul trebuie sd conlucreze cu multa atentie, ceea ce nu intotdeau-
na se intampld. Uneori filmarile decurg in mod normal, dar, dupa
ce privesti materialul developat, se vad toate greselile: actorii sunt
iluminati gresit si pe ecran au o infatisare platd, din decor dispare
factura, machiajul se priveste artificial...

Desigur, din numeroasele cadre filmate, se giseste unul mai
mult sau mai putin potrivit, dar acesta este deja un compromis.
Vorbind despre operatorul filmului, Pavel Balan, nu pot sa trec cu
vederea conceptul nedeterminat al regizorului.

Cu mare regret, in acest film au raimas multe lucruri nefinali-
zate. Uneori motivul era graba,
alteori filmdrile nu erau bine
gandite si pregatite. Materialul
permitea crearea unui film cu
mult mai captivant.

In film, decoruri construi-

te eral} P utm?’ aproape totul se Schité de decor la filmul Toate probele
filma in interioare naturale. sunt contra lui. Biroul presedintelui.

Arhiva familiei Mater
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Secventele din natura pre-
zentau constructii nu prea mari,
pe care am reusit sa le pregatesc
din timp - din acestea au fost
stalpii de pe marginea drumu-
lui, ingropati pe loc, unde tre-
buia sa fie accidentata masina Schitd de decor la filmul
cu inspectorul, inscriptiile pe Ce-i trebu{e Omull:tl'. Bestaurantul.

L o ’ . Arhiva familiei Mater
sticla cu indicatoare, pe usi,
orarul de pe tabla de onoare, mesele si scaunele pentru secventa
nuntii s.a. Toate aceste lucruri, realizate la timp, m-au ajutat foarte
mult, fiindca orice episod putea fi filmat fara intarzieri...”!

Aceste analize critice facute de pictor scot in vileag problemele
de organizare a filmarilor, care mai existau la Studioul ,,Moldova-
film”, insuficienta responsabilitate si discordanta dintre membrii
echipei de creatie.

Filmul ,Ce-i trebuie omului?”? (1975), in regia lui Mihail
Izrailev, continua sirul filmelor cu tematicd contemporand, punan-
du-1 pe A. Mater la noi incercari, caci nu doar filmele istorice
necesitd o documentare serioasa din partea pictorului-scenograf.
In amintirile sale, Anton Mater nu o datd mentioneazi: ,,De ce se
crede ca filmul contemporan nu prezinta dificultdti? Eu am real-
izat nu un singur film si m-am convins cd acestea nu sunt atat de
simple, cum ar parea la prima vedere, majoritatea se creaza mai
dificil decat cele istorice.

Pentru orice film, fie istoric sau contemporan, este necesara
atmosfera exactd in care activeaza personajele. E naiv sa crezi ca
intr-un anturaj sau costum intdmplétor, cu un actor accidental, se
poate crea un chip veridic. Nu! Regizorul cauta mult si insistent
pentru rolul principal, un actor care ar corespunde viziunii auto-
rului scenariului. Deseori se intampld ca filmul sa fie in pierde-
re in cazul in care regizorul nu giseste actorul potrivit. Acesta e

! Din arhiva personald a pictorului Anton Mater.
2 Filmul ,,Ce-i trebuie omului” («4dt0 uenoBexy Hazo», 1975) - scenariul Alexandr
Moldavski, operator — Dmitri Motornii, muzica — Constantin Pavliuc.
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adevarul. E necesar s fie creatd
atmosfera (habitatul) in care sa
se integreze personajele. Si cos-
tumul e deosebit de important
(costumul nu este un element
minor sau neesential, el devi-
ne simbolul personalitatii, ii
caracterizeaza atat lumea inte-
Secventd din filmul Ce-i trebuie omului. rioard, ct si calititile - n. n.)
In in’iagine actorul Dumitru Fusu. — imbraci un personaj sau altul
Arhiva familiei Mater asa, incat sa coincida cu chipul
descris in scenariu. Iar acest lu-

cru nu e atat de simplu, cum ar parea...

Si dacd in filmul istoric materialul pe care-1 foloseste pictorul
este deja filtrat, atunci materialul contemporan trebuie triat de
unul singur fara mari pierderi pentru caracteristica si expresivita-
tea acestuia, in caz contrar, nu va fi obtinuta atmosfera imaginata.

Filmul ,,Ce-i trebuie omului” solicita intelegerea materialului.
A fost un film dificil, pentru care trebuiau create nu un decor-
doua, ci zece fundaluri diferite in timp, diverse ca facturd. Pentru
anturajul contemporan, ultracontemporan, belic si postbelic
trebuiau gasite nu doar marimea, forma, factura, ci si concep-
tul concret, pentru a putea crea corect chipul. Usor de spus: zece
decoruri.

Cele zece decoruri au fost realizate in complex, astfel fiindu-mi
mai usor sa le transform. Desi unele spatii au fost eliminate din
complex (cabinetul directorului uzinei, restaurantul), eu am reusit
sa fac pregatirile necesare, asa incit decorurile sa poata fi transfor-
mate. Nu e deloc usor sd creezi scenografia la filmele contempo-
rane si pentru cd acestea necesita elemente caracteristice spatiului
si solicitd cercetarea materalului. In desen, pictorul tatoneaza
modalitatea in care elementele pregitite pot fi asamblate pentru
a crea diverse spatii... Scenariul respectiv presupunea necesitatea
unei diversitati de obiecte, in care prezentul se intercala cu timpul
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trecut: pana la razboi, in timpul
razboiului si perioada de dupa
razboi...”!

Alte doua filme ,,Padurea
in care nu vei intra niciodatd™
(1978) si ,Pregatirea pentru
examen™ (1979) au fost rea-
lizate de catre regizorul Boris
Conunov iar din perspectiva
mesajului, continea elemente
comune. Referitor la colabora-
rea sa la aceste filme pictorul-
scenograf relateaza:

»Evident ca fiecare film
cerea atitudine aparte si decor
corespunzator. Daca in filmul
»Padurea in care nu vei intra
niciodatd” echipa de creatie a Imagine din timpul filmarilor peliculei
renuntat total la constructia  Ce trebuie omului: in cadru actorii
decorurilor, reconstruind sau  Eugenia Botnaru, Victor Ciutac si
completand doar constructiile asistentul de regie Valentina Plugaru.
deja existente in naturd si in Colectie particulara.
interioare, atunci pentru filmul
»Pregatirea pentru examen” au fost construite doud decoratii: una
in interior, in pavilion, iar alta in natura.

In ,Padurea in care nu vei intra niciodati” a fost gisit cu suc-
ces complexul din padurea Radeni — casa veche a padurarului si
interioarele - cele doud odai in care, in afard de cele noua ferestre
interesante dupa desen si peretii goi, mai mult nimic nu era. Aceste
doud odai au fost finisate, completate, mobilate etc.

! Din arhiva personald a pictorului Anton Mater.

2 Filmul ,,Padurea in care nu vei intrea niciodati” («Jlec, B KOTOPBIil THI HUKOTJ]A HE
Boifienib», 1978), scenariu — T. Lihoteli si I. Measikova, regie — B. Conunov, operator — V.
Ciurea, compozitor — V. Artemov. Filmul a fost turnat la comanda Televiziunii Centrale.

3 Filmul ,,Pregitirea pentru examen” («IIogrotoBka k ak3ameHam», 1979), scenariu -

E. Baghirov, regie - B. Conunov, operator — V. Belonogov.
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In filmul ,Pregitirea pen-
tru examen” am reconstruit
unele elemente, utilizate de alta
echipa de filmare. Decorurile
au fost reficute in conformi-
tate cu cerintele mesajului re-
spectiv: 1i s-a oferit factura si
au fost decorate. Noile deco-
ruri au fost construite pe pla-
toul raului Raut, in apropierea
satului Trebujeni. Acesta era
un sopron, utilizat in planurile

Schita de decor la filmul Pddurea in
care nu vei intre niciodatd.
Arhiva familiei Mater

Schiti de decor la filmul Pddurea in

care nu vei intre niciodatd. Satul tdieto-

rilor de lemne. Arhiva familiei Mater

generale si interioare. La fel, in
episodul cu ,fazenda” s-a mai
arendat si un bloc din Vadul lui
Voda. Cele doud odai nu prea
mari au fost din nou amenajate,
peretii fiind decorati cu tapete.
(...)

In aceste doud filme nu
existau multe decoruri, de ace-
ea nu erau nici multe schite si
desene la ele, dupa care trebuia
sa se elaboreze scenografia. Dar
am executat destul de multe
schite — de cdutari, de atmosfe-

ra a filmului, tonalitate, lumind, ce trebuiau sa orienteze regizorul
si operatorul spre dezvoltarea continutului dramaturgic al episoa-
delor si al filmului in intregime. S-au péstrat aproape toate schitele
la aceste filme. Pacat ca pentru filmele televizate nu se prevedea si
un fotograf. De aceea, nu am fotografii ale schitelor, ale decoratiilor
construite si ale lucrarilor de proportii.

Am lucrat la aceste filme usor. Regizorul si operatorul stiau ce
aveau de filmat, cum vor filma, cu alte cuvinte erau pregatiti, ceea
ce crea o atmosfera normala de lucru pe platoul de filmare, fara
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Schita de decor la filmul Pregdtirea
pentru examen. Arhiva familiei Mater

crare cinematografica la care
si-a adus aportul Anton Mater.
De la acest film s-au pastrat o
serie de schite alb/negru si co-
lor, ce ar forma decupajul lui.
Filmul pune in evidenta relatia
dintre un batran grajdar (in rol,
Victor Sotchi-Voinicescu) si
calul sau, fiind urmariti in di-
verse situatii: in grajd, in tim-
pul odihnei, langa lac, in padu-
re, unde sunt atacati de lupi etc.

Pe parcursul celor trei de-
cenii de activitate in cinemato-
grafia moldoveneascd, Anton
Mater colaboreazéd cu o pleia-
dd intreaga de regizori: Mihail
Kalik, Mihail Izrailev, Vadim
Lasenco, Vadim Derbeniov,

forfotd, strigite, neintelegeri.
Evident cd atmosfera la fil-
madri depinde de regizor. Eram
multumit de faptul ca la aceste
doua filme regizorul a fost la
inaltime!

Scurtmetrajul  ,,Batranul
si calul”® (1980) este filmul de
debut al regizorului Serghei
Iordanov, precum si ultima lu-

Filmul Pregitirea pentru examen.
Schite de decor camera in cimin /
imaginea camerei in camin din film.
Arhiva familiei Mater

°»

! Despre filmele ,,Pidurea in care nu vei intra niciodatd” si ,,Pregitirea pentru exa-
men” din arhiva personald a pictorului Anton Mater.

2 Scurtmetrajul ,,Bitranul si calul” («Crapuk xoHs Bogun», 1980), senariu - Serghei
Iordanov, operator - Dmitri Motornai, muzica — Valentin Déanga.
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Schite de decor la filmul Bétrdanul si

Valeriu Gagiu, Vasile Pascaru,
Iacob Burghiu, Nicolae Ghi-
bu, Vasile Brescanu, Boris Co-
nunov si altii, alaturi de care a
contribuit la afirmarea cinema-
tografiei nationale.

Analizand schitele (sau
decupajele) create pentru fie-
care film, putem conchide ca
prin scenografie se conturea-
za apartenenta la o anumita
«matrice stilistica» distincta
si autentica, necesara pentru
crearea operei cinematogra-
fice. Anume in schitele sce-
nografice se prefigureaza atat
atmosfera spatiului si a tim-
pului redat, cat si specificul
national al filmului, care sd ne
defineasca originalitatea, sa
ne diferentieze in peisajul ar-
tei cinematografice mondiale.
Or, bazele scenografiei filmice
nationale au fost puse de picto-
rul Anton Mater, care detinea
o culturd clasicd a scolii din

calul. In grajd. Arhiva familiei Mater Petersburg, iar experienta artis-

tica a pictorului s-a impus drept

un factor important in evolutia artei scenografice din cinemato-

grafia nationala.

P. S. Meditatiile pictorului asupra activitatii sale in film

Am decis sa adaugam acest post-scriptum pentru a pune in
valoare si calitatile analitico-teoretice ale artistului Anton Mater.
Accedand in film, el va descoperi limbajul cinematografic si va
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asimila specificul si practica scenografiei in film, care se deosebeste
radical de cea din teatru. Trecand aceasta ,,scoald practicd’, el face
o serie de notite pentru viitorii pictori-scenografi, in care, descri-
ind intreaga tehnologie a credrii filmului, atentioneaza asupra unei
serii de probleme ce tin de activitatea lor directd. Desi noile teh-
nologii au impus cu totul alte modalitati de lucru pentru cineasti,
speram totusi ca meditatiile artistului plastic Anton Mater, precum
si experienta sa de lucru la inceputurile filmului national sa prezin-
te interes.

»Venind la film, spectatorul nu se gandeste la procesul de creare
a filmului, el urmdreste cum evolueazd actiunea si vede, in primul
rand, actorul, iar dupd jocul actorului el apreciaza filmul, in special,
dacd in film mai sunt impuscdturi, lupte sau actiuni incordate, cu
mesaje polemice etc. Spectatorul putin probabil cd se gandeste cum
regizorul a perceput scenariul, cum a lucrat cu actorii si dacd a lu-
crat, in general, corect, cum a ales actorii pentru rolurile respecti-
ve, dacd actorii/personajele sunt adecvat imbrdcati, iluminarea este
bund, cum e construitd mizanscena, este ales corect unghiul de fil-
mare, e potrivit decorul in care
are loc actiunea etc. Toate aceste
intrebdri nu apar la spectator si
este firesc.

Lucrand peste 25 de ani
in calitate de pictor-scenograf
la  Studioul ,Moldova-film”,
am adunat un numdr mare de
schite, incercdri, fotografii de pe
schite, fotografii ale decorurilor
etc. Toate aceste lucrdri mult
timp s-au aflat in mape, pungi,
apoi am decis, ca sd nu stea in
dezordine, sa le adun in mape
aparte, apoi mi-a venit ideea sd
clasific acest material dupd fil- Anton Mater. Autoportret.
me si sd le comentez. Astfel, au Arhiva familiei Mater
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apdarut mape cu comentarii. Fiecare film reprezintd o muncd, iar in
orice muncd sunt succese si insuccese, dificultdti si gdselnite. Cu toa-
te acestea, am dorit sda impdrtdsesc aceste lucruri celor interesati de
bucdtdria scenograficd, de lucrul pictorului in film de la citirea sce-
nariului pand la constructia decorurilor in pavilioane sau in naturd
si, drept rezultat, aparitia acestora pe ecran.

Sa vorbesti despre activitatea scenografului in film, desigur, e
cam dificil, desi lucrurile la care md voi referi, nu sunt complicate
in sine. Activitatea pictorului in film nu poate fi total autonomd
fatd de creatie, ea tine de tehnica si de materiale, de aceea vor fi
abordate si probleme de productie: desene, scheme, material etno-
grafic, fotografii, schite etc. Tot ce vreau sd expun este, in linii mari,
o0 schema bruta.

Prima intrebare pe care mi-o pot pune este: cu ce incepe lucrul
pictorului in film? Desigur, cu lectura scenariului, baza oricdrui
film. De lectura scenariului de catre pictor depinde foarte mult. E
foarte important, dupd cum imi pare, ca prima lecturd pictorul s-o
faca singur, fard indicatiile (comentariile) regizorului. E deosebit de
important ca in procesul primei lecturi a scenariului sd-ti faci mai
multe insemndri referitoare la timpul actiunii: zi, noapte, vard, iar-
nd, ploaie, zdpadd, caldurd, ger etc., precum si la spatiu, care ar fi
arhitectura intr-un episod sau altul, si, respectiv, atmosfera filmului
in intregime, la nivel de imaginatie.

Trebuie sd se tind seamd de atmosfera filmului, dar si a fiecdrei
secvente in parte, stilul mobilei, care diferd de la o epocd la alta: sd-
racd, bogatd, barocd, clasicd, eclecticd etc. Unde are loc actiunea? Jos,
la etaj; locul actiunii: sat, oras, intr-un cartier bogat sau muncitoresc
etc. Daca episodul nu e mare, ar putea fi transferat din pavilion in
naturd sau chiar comasat cu alte episoade, ca sd nu fie construit un
decor in plus pentru film, desigur, nu in detrimentul conceptual al
filmului. Dupd ce am notat toate intrebdrile, am clarificat cu sce-
nariul, se poate purcede la ,,constructia peliculei” in intregime si a
scenelor in particular. Dupd aceasta, poate avea loc intdlnirea cu
regizorul si pot fi initiate discutiile asupra scenariului.
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Doar dupd aceste etape se poate incepe cautarea materialului
etnografic, fotografic si vizual. In cazul filmului istoric, sunt necesare
documentdrile la muzeu, in cdrti, reviste. Numai dupd o documen-
tare serioasd, se va trece la crearea schitelor de decor si a costumelor.

Perioada de cautare a stilului, a solutiilor expresive pentru decor
este necesard atdt pictorului, cdt si regizorului. Aceste schite preven-
tive oferd claritate asupra scenariului, deoarece de lectura acestuia
de cdtre pictor depinde calitatea muncii sale in cadrul filmului.

Decorurile create de pictor servesc nu doar la formarea antura-
jului, ci si la descoperirea caracterului personajelor si a evenimen-
telor din film. Dacd decorurile au fost in concordantd cu caracterul
actorului, atunci ele redau nu doar locul actiunii, dar si mediul ima-
ginar al filmului. Dupd discutarea primelor schite cu regizorul, se
poate continua cu schitele de proportii, in care trebuie sd se reflecte
ambianta secventei. Aici este gdsit caracterul arhitectural, timpul,
epoca tonalitatea planurilor viitorului film.

Schita trebuie sd contribuie la deschiderea dramaturgiei filmu-
lui, sd redea starea sa de spirit. Activitatea pictorului e complexa:
acumularea materialului, pregatirea schitelor, schemelor, planurilor,
a desenelor recuzitei, coordonarea in ceea ce priveste constructia de-
corurilor. Or, munca acestuia este evaluatd nu doar avand in vedere
volumul executat, ci si dupd rezultatul vizibil pe ecran, atunci cand
decorurile sunt bine filmate de cdtre operator.

Elementul de bazd in munca pictorului trebuie sd fie tendinta
spre simplitate, laconism, crearea planului de jos, trierea serioasd a
obiectelor pentru ,asamblarea” anturajului, crearea elementelor ne-
cesare pentru caracteristica actiunii si a chipului personajelor.

De fapt, in timpul filmdrilor, la regizor, operator, pictor, apoi
si compozitor, montor apar multe semne de intrebare, care, fi-
ind solutionate cu succes, genereazd un film reusit, in cazul unor
actiuni nepotrivite, filmul isi pierde din calitate. Productia cinema-
tograficd este o operd colectivd si dacd una din verigile de producere
nu functioneazd, atunci tot filmul e in pierdere. Uneori poate fi
vina regizorului, alteori a operatorului sau a pictorului, in rezultat
insd are de pierdut filmul. Un timp indelungat suntem in cdutarea
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naturii potrivite, apoi incercam s-o adaptam la atmosfera presupu-
sd in film.

Spatiile naturale sunt identificate si determinate de trei-patru
persoane: regizorul, operatorul, pictorul si administratorul filmu-
lui. Adesea, decizia o ia operatorul, desi regizorul este persoana cea
mai indicatd s-o facd. Operatorul stabileste diverse contraargumen-
te pentru un loc sau altul, legate de sensibilitatea peliculei, plasa-
rea camerei si a unghiurilor de filmare, lumind, iar dacd regizorul
si pictorul nu dispun de alte argumente, decizia ramane de partea
operatorului...”

Toate aceste idei, referitoare la activitatea pictorului-scenograf
in film, dar si la multe alte ,,secrete” ale profesiei exercitate pe par-
cursul anilor, Anton Mater s-a straduit sa le transmita colegilor
mai tineri. Printre cei in care isi punea speranta ii numeste pe E.
Mojaicenko, O. Gorseneva, L. Iastrebova, L. Gulko s.a.

Si-a dorit mult sd-1 contamineze si pe feciorul sau Igor de dra-
gostea fata de universul filmic, dar acestuia soarta i-a pregatit un
alt destin profesional.

In schimb, pasiunea si dragostea pentru arta si frumos a ar-
tistului Anton Mater a fost transmisd nepotilor si stranepotilor. O
stranepoata deseneazd, iar alta a absolvit scoala de picturd, apoi
universitatea, in prezent fiind regizor de montaj la un studio din
Moscova.

PARINTELE FILMULUI DE ANIMATIE
(CU PAPUSI) MOLDOVENESC

Filmul de debut regizoral al lui Vadim Derbeniov, ,Cilétorie
in april” (1962), l-a reintors pe Anton Mater in lumea copilari-
ei, a miraculosului si a basmului. Probabil, atunci, dupa colabo-
rarea la acest film cu inserturile sale de animatie, constientizeaza
posibilitatile artistice ale desenului animat si decide sa porneasca
spre un alt tardm nevalorificat inca de cinematografia moldove-
neascd - filmul de animatie. Acesta era doar un vis frumos si o
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pasiune ,,de duminica”. Tentative de a exersa in animatie le are inca
la inceputul anilor ’60. Faptul este atestat in amintirile lui Leonid
Domnin, pe atunci student al Scolii de pictura: ,Mater (n. n.) era
obsedat de filmul de animatie, asa cum, incd in anul 1961, a venit la
Scoala de pictura si a invitat toti doritorii sa participe la crearea fil-
melor de animatie de amator. S-au gésit vreo zece doritori, care, a
doua zi, au mers cu desenele lor in studioul pictorului de pe strada
Ismail. In casa de piatri de la intersectia cu str. Lenin (azi, Stefan
cel Mare) — de mult nu mai este - la etajul doi, erau atelierele picto-
rilor moldoveni, iar la etajul intéi se afla Uniunea Artistilor Plastici
din Republica Moldova, cu o sald nu prea mare unde se organizau
expozitii, cu o0 masa mare de biliard...

Noi i prezentam lucrdrile noastre, iar Mater, examinandu-le
cu multd atentie, isi spunea verdictul: cine e capabil sa creeze filme
de animatie si cine nu. A ales vreo trei-patru persoane, inclusiv pe
mine. Dincolo de discutii, lucrurile n-au mers: ne-am adunat de
vreo 2-3 ori, am realizat cate ceva, apoi Mater a plecat in deplasa-
re, la filmari, iar cand a revenit, noi eram de acum in sesiune, ne
pregiteam pentru sustinerea lucrdrilor de diploma... mai mult nu
ne-am adunat. Dar in suflet mi-a raimas ceva si sunt convins ca
anume acele intalniri cu cineastul au influentat decizia mea de a
ma dedica animatiei”! Mentiondm ci printre cei trei-patru tineri
cu perspective in animatie se afla si Constantin Balan, care, peste
aproape un deceniu, a preluat stafeta, continuénd sa realizeze filme
de animatie in stil national.

Munca la pelicula ,,Ultima luna de toamnd” (1964) nu-1 impie-
dica pe Anton Mater sd mediteze la actiunile de lansare a unui alt
gen cinematografic. Il fascineaza, in primul rand, pelicula ,,Noul
Guliver” (,Hosbuit I'ynmmsep”, 1935) a lui Alexandr Ptusko, care
uimise spectatorii de toate varstele si de pe toate meridianele lu-
mii, atat prin animarea papusilor, cat si prin imbinarea lor cu jocul
actoricesc. In perioada anilor ’50-’60 se manifestd maestri cehi ai

I Jleounn IdomHMH. Ouepku 0 mMOn0Aasckoil mynvmunauxayuy (BOCIIOMUHAHIA).
Pyxomnuce.



92 ANTON MATER

filmelor cu papusi: Jiri Trnka!, Hermina Tyrlova?, Karel Zeman’.
Evident, ii sunt bine cunoscute si filmele animatorilor din spatiul
sovietic. La inceputul anilor ’60, incep sa apara tot mai multe filme
cu papusi ale animatorilor estonieni, in mod special, al lui Elbert
Tuganov, care a stat la baza animatiei in Estonia. De popularita-
te se bucurau si peliculele lui Roman Kaceanov (,,Méanusa’, 1967),
Vadim Kurcevski (,,Frantisek’, 1967 si ,Legenda lui Grig’, 1966)
s.a. Toate aceste filme l-au provocat pe Anton Mater sa inceapa o
aventura cinematografica.

Astfel, in martie 1966, Anton Mater isi asuma riscul si depu-
ne la studio oferta unui scenariu de scurtmetraj cu papusi, ,,Capra
cu trei iezi, dupa motivele povestii lui Ion Creangd. Pictorul-
scenograf A. Mater, avand un suflet sensibil, simtea cd poate face
mai multe in cinematografia moldoveneasci. Isi dorea, desigur, si
o autonomie in creatie, care, in mare masura, putea sa-i ofere anu-
me acest gen cinematografic. Entuziasmul si intentiile artistului
s-au dovedit mai puternice decat toate problemele organizatorice.
Infruntand terenul arid, reuseste si-i faci complici in ,,afacerea”
sa de creatie pe tanarul compozitor Eugen Doga, pe operatorul
documentarist Alexandr Suhomlinov, unicul Laureat al Premiului
de Stat Stalin de la Studioul ,Moldova-film” si pe sculptorul Iuliu
Baronciuc, care a executat papusile dupad schitele pictorului.

In Arhiva Nationali a Republicii Moldova se pistreazi acest
scenariu? de debut al pictorului-scenograf Anton Mater in cadrul
Studioului ,Moldova-film’, la capitolul filmul de animatie. Oferta
regizorala denota cercetarea din partea artistului a specificului si
particularitatilor genului. A. Mater constientizeaza necesitatea in-
spirarii din creatia nationald, ce reflecta spiritualitatea si traditiile

!Jiri Trnka (1912-1969), parintele filmului de animatie ceh cu papusi, cunoscut prin
filmele: ,,Spalicek” (1947), ,,Cantecele preriei” (1949), ,Vechi legende cehe” (1953), dar in
mod special, prin pelicula ,,Visul unei nopti de vard” (1959) dupé Shakespeare si ,Méana”
(1965).

2 Hermina Tyrlova (1900-1993), regizoare cehd de filme de animatie in volum.

3 Karel Zeman (1910-1989), regizor ceh, cunoscut prin filmele fantastice ,,Tezaurul
din insula pésarilor” (1952), ,,Inventie diabolica” (1958), ,,Baronul Munhauzen” (1961)
s.a., in care imbind papusa cu jocul actorilor.

4 ANRM. Fond 3158, inv. 2, d. 44.
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poporului. Cea mai adecvata
operd in contextul dat o con-
sidera a clasicului literaturii
noastre, lon Creanga, indragita
atat de copii, cat si de maturi si
devenitd un inepuizabil izvor
de inspiratie pentru creatorii
diverselor genuri ale artei. In

mod aparte, povestile si-ar gasi Schits de decor la filmul
o ineditd interpretare in limba- Capra cu trei iezi. Casa Caprei.
jul cinematografic, transferan- Arhiva familiei Mater

du-se in dimensiunea spatial-

temporala. Pictorul isi propune mai mult: sa readucéd povestea lui
Creanga intr-un peisaj contemporan. La fel ca si autorul ei, Mater
vede in Capra cu trei iezi o fabula despre relatiile umane, pe care le
interpreteazi intr-o cheie moderna. In primul rand, tendinta spre
modernizare o depistim in descrierea anturajului casei Caprei,
pe care il completeaza cu cele mai diverse elemente ale vietii co-
tidiene. In casuta din padure, cu ferestrele incrustate, cu un prid-
vor sustinut de coloane caracteristice caselor moldovenesti, des-
coperim un interior ce rivalizeaza cu cel al unei locuinte rurale
traditionale.

Astfel, printre obiectele ce caracterizeazd viata rurala, se in-
scriu reproducatorul (radioul traditional) transmitdnd gimnastica
de dimineatd (emisiune traditionala in anii ’60-’70 ai secolului tre-
cut), al carui sunet tinde si acopere cantatul cocosului (ceasorni-
cul de nelipsit al satului)... Elementele de mobilier traditionale -
oglinda, covorul, ldicerul moldovenesc, pe perete, portretul tapului
in rama aurita — sunt completate de frigider (unde Capra péstreaza
laptele si branza), masina de spalat, sofa etc., componente ale vietii
contemporane care iau locul celor patriarhale.

Lupul, la fel, e inzestrat cu elemente moderne, umbla cu
magnetofonul subtioard sa imprime cantecul Caprei, dar tehnica
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timpului inca nu e perfecta — in cel mai responsabil moment peli-
cula se incalceste!.

Dupa ce imperfectiunea tehnicii il da de gol, Lupul se adresea-
za fierarului padurii, a carui calitate a muncii va fi evidenta. Asa,
fierarul, prin metodele lui traditionale (stiute de el), ii reface vocea
— de la bas la soprana lirica - si planul diabolic de a invada casa
Caprei ii reuseste. Regizorul gaseste noi ascunzisuri pentru iezi:
dacd iedul cel mic se ascunde in cuptor, atunci cel mijlociu in...
masina de spalat!

Subiectul scenariului nu-l depaseste pe cel al povestii, doar
este interpretat si completat cu o serie de elemente luate din viata
cotidiana. Lupul, dupd ce i-a inghitit pe cei doi iezi, se odihneste
la umbra copacilor, delectdndu-se cu muzica transmisa la tranzis-
tor: e semnificativ chiar si cAntecul Avea bunica un iedut...? Aici il
gaseste Capra si il invita la masa de pomenire. Regizorul se stradu-
ie sa mentina si stilul lui Creanga prin dialogurile intre personaje,
cum sunt cuvintele de consolare ale lupului, care se dd cu parerea:
»Oare n-a trecut pe la tine mos Martin?”.

Acest scenariu va avea de parcurs un drum lung pand la marele
ecran. Deoarece la studio se punea in discutie crearea primului
film de animatie, este interesant sa urmdrim coliziunile pe care le-a
suferit. In aceastd ordine de odei, ne vom referi la documentele de
arhiva ce le atesta.

Schitele personajelor sunt acceptate de la prima vizionare - re-
gizorul le creeazd in stil national, inclusiv Capra si iezii. Chipul
Caprei si al iezilor este bine conturat. Iedul cel mare, un buclucas
si neastamparat, are ochi mari, conturati cu negru, cornite lungi,
bland zbarlita. Al doilea iedut, cel mijlociu, in toate il imitd pe cel
mare, in special, la sotii. La exterior, e putin mai mic, mai mici
ii sunt cornitele si petele negre de pe frunte. Celui de-al treilea
iedut - mezinul - cornitele incd nu i-au crescut, doar se intrevad

! Aceastd pand tehnici a magnetofoanelor din anii *70 o utilizeaza in spectacolul lui
Radu Afrim, ,,Pasdrea retro..”, zugravind viata unui bloc de locuit intr-o localitate roma-
nd din perioada ceausista.

2 Varianta rusd — «Ku y 6a6yIuku cepeHbKUit KOSMK. ..».
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niste ddmbulete, botisorul este
alb, fara nicio patd, dar are
»cercei’...

Capra poartd ie alba, fusta
si catrintd, ca gospodinele de la
tara, iar cand pleacd in padure
dupd mancare, isi pune desagii
in spate.

Insistenta pictorului Anton
Mater, dar si primele probe
prezentate, conving Consiliul
artistic s accepte scenariul pe
post de experiment si sa in-
troduca in planul studioului
realizarea filmului cu papusi
,Capra cu trei iezi” In acest
context, Comitetul de Stat al
Sovietului de Ministri al RSSM Schita personajelor la filmul Capra cu
pentru cinematografie trimite trei iezi. ledutul cel mijlociu.
un demers, la 20 aprilie 1967, Arhiva familiei Mater
Comitetului de Stat pentru ci-
nematografie al URSS pe numele tov. Baskakov V. E., cu rugamin-
tea de a sustine si a include in planul Studioului ,,Moldova-film’,
producerea filmului cu papusi ,,Capra cu trei iezi’, demersul fiind
argumentat si prin decizia Comitetului de Stat pentru cinemato-
grafie al RSSM, care confirma ca: ,,Studioul detine cadre artistice
capabile sa creeze filme de acest fel. Pictorul Anton Mater a pre-
zentat scenariul regizoral dupa povestea lui Ion Creanga. Impreuna
cu sculptorul Iuliu Baronciuc, a construit cateva chipuri reusite de
papusi, a facut decupajul si chiar a filmat 70-80 metri de pelicula.
[...] Discutiile frecvente pe marginea acestor probleme au demon-
strat ca plasticienii A. Mater si I. Baronciuc sunt capabili sd creeze
un film cu papusi. La momentul de fatd, tov. I. Baronciuc a or-
ganizat inspirat prezentarea expozitiei sovietice pentru Montreal.
Costul acestui film de animatie se egaleazd cu pretul unei parti a
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filmului de fictiune, cca 35,0
mii ruble”! Scenariul filmu-
lui ,Capra cu trei iezi” a fost
transmis, la 11 octombrie 1966,
Comitetului de Stat pentru ci-
nematografie al URSS.

In rezultatul discutiei pri-
mei variante a scenariului
»Capra cu trei iezi, membrii

Schiti de decor la filmul Colegiului redactional n-au ac-

Capra cu trei iezi. Odaia Caprei. ceptat modernizarea acesteia

Arhiva familiei Mater prin diverse elemente ale vietii
contemporane (radio, frigider, masina de spalat, magnetofon etc.),
propuse de Anton Mater si au decis revenirea la stilul original al
povestii, fard abateri. Scenariul va fi acceptat in calitate de Ofertd la
film, cu o serie de propuneri pentru imbunatatirea lui.

Urmatoarea sedintd a Colegiului redactional de la Studioul
»Moldova-film”, unde se analizeaza noua varianta a scenariului
redactat si refacut, s-a desfasurat la 26 octombrie 1967. De data
aceasta decizia a fost unanim pozitiva: ,,Noua varianta a scenariu-
lui a devenit mai interesanta, mai organic legata de opera originala,
incat Colegiul redactional considera ca poate fi aprobat si lansat
in productie”? Amintim ci in 1967, se implineau 130 de ani de
la nasterea scriitorului Ion Creanga si, cu aceasta ocazie, Teatrul
de Opera si Balet din Chisinau a montat opera ,Capra cu trei
iezi” de Zlata Tcaci, pe libretul scris de Grigore Vieru. Tot atunci,
Televiziunea moldoveneasca a solicitat Studioului ,Moldova-
film” un spot despre povestea lui Ion Creanga, pe care il realizeaza
Anton Mater. Aceasta miniprezentare a povestii Capra cu trei iezi,
cu papusi animate de pictor, a si anuntat aparitia pe marele ecran a
filmului de animatie autohton.

Anton Mater, impreund cu echipa sa, purcede la filmari. Vestea
despre crearea unui film cu papusi la studio s-a raspandit destul

I ANRM. Fond P 3027, inv. 1, d. 423, pp. 21-22.
2 ANRM. Fond P -3027, inv. 1, d 423, p. 23.
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de repede si cei mai curiosi re-
porteri n-au pierdut ocazia sa
comenteze acest eveniment.
Iata impresiile unui cronicar
din timpul vizitei pe platoul
de filmare: ,La aparatele de
filmat lucreaza operatorul de
imagine Alexandr Suhomlinov.
Regizorul Anton Mater arun-
ca o privire asupra decoruri-
lor si d4 comanda: ,,Incepem!”.
Proiectoarele lumineaza padu-
rea de culoarea smaraldului,
poienile de ciuperci si cdsuta
unde se desfisoara actiunea
povestii. Iatd apar si eroii.
Pictorul-purtitor de papusi
Ariadna Iastrebova aduce pe
teren Capra si Lupul, se filmea-
z4 episodul final”! Acest prim
eveniment din lumea artelor, a
fost imortalizat in reportajul realizat pentru revista cinematografi-
ca Moldova sovieticd (CoBerckas Monmasus) 1968, nr. 5.

Cu regret, experienta de lucru a lui Mater la filmul de fictiune
s-a dovedit a fi insuficientd pentru a putea transfera o poveste intr-
un gen specific distinct - cel al animatiei. Lacunele sale au fost nu
numai de natura tehnica, adica nu tineau piept exigentelor realiza-
rii unui film cu papusi, ci se referea si la specificul, complexitatea
operei lui Ion Creanga, care descrie in povestile sale un macrocos-
mos plin de simboluri, de peripetii, si spectaculoase, dar si spiri-
tuale, fiind dificil de redat in altd dimensiune, precum cea spatial-
temporald. Insusi regizorul vine cu viziunea sa asupra povestii

Ordinul de incepere a pregatirilor
pentru filmul Capra cu trei iezi (1967).
ANRM

1 V. Mihaliova. O realizare remarcabili a cineastilor moldoveni [filmérile primului
film de animatie cu papusi ,,Capra cu trei iezi”]. In: Chisindu. Gazetd de seard. 1968, 21
mai, p. 2.



98

ANTON MATER

Imagine: reportaj despre filmari-
le povestii Capra cu trei iezi (ziarul
Chisindu. Gazeta de seard, 1968)

Capra cu trei iezi, cu personaje
mai mult sau mai putin stanga-
ce si imobile, lucrarea raméne
a fi prima piatra la temelia unui
nou gen al artei cinematografi-
ce moldovenesti.

Astfel, anul 1968 inscrie
un alt succes in activitatea si
creatia lui Anton Mater, care
reuseste sa lanseze la Studioul
»Moldova-film” un nou gen -
cel al filmului de animatie cu

papusi. Dupad lansarea pe mare-
le ecran a filmului ,,Capra cu trei
iezi’, A. Mater depune noi oferte

crengiene: ,Noi am decis sd
schimbim finalul ei. In film toti
iezii raman vii si sanatosi, iar
lupul e aspru pedepsit. Vreau
sd adaug cd in film e multa
muzicd. A scris-o compozito-
rul Eugen Doga”! Desi filmul
s-a limitat la o redare succints,
simplista a subiectului povestii

Scrisoare citre presedintele
Comitetului de Stat pentru cinemato-
grafie al RSSM (1968). ANRM

pentru alte posibile filme de animatie.

Experienta primului film ii ofera lui Anton Mater mai multa
indrazneala si siguranta de a purcede la urmatorul film, la fel, ba-
zat pe opera marelui povestitor — ,Punguta cu doi bani” (1969).
Desi in planul Studioului ,,Moldova-film” se afla oferta la fil-
mul ,,Cum pisica s-a certat cu catelul”, dupa discutia scenariului
povestii ,,Punguta cu doi bani” (7 ianuarie 1969), directia studiou-

lui sustine aceasta oferta.

1'V. Mihaliova. O realizare remarcabila a cineastilor moldoveni. In: Chisindu. Gazetd

de seard, 1968, 21 mai, p. 2.
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De mentionat cd povestile lui Ion Creanga s-au bucurat mereu
de atentie din partea regizorilor de teatru si cinema. Iar ,,Punguta
cu doi bani” si ,,Capra cu trei iezi” au fost nu doar pentru Mater,
ci si pentru unii cineasti romani, primul pas in lumea filmului de
animatie, de aceea cunosc mai multe interpretari cinematografice!.

Dar oferta propusa pentru ecranizarea povestii Punguta cu doi
bani a provocat discutii aprinse in cadrul sedintelor Consiliului
redactional. Soarta viitorului film se afla pe muchie de cutit. O
serie de obiectii se refereau direct la specificul ,necinemato-
grafic” al povestii (desi toate povestile lui Creangd nu duc lipsa
spectaculozitatii). In timpul dezbaterilor pe marginea primei vari-
ante a scenariului, sub semnul intrebarii a fost pus insusi mesajul
povestii, inteles de unii membri simplist si axat ,,pe bani’, fapt ce ar
putea sa distorsioneze ierarhia valoricd a copiilor. Concomitent cu
opiniile controversate asupra mesajului ideatic, se isca si o proble-
ma de limbaj: incapacitatea papusilor de a reda emotii etc.

Si daca scenariul initial dupa povestea Capra cu trei iezi a fost
modificat de Anton Mater, care a introdus diverse detalii moderne,
atunci in cel pe baza povestii Punguta cu doi bani, autorii n-au mai
riscat sa intervind cu schimbari cardinale, urménd intocmai textul
original. De data aceasta, membrii Colegiului redactional le im-
puta autorilor scenariului - Constantin Condrea si Anton Mater
— ca este ,numai Creanga si nimic din Condrea” si ar trebui sa fie
revazut scenariul...

Scriitorul si redactorul C. Condrea rdméne pe pozitiile sale,
aducand drept argument stilul inconfundabil al scriitorului, pe
care intentioneaza sa-l pastreze si in film.

Discutia a demonstrat ca membrii Colegiului redactional
nu erau destul de initiati in domeniul specificului filmului cu
papusi si cunosteau putin posibilitatile animatiei. Spre exemplu,
interventia lui Victor Andon care afirma ca papusa nu poate expri-
ma emotii este eronatd. Amintim ca emotiile se redau nu doar prin

! Prima incercare de a anima opera lui Ion Creanga a fost facutd in 1949: un proiect al
lui Aurel Petrescu, la care exerseaza si viitorul maestru al animatiei roméne Ion Popescu
Gopo impreund cu Matty Aslan si Constantin Popescu.
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intermediul mimicii faciale, nivel care n-a fost atins de péapusile
cioplite in lemn sau pentru care n-au fost create mai multe variante
pentru a modifica expresia fetei... (ce nu pot fi comparate cu plas-
ticitatea, ce o ofera plastilina sau alte materiale utilizate cu succes
de animatori la crearea filmelor in volum), ci si in procesul monta-
jului (efectul lui Lev Kulesov, care demonstreaza efectul celor doua
planuri alaturate).

La sedinta privitoare la scenariul regizoral al filmului ,,Punguta
cu doi bani” ! au fost sonorizate o serie de recomandari si suges-
tii. Redactorul Al. Conunov propunea unele idei pentru detalierea
scenariului: ,,Folclorul aparte nu-i intereseaza pe spectatori, este
interesant doar pentru folcloristi. Copiii de acum sunt familiarizati
cu boierul si cocosul. Trebuie ca povestea sd izbucneascd din inte-
rior, sa fie interesanta pentru copii (sd intrige spectatorul-copil).
Folclorul sa fie ldsat pentru fundal.”?

li dim dreptate lui Victor Andon, care afirma ca filmul: ,,E mai
mult o transpunere a povestii lui Ion Creangd. Despre detalii: in ele
e toata frumusetea. Ar trebui si autorii sd fie mai inventivi, sa mai
adauge unele replici ce ar provoca zambetul. In felul cum e pre-
zentat, nu este interesant”... Insi afirmatia: ,,In animatie se poate
si fara cuvinte, nu si in filmul cu péapusi...” o consideram erona-
ta. Filmul de animatie - fie desen animat, fie papusi sau obiecte -
poate reda mesajul fara cuvantul rostit, totul depinde de conceptul
initial.

Anton Mater incearcd sa-si mentina viziunea regizorald, fiind
convins cd: ,,...In scenariu sunt de toate si mai multe detalii vor
fi de prisos”. Iar C. Condrea il va sustine: ,,...ma tem de moder-
nizare, cici nu va fi Creangi. In oricare moment este ceva sem-
nificativ. Am renuntat la metoda de a prezenta apa prin oglinda,
vom introduce apa reala... Se mai propune, in general, ca cocosul
sd nu vorbeasca...” Redactorul Pavel Molodeanu vine cu alte pro-
puneri: ,, Irebuie schimbata denumirea filmului, asa e prea lunga
si neinteleasd pentru spectatorul unional... In opinia mea, curtea

1 ANRM. Fond 3158, inv. 2, d. 98, Procesul-verbal din 18 februarie 1969.
2 ANRM. Fond 3158, inv. 2, d. 98.
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mosneagului, plina de buru-

ieni, nu-i face cinste. Nu e bine,

curtea trebuie curdtatda. [...]

Ar fi bine ca acest cocos sa fie

mai indraznet, de exemplu, sa
v . »]

sara pe boier...”! Fragmentele

Personaje din filmul Punguta cu doi
bani. Arhiva familiei Mater

spicuite din ludrile de cuvant
ale membrilor Consiliului re-
dactional demonstreaza ne-
cunoasterea  specificului  si
a particularitatilor filmului
de animatie, dar, totodata, si
tendinta de a plasa povestea in
canoanele realismului socialist

cu tendinta spre ,,poleirea realitatii” chiar si in basm.
Tot la aceasta sedinta au fost prezentate toate schitele persona-
jelor, fiind acceptate, in afara de chipul cocosului, la care s-a pro-

pus sa se mai lucreze.

La urmatoarea sedintd, cea din 11 aprilie 1969, au fost vizi-
onate si acceptate decorurile si decupajul filmului. Opinii critice
au fost aduse si la adresa chipului personajelor, in special, la cel al
cocosului, considerat incd nereusit. Redactorul Zinaida Circova a

1L ANRM. Fond 3158, inv. 2, d. 98.
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avut obiectie la chipul calului,
care: ,,...e prea frumos aici, nu
se incadreaza in stilul filmului”
Cu toate aceste propuneri si su-
gestii, toti membrii Colegiului
au acceptat muzica nationala
compusa de Eugen Doga.
Analizand  procesele-ver-
bale ale discutiilor in cadrul

Schiti de decor la filmul sedintelor consiliului artistic
Punguta cu doi bani. Casa mosului. ~ asupra scenariului prezentat,
Arhiva familiei Mater conchidem cd membrii consi-

liului redactional aveau opinii
diverse vizavi de semnificatia povestii crengiene, chiar incercau
s-o interpreteze sub diverse unghiuri. Iar Z. Circova, in discursul
sdu, a adus in calitate de exemplu povestea populara rusd Cocosul
si moara de pldcinte, unde ,,mesajul e deosebit de clar pentru copii”.

La fel, iese in relief si neinitierea in specificul filmului de
animatie, care isi are limbajul sau, particularititile de gen si
posibilitatile nelimitate de a valorifica texte de aproape orice fac-
turd conceptuald. Ideea ca pdpusa nu poate sa redea un mesaj prin
tacerea sa (din discursul lui Victor Andon) usor este contraargu-
mentatd de filmul cu papusi ,,Visul unei nopti de vara” (1959, dupa
piesa lui W. Shakespeare), realizat de regizorul ceh Jiri Trnka, unde
anume papusile, fara cuvinte, transmit mesajul plin de emotii si
semnificatii. Filmul este considerat cea mai reusita ecranizare a
acestei opere shakespeariene.

A. Mater a izbutit, intr-o anumitd masurd, sd exprime in fil-
mul ,,Punguta cu doi bani” identitatea personajelor, conferindu-
le calitati specifice: cocosului — indrazneala si capacitati fantastice
de a iesi invingétor din toate incercérile; mosului — intelepciune,
babei - zgarcenie, boierului - lacomie, iar actiunii sa-i imprime
mai multa viatd. Ca si in ,Capra cu trei iezi’, in filmul ,,Punguta
cu doi bani’, caracterul national al eroilor se contureaza prin in-
termediul elementelor traditionale, prin cromatica costumului,
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prin farmecul paletei muzicale
a compozitorului Eugen Doga,
inspirate din melosul popular.
Recurgerea la literatura clasica
nationald cu intreg fondul sau
artistic o mentioneaza si criti-
cul Larisa Tarasenco: ,,In filme-
le acestea — «Capra cu trei iezi»
si «Punguta cu doi bani» - con-
ceptul national s-a evidentiat
nu doar prin dramaturgie, ci
si in muzica compozitorului
Eugen Doga, in exemple etno-
grafice, elementele anturajului.
Dar pépusile - personajele fil-
mului - au fost realizate incd
stangaci, nefiresti la chip si in
miscare...”! Anume migcarea a
fost momentul cel mai vulnera-
bil al celor doua pelicule.

Evident ca filmele lui Mater, neavand o baza profesioniald si
nici specialisti in domeniu, apar simpliste si naive, lasa mult de
dorit atat miscarea papusilor, cét si relatiile dintre personaje, atmo-
sfera etc. Cu toate acestea, ele au stat la baza unui nou gen in cine-
matografia nationala, au deschis perspectivele unor noi cautéri in
estetica limbajului filmic.

In agenda Studioului ,,Moldova-film”, pentru anul 1970, erau
programate alte doua filme cu péapusi in regia lui Anton Mater:
»Puiul de cocostarc Chici” (scenariu - Z. Circova) si ,,Povestea
Aricelului prostut” (,,[mynsrit exux’, scenariul si regia lui A. Mater).
Dar filmul ,,Puiul de cocostarc Chici” a fost realizat de Leonid
Domnin, iar povestea aricelului a decdzut din plan. Documente
care ar atesta cauza acestor schimbdéri/modificari nu exista.

Planul studioului referitor la filmele de
animatie pentru anul 1970. ANRM

! Tapuca Tapacenko. B mupe osxcusuieil kyxnv.. Kumunay: JInteparypa ApTucruka,
1982, p. 12.
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In anul 1977, Anton Mater
mai face o incercare de a readu-
ce filmul de animatie cu papusi
in volum la Studioul ,,Moldova-
film” De data aceasta isi pro-
pune sa animeze povestea lui
Andrei Strambeanu Cdtelusul
zburator, in care cételul Téarcus,
intamplator, inghite o randuni-

Secventd din filmul Citelusul zburdgtor cd si incepe sa zboare. Dar, aga
(1977) cum fird rindunici nu va veni
primavara, toti se grabesc sd o
salveze. Tarcus ajunge in Africa, care e reprezentata destul de viu
si colorat prin piramidele sale, Nilul, crocodilii etc. Ajungénd pe
continentul negru, catelul cade intr-un lac si raceste, iar cand stra-
nutd, randunica iese. In aceasti secventi de eliberare a pasarii s-a
apelat la combinarea imaginilor papusii-cétel cu cele desenate ale
randunicii. In comparatie cu papusile din primele sale filme, aces-
tea sunt mai interesante, manuite cu mai multa dibacie de Eduard
Miller, Valeriu Dontu, Larisa Cobzac s.a., iar chipul lor exprima di-
ferite stari: mirare, ingrijorare, bucurie. Filmdrile (operator Andrei
Manuilov) din diverse racursiuri (de sus, de jos) confera actiunii
dinamica si imbogatesc imaginea. Toate straduintele grupului de
creatie n-au atins nivelul scontat, filmul rimanand o ilustrare cali-
tativa a unei simple povesti.

Cu regret, tehnica papusii in volum n-a prins rddacini la
Studioul ,Moldova-film”. Primul si unicul pictor care a riscat sa
animeze personaje in volum a fost Anton Mater, reusind sa traseze
calea in lumea filmului de animatie si sa-i contamineze pe multi de
dragostea pentru acest gen fantastic. Unul din acestia a fost fiul sau
Oleg, care imbratiseaza meseria de operator si intreaga activitate
in cadrul studioului o dedicd, in special, filmelor de animatie, pri-
mul fiind ,,O teava se plimba” (1979), in regia lui Leonid Domnin,
pana la desfiintarea sectiei la inceputul anilor "90.
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Desi pe parcursul a cinci decenii de activitate Anton Mater a
reusit sa puna bazele scenografiei in teatru (semnand scenogra-
fia pentru 14 spectacole) si in filmul moldovenesc (la 15 filme de
fictiune), numele pictorului a ramas in istoria artelor nationale, in
primul rand, ca fondator al animatiei moldovenesti, ca regizor al
filmelor de animatie cu papusi'.

ANTON MATER SI UNIVERSUL SAU IMAGISTIC
(pe marginea expozitiilor)

Anton Mater a fost si un maestru al penelului, unul dintre cei
mai semnificativi pictori ai timpului. S-a impus, in mod special,
prin peisajele sale lansate in cadrul expozitiilor republicane, cat si
a celor unionale.

Primele tablouri create de Anton Mater si expuse publicului
larg au fost peisajele pictate inca in indepartatul an 1943, in Ural,
regiunea Sverdlovsk, unde fusese exilat in timpul razboiului. Aici,
coplesit de nemarginirea muntilor acoperiti de brazi, picteaza na-
tura Uralului neatinsé incd de mana omului. O parte din acele pei-
saje au fost achizitionate de muzeul din localitate, iar unele au ajuns
in Muzeul National de Arte Plastice din Chisinau (azi, Muzeul
National de Artd al Moldovei). Maiestria de a expune frumusetea
naturii inconjurdtoare se resimte din primele cicluri de tablouri.
Aprecierea criticii se referd, mai ales, ,la peisajele aproape mini-
aturale, care dezviluie esenta obiectelor printr-o minutiozitate si
acuratete a executiei.”?

Venind in Moldova, unde este angajat in calitate de pictor-sce-
nograf, nu se limiteaza doar la activitatea in teatru, apoi in film, ci
isi urmeaza vocatia. Pentru a-si executa lucrdrile, alege cele mai
diverse obiecte, ce tin de patrimoniul artistic si istoric al republicii.
Din copilarie este familiarizat cu opera marelui poet si dramaturg
rus Alexandr Pugkin, in special, cu legendele din perioada aflérii

! Vezi: articolul lui Victor Andon. Vrjjitorul ecranului moldovenesc. In: Victor
Andon. Cineagtii secolului XX. Eseuri, portrete, interviuri. Chisindu, 2005, p.193-197.
2 L. Botnaru. Sinteza creatiei. In: Moldova socialistd, 1970, 20 sept., p. 4.
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lui in Basarabia (anii 1820-1823). Or, soarta ii oferd posibilitatea sd
cunoascd acele locuri pe unde a trecut poetul, pornind in cdutarea
amprentelor rimase. Intr-o méasura oarecare, si A. Mater se simte,
la fel ca marele poet ,exilat” sau, mai bine spus, refugiat la o perife-
rie, unde nu simte povara grea a urmaririlor. Acest ,,mic Babilon’,
dupa cum era numit Chisinaul de tanarul poet, il incanta si pe pic-
tor. Astfel, primele panze, create pe pdmantul moldav si expuse au
fost cele legate de numele lui Puskin si de locurile adesea vizitate
de acesta, precum Biserica Bunei Vestiri, casa grecului Katiki, ce
gazduia loja masona ,,Ovidiu” s.a. Lucrdrile lui Mater s-au invred-
nicit si de aprecierile criticii, care mentiona: ,,Un interes deosebit
prezinta seria lui A.V. Mater dedicata (...) locurilor puskiniste din
Moldova (1949). Deosebindu-se oarecum printr-o decorativitate,
ele pastreazd o atitudine vie, proaspéta fata de natura.”! Dar picto-
rul nu se axeaza doar pe redarea locurilor vizitate de poet si, catre
aniversarea a 150 de ani de la nasterea poetului rus, creeaza o se-
rie de schite pentru drama istorica Boris Godunov. Presa timpului
tinea in vizorul sau pregatirile citre aceasta datd, publicand perio-
dic informatii referitoare la lucrarile artistilor. Alaturi de creatiile
plasticienilor Leonid Grigorasenco, Anatol Subin, Boris Sirokorad,
sunt mentionate si cele ale lui Anton Mater: ,,Din toate lucrari-
le pictorului pe tema ,,Boris Godunov” cele mai pretioase sunt
»Godunov langa Biserica lui Vasili Blajennai”, ,,Scena langa havuz”
si ,Ograda Manastirii Novodevicii”. Ele au fost facute de autor cu o
maiestrie mare, cu o cunoastere addnci a epocii si traiului”2. Cele
mai semnificative lucréri au fost expuse in cadrul expozitiei de-
dicate celor 150 de ani de la nasterea poetului rus, organizata in
incinta Muzeului de Artd, unde ,,in prima sala atentia vizitatorilor
este surprinsa de lucrdrile in guasa a pictorului A. Mater.”?

! Vckyccmeo Mondasuu: ouepxu ucmopuu uso6pasumenvrozo uckyccmea Mondasuu.
Kummnay: Kapta Monaosen:Acks, 1967.

2V. Panasiuc. La pictorii din Moldova. In: Moldova Socialistd, 1949, 1 iun., p. 3. Vezi si:
B. CrenoBoit. HoBble mponsBefieHNs XyLOXKHUKOB cTO/MIbL. In: Monodexs Mondasuu,
1949, 3 uoH., c. 2.

3 ITymkuHcKast BoictaBka. In: Cosemckas Mondasust, 1949, 10 utoH., c. 1.
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In 1951, Casa-muzeu
»Alexandr Puskin” achizitio-
neazd pentru fondurile sale
de la pictor, cinci tablouri in
acuareld (40 x 25 cm): ,,Casa
boierului Bartolomeu” («/Iom
6osipuna Bapdomnomes»), ,,Ca-
sa lui Katiki” («Jom rpeka
Kaumukm»), ,Biserica Buna
Vestire”  («baroBeleHckas
LIepKOBb»), ,,Cetatea Akerman”
(«AKKepMaHCKasg KperocTb»),
»Casa lui Varlam” («[Jom Bap-
nama»)!. Muzeograful Marina
Podlesnaia sustine cd aceste Actul original de vinzare-cumpdrare a
lucrdri Anton Mater le-a re- tablourilor de citre Casa-muzeu ,,A.S.
alizat din initiativa lui Boris Puskin” (1951). Arhiva familiei Mater
Trubetkoi, directorul muzeu-
lui, care, organizand Casa-muzeu ,,A. S. Puskin” (februarie 1948),
ciuta exponate pentru a intregi expozitia muzealdZ.

»Lucrarile in acuareld ale lui Anton Mater s-au regasit mereu
in expozitiile permanente ale muzeului, precum: ,Viata si activi-
tatea lui A.S. Puskin’, ,,Puskin si epoca sa” si altele, care raiméan o
certificare frumoasa a Chisindului din perioada lui Pugkin.™ Si azi
doua dintre ele - ,,Casa boierului Bartolomeu” si ,,Casa lui Katiki”-
se afla in expozitia permanenta a muzeului.

Analizand creatiile lui A. Mater din primul deceniu al afldrii
sale in Moldova, observam o atractie si pentru centrul Chisinaului
— ,,Chisinaul vechi” (1957), pentru biserici si catedrale — ,Catedrala
din Orhei” (1957), ,Biserica Adormirii Maicii Domnului din
Causeni” (1968), ,Biserica din Ungheni” (1979), case si palate

! Actul de achizitie semnat de directorul muzeului Boris Trubetkoi. Arhiva personald
a pictorului Anton Mater.

2 Mapwuna ITopecnas. Pa6ora AHtona Marepa B Jlome-mysee A.C. ITymkun (notd
informativa).

3 Ibidem.
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istorice — ,,Casa lui Kotovski’, ,,Loja masond”, ,,Palatul distrus al lui
Manuk-Befi’, toate create in 1957, cetéti — ,,Cetatea Sorocii” (1962),
,Cetatea Sorocii. Sdpaturi” (1962) s.a.

Cea mai numeroasa serie de lucrari inglobeazd peisajele ire-
petabile ale plaiului mioritic. Aflandu-se in cdutarea naturii pen-
tru film, Anton Mater tot mai mult se indragosteste de locurile
pitoresti ale Moldovei, ce-1 inspirau la crearea tablourilor sale. In
timpul deplasarilor de serviciu, facea schite, apoi revenea pe acele
locuri pentru a le imortaliza in peisaje. Isi croia timp si se retraga
in sanul naturii, in special, il fascina batranul Nistru (,,Dimineata
pe Nistru”, 1958; ,Nistrul dupd ploaie”, 1962; ,,Pietre la Nistru”,
1962; ,Nistrul langa cheiul Sorocii’, 1962; ,Nistrul la Hotin”, 1965
s.a.), pe malul cdruia petrecea ore in sir, admirand cum se ,,0glin-
desc” in apele linistite ale raului cerul, copacii, casele. .. Elementele
ce se regasesc in majoritatea peisajelor sale - apa, piatra, pamantul,
padurea — consolideaza legdtura organicd a artistului cu natura.
Peisajele pictorului puteau fiadmirate in cadrul diverselor expozitii
(spre exemplu, cea de-a VIII-a Expozitie republicana a gazduit ta-
blourile ,,Lacul comsomolist” («<Komcomonbckoe 03epo») si ,Dupa
ploaie” («ITocme goxmsa»).!

»Referitor la locul peisajului in creatia lui Anton Mater, pu-
tem spune ca el a devenit pentru pictor chiar un cult - o demon-
streazd ciclul schitelor din Ural, cele concepute in célatoriile sale
pe locurile legate de viata lui A.S. Puskin, M.I. Lermontov. (...)
Caracterizand peisajul in acuarela realizat de Anton Mater, trebuie
sd spunem cd (...) unele din ele (,,Pietrele negre’, cateva tablouri
inspirate de Nistru) sunt, cu regret, pur si simplu, o fixare fotogra-
ficd a monumentelor din naturd...”?> Desi in acea perioadd erau
solicitate peisajele care reflectd maretia si frumusetea naturii refa-
cutd de mana omului sovietic, pictorul pleda in panzele sale pentru
frumusetea naturii neatinsa de ména omului, fapt ce era considerat
o copiere.

! JImsmmu, M. VIII Pecny6nmkaHcKas XyROKeCTBeHHas BbIcTaBKa. In: Cosemckas
Mondasus, 1953, 15 gexk., c. 3.
2 L. Botnaru. Sinteza creatiei. In: Moldova socialistd, 1970, 20 sept., p. 4.
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In contextul paletei peisa-
gistice a artistului plastic, vom
specifica seriile de peisaje pic-
tate pe malul Marii Baltice, in
timpul afldrii sale la odihna in
Letonia, la Jurmala (,,Sanatoriul
«Jurmala»”, ,Pini pe malul
marii’, ,Malul marii la Riga’,
»Pini tineri” etc., 1972) sau Peisaj. Sat moldovenesc, 1960, ulei,
cele din Caucaz (,,Foisor muzi- 26x40. Arhiva familiei Mater
cal. Kislovodsk’, ,,Drumul spre
foisorul muzical’, ,,Periferia or. Kislovodsk” s.a., 1968), vizitind si
locurile pe unde a pribegit Mihail Lermontov, un alt mare scriitor
rus (,,Pelocurile lui Lermontov”, ,Turnul deasupra pesterii’, 1968).

Prezinta interes seria de portrete si autoportrete create de
Anton Mater. Exersand la inceput cu autoportretul (1952, 1956,
1961, 1967), va imprima mai tarziu in culori chipul colegilor de
lucru, precum cel al operatorului Leonid Proscurov (1968), al
montoarei Elena laprinteva (1968), al regizorului Nicolae Ghibu
(1972), al filmologului Victor Andon (1973) si altii. Considerandu-
le lucrari personale, nu le incadreaza in expozitii, doar la cea de
totalizare a activitatii de 40 de ani, va indrazni sa prezinte publi-
cului cateva. Dar si acestea atrag atentia criticii, care va mentiona:
»Printre putinele portrete, expuse de citre Anton Mater, se impun
»Portretul cineastei” si ,Femeia in albastru” Starea sufleteasca,
gandurile eroilor sunt exteriorizate, in mare masura, adresandu-si
vizitatorului mesajul emotiv intr-o ipostaza directd”!

Lucrdrile lui A. Mater, pe parcursul anilor, au fost expuse la
expozitiile republicane si unionale ale artistilor plastici. Lista lor o
gasim in Catalogul publicat de Uniunea Artistilor Plastici in 1982
si din arhiva personala a autorului.

In 1958, Uniunea Artistilor Plastici din Moldova organi-
zeazd o sectie noua - de picturd teatrald — condusa de Anatol

I Ibidem.
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Subin, pictor-sef la Teatrul
Moldovenesc de Oper4, Balet si
Drama ,,A.S. Puskin”. Cu aceas-
ta ocazie, are loc vizionarea
lucrarilor membrilor sectiei,
pentru a fi alese lucrari cu sco-
pul participarii la Expozitia
unionalad de la Moscova (mar-
tie 1956)".

Un imbold pentru crearea
unor noi opere artistice a deve-
nit Decada Artei si Literaturii
Moldovenesti, care avea sa se
desfasoare la Moscova in 1960.
Leonid Grigorasenco, care,
in anii ’60, detinea postul de Anton.Mater..A.u.toportret.
presedinte al Uniunii Artistilor Arhiva familiei Mater
Plastici din Moldova, cu ocazia pregatirii cdtre acest eveniment
semnificativ, prezinta o analizd a creatiei plasticienilor din repu-
blica. Referindu-se la creatorii din diverse genuri, mentiona cu
regret: ,La noi in republicd sunt trecuti sub tdcere pictorii-sceno-
grafi. Ei nu-si prezinta decét foarte rar lucrérile la expozitii, desi
productiile lor sunt vizionate de un public extrem de numeros,
mai numeros decat al oricédror alti pictori.

Printre scenografii nostri sunt destul de multi pictori inzestrati
cu fantezie, bun-gust. Anton Mater, de pilda, a pregatit decoruri
foarte interesante pentru filmul ,,Nunta de argint”>. Cand schitele
respective au fost expuse la Ministerul Culturii, asistenta a apreciat
in unanimitate cultura superioara si bogatia de mijloace de expri-
mare de care a dat dovada pictorul.

! Pentru expozitia totunionald a pictorilot teatrali. In: Tinerimea Moldovei, 1956, 24
febr., p. 4.

2 Nunta de argint” («Cepe6psinas cBap6a») film pus, apoi scos din productie inain-
tea ,,Baladei haiducesti’, pentru care pictorul a realizat zece schite si o serie de lucrari (va-
riante). Efortul depus de pictor n-a trecut neobservat, cateva schite au fost achizitionate
de Ministerul Culturii si transmise Muzeului de Arta.
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Anton Mater, precum si alti
scenografi din republicd, au de-
monstrat cd ei sunt in stare sa
rezolve in mod interesant pro-
blemele de creatie, ce le stau
in fatd. Cu toate acestea, multi
regizori le refuzd dreptul la
creatie independenta si le im-
pun solutiile lor. O astfel de tu-
teld taie avantul scenografilor,
striveste individualitatea lor ar-

Scrisoarea-solicitare pentrua crea  tiSticd. In teatru §i in cinemato-

emblema decadei (1968). grafie, pictorul este un creator

Arhiva familiei Mater si trebuie s i se acorde dreptul

de a se afirma in voie. [...] Fara

indoiala ca si pictorii nostri de cinema isi vor ocupa locul cuvenit
la expozitiile desfasurate la Moscova in cadrul decadei.”!

Pentru Decada din 1960 colectivele artistice incepura prega-
tirile cu doi ani inainte. Vom mentiona ca Ministerul Culturii al
RSSM ii solicitd pictorului A. Mater sé elaboreze proiectul pentru
emblema Decadei Artei si Literaturii Moldovenesti la Moscova.
Schita trebuia prezentata nu mai tarziu de 10 octombrie 1958.
Scrisoarea oficiala era semnatd de V. Anghel, seful Sectiei de arte.

De asemenea, au fost expuse schitele scenografice la filmele
»Melodii moldovenesti” (1955), ,,Baladd haiduceascd” (1958), ,Va
scriu...” (1959) si, desigur, cele la opera ,,Grozovan” (1959). Tot cu
prilejul Decadei Artei si Literaturii Moldovenesti la Moscova au
fost lansate cateva cataloage si pliante a unei serie de plasticieni,
printre care si cele ale lui A. Mater.

La mijlocul anilor ’60 ai secolului XX, artele spectacolului tea-
tral si cinematografic s-au afirmat in rezultatul aparitiei noilor tea-
tre (Teatrul Dramatic Rus, Teatrul ,,Licurici”, Teatrul ,,Luceafarul’,

! L. Grigorasenco. Datoria omului de arta. In: Cultura Moldovei, 1958, 27 febr., p. 3.
2 Victoria Rocaciuc. Artele plastice din Republica Moldova in contextul sociocultural al
anilor 1940-2000. Chisinau: Editura Atelier, 2011, p. 80.
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Teatrul de Opera si Balet), pre-
cum si a formarii Studioului
»Moldova-film” (1957). Ta-
narul studiou a inceput sa
creeze tot mai multe filme de
fictiune, respectiv, sa-si con-
solideze si cadrele in domeniu.
De la Institutul de Stat pentru
Cinematografie din Moscova
(VGIK) revin tineri inarmati
cu cunostinte si dornici de a
exercita posibilitatile si fortele
creatoare. Aldturi de regizori,
operatori se aflau si pictorii-
scenografi, precum Stanislav
Bulgacov, Aurelia Roman,
Imaginea emblemei si a pliantului. ~ Filimon Hamuraru, Vasile
Arhiva familiei Mater Covriga, a caror lucrdri pre-
zentau interes. In acest context,
s-a decis sa se organizeze o expozitie dedicatd anume lucrarilor
artistilor plastici de teatru si film. Astfel, in iulie 1966, la Chisinau,
in filiala Muzeului de Arte este organizata prima expozitie a picto-
rilor din domeniul teatrului si al cinematografiei.! Printre cele 280
de lucrari expuse erau si cele semnate de Anton Mater - seria de
schite la filmele ,,Baladd haiduceascd”, ,Nunta de argint’, ,Gustul
painii’, ,,Ultima noapte in rai” si ,,Ultima lund de toamna.”?

In vizorul criticii s-au aflat, in primul rand, schitele scenografi-
ce la filmul ,,Balada haiduceasca™ ,Picturile ,,La cetatea Sorocii” si
»Tabdra haiducilor” atrag atentia prin interpretarea artistica a arhi-
tecturii dure moldovenesti din evul mediu si prin specificul unic
al naturii locului. Utilizarea subtild a culorii imbogéteste solutia
originald a imaginii. Intr-o cheie liricd au fost concepute schitele

! Vezi: Kamanoz nepeoti pecny6nuxanckoil 6bicmaski. Xy00xHUKOS meampa u KUHO.
Popunu K. Knmmues: Monppexnama, 1967.
2 Informatie din arhiva personal a pictorului Anton Mater.



ISPITELE SCENEI SI ALE ECRANULUI 13

v

la filmul ,,Ultima luna de toamn&” (1964). Semnele exacte ale fie-
carui anotimp al anului sunt transmise printr-o gama larga si libe-
rd, intr-o sinteza, care transmite spectatorului imaginea naturii, il
provoaca la empatie cu sentimentele si gandurile personajelor fil-
mului. Limbajul mijloacelor vizuale este concis si, in acelasi timp,
departe de orice banalizare sau simplificare a materialului vital.
Imaginile unui camp arat, marginea unui sat, cantonul paduraru-
lui, morile de vant se completeaza reciproc, dezvaluind continutul
poetic al naturii. Pictorul este liber de orice fragmentare, selectia
caracteristicii il ajutd sa gdseasca inceputul emotional al imaginii,
care evolueaza de la o scend la alta intr-un ansamblu unitar”!.

La 17 februarie 1974, in sélile Muzeului de Arte al RSSM este
organizatd Expozitia a II-a Republicana a Operelor Artistilor de
Teatru, Cinema si Televiziune?. In perioada 2 ianuarie-17 februa-
rie, publicul iubitor de artd avea posibilitatea sd ia cunostinta de
lucrarile a 28 de pictori-scenografi de film, teatru si televiziune.
Un loc aparte il ocupa creatia lui Anton Mater, care a expus ca-
teva schite scenografice la filmele ,La marginea orasului” (doua),
»Ultima noapte in rai” (doud), ,Ultima lund de toamnd” (doud),
,Gustul painii’, ,Povarnisul” (trei), ,,Podurile” (trei) si 36 de decu-
paje pentru filme (hartie, guasd). Tinerii vizitatori au fost provocati
de schitele la filmele cu papusi ,,Capra cu trei iezi” si ,,Punguta cu
doi bani’, dupa povestile omonime ale lui Ion Creanga. Mater este
apreciat ca unul dintre principalii pictori de teatru si film din repu-
blicé, prezent la expozitiile republicane, si la cele unionale.

Cea de-a Treia Expozitie Republicand de Lucrari ale Pictorilor
de Teatru, Cinema si Televiziune (1977), organizatd sub egida
Ministerului Culturii al RSS Moldovenesti si a Uniunii Artistilor
Plastici a fost inaugurata la 31 ianuarie, in Sala directiei de expozitii
si panorame (in prezent,localul Catedralei n.n.) din Parcul Biruintei
(parcul Catedralei - n.n.). La aceastd prestigioasd manifestare

! Kamanoez nepsoil pecnybruxanckoti 8victaskiu XyOOMHUKOS mMeampa U KUHO.
Popunu K. Knmmaes: Monppexnama, 1967, c. 13-14.

2 2 Pecnybnukarckas 6vbicmaska npoussedeHuti XyOoiHUKO8 meampad, KuHO u
menesudenust. Karanor. Coigauk E. Kunmues: Tummnys, 1977, ¢ 13.
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artisticd si-au prezentat operele
40 de autori, printre care si pic-
torul-scenograf Anton Mater.
Publicul a ramas impresionat
de diversitatea si numarul mare
de lucrdri expuse: ,Expozitia
Pictorilor de Teatru, Cinema
si Televiziune face o trecere in
revista a celor mai importante
realizari in domeniul scenogra-
fiei [...], include opere realizate
timp de peste 30 de ani, publi-
cul spectator are posibilitatea
sa ia cunostinta de evolutia
acestui gen de arta plastica, sa
Catalogul expozitiei. urmdreascd, totodata, evolutia
Arhiva familiei Mater cresterii maiestriei unor sceno-
grafi de vaza, cum ar fi A. Subin,
K. Lodzeiski, N. Alentiev, B. Piskun, A. Mater, S. Bulgacov si altii,
sd intrezareasca cdutarile stilistice. [...] Expozitia cinematografica
este prezentata prin schitele de decor semnate de S. Bulgacov, A.
Mater, V. Covrig, V. Bulat si C. Bilan!

In analizele critice ale acestor expozitii, aparute pe parcurs,
»$-a remarcat prezenta structurii plastice concentrate, folosi-
rea diferitelor procedee, rezolvdrile cromatice si tendinta spre
conventionalism.”?

Este curioasa pozitia criticii timpului in vederea aprecierii
schitelor scenografice ca opera de arta: ,Nu stim pe cat de mult isi
indreptétesc schitele unui decor de cinema sau de teatru menirea
de a deveni o opera de artd, insa multimea denumirilor de filme
(»Nunta de argint’, ,,Armaghedon’, ,Célatorie in april’, filme cu
péapusi ,,Punguta cu doi bani’, ,,Capra cu trei iezi”) si a celora de

! Vlad Zbarciog. Expozitie de scenografie. In: Cultura, 1977, 12 febr., p. 11.
2 Victoria Rocaciuc. Artele plastice din Republica Moldova in contextul sociocultural al
anilor 1940-2000. Chisinau: Editura Atelier, 2011, p. 123.
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spectacole la care Anton Mater
a colaborat ca pictor ne face sa-1
credem unul dintre maestrii
penelului din republica, care
isi manifesta cel mai mult fide-
litatea fatd de genurile de arta
amintite. In aprecierea acestor
schite, probabil, cel mai mult
importa gradul de fantezie si
imaginatie al pictorului, capa-
citatea lui de a surprinde un
interior, o circumstantd, in care
sa actioneze eroii unui film sau
ai unui spectacol.’!

Lista expozitiilor la care
a participat in acea perioada
artistul plastic Anton Mater
este destul de impunatoare. Lista expozitiilor. Arhiva familiei Mater
Cele mai semnificative lucrari
prezentate in cadrul expozitiilor locale erau trimise la cele de la
Moscova. Astfel se explica si desele participari la expozitiile de la
Moscova.

Analizand creatia lui Anton Mater pe parcursul intregii vieti,
conchidem ca pictorul ramane fidel universului sdu peisagistic,
imprimand in tablourile sale (majoritatea executate in guasa si
acuareld) frumusetea naturii. Temele patriotice de la ordinea zi-
lei - cea a muncii socialiste, a vietii omului sovietic - nu intrau
in cercul sau de interese. De aceea, la expozitiile tematice dedi-
cate acestor teme, numele lui Mater de obicei lipsea. Desi fiind
presedintele fondului artistic, era obligat sa prezinte si lucréri co-
mandate. In septembrie 1950, i se comanda, pentru expozitia RSS
Moldovenesti la Expozitia Agricola Unionald, o compozitie pe
tema ,,Combina la strangerea roadei in colhozul fruntas al RSSM”

! L. Botnaru. Sinteza creatiei. In: Moldova socialistd, 1970, 20 sept., p. 4.
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(«Kombaitu 3a ybopkoit ypoxas B mepefoBoM konxosze MCCP»).
Contractul semnat pentru acest panou-tablou complex cu multe
figurine, bazat pe materiale documentare, cu marimea de 7,70 x
2,20 metri (panzd, ulei), presupunea prezentarea schitei catre 15
octombrie 1950, iar al tabloului finalizat - 1 iunie 19511.

Astfel, in rarele aparitii,
descoperim tablouri realizate la
comanda. Spre exemplu, in ca-
drul Expozitiei dedicate arma-
tei sovietice, printre tablourile
tinerilor pictori M. Grecu, V.
Rusu-Ciobanu, M. Gamburg, I.
Jumate si multi altii, s-a ratacit
si tabloul lui Mater ,,ITnenubIx
BenyT  (,Prizonierii  sunt
dusi”). Cunoscand biografia
artistului, putem intui detalii
cu privire la alegerea acestui
subiect deosebit de intim si
dureros.

Catre cea de-a 25-a aniver-
sare a Moldovei, la Muzeul de
Arte, s-a inaugurat expozitia
jubiliara dedicatd acestei date,
aproape toate lucrdrile expuse
fiind create in anul aniversar. Printre primele tablouri ale expozitiei,
se afla si tabloul ,,Primirea Moldovei in familia friteasca a repu-
blicilor unionale” («IIpuHATMEe MoONEaBUM B CEMBIO CON3HBIX
pecrybmuk»), o lucrare colectiva a pictorilor Grigorasenco, Mater
si Subin?.

Contractul pentru panoul-tablou
Combind la strangerea roadei (1950).
Arhiva familiei Mater

! Contractul din 8 septembrie 1950. Arhiva pesonald a pictorului Anton Mater.

2 Vezi: L. Pavlin. Expozitia creatiei pictorilor din Moldova. In: Moldova socialistd,
1949, 20 noiem.; B. Teimunmun. Ha BeicTaBke paboT MOMAABCKMX XYFOKHMKOB. In:
Cosemcxas Monoasus, 1949, 30 okT., c. 4.
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Pe parcursul anilor, lucrarile pictorului Anton Mater au fost
achizitionate de muzeele din republica. Astfel, Muzeul de Arte
Plastice din Chisindu si-a imbogatit fondul, pentru expozitiile am-
bulante, cu peisajele lui Mater din seria ,,Peisaje moldovenesti”?,

»Peisaj cu lac” («ITeitsax ¢ o3epom»)? etc.

* % %

In 2020, cand s-au implinit 110 ani de la nasterea artistului
plastic Anton Mater, Biblioteca de Arte ,,Tudor Arghezi” organi-
zeaza, cu sustinerea feciorilor sii, Igor si Oleg, expozitia cu gene-
ricul ,,Anton Mater si universul sau imagistic”, ce a inglobat tablo-
uri din colectia personala a pictorului, lucrari realizate in diferiti
ani si expuse publicului pentru
ultima data in 1982. In cadrul
expozitiei din incinta bibliote-
cii, au fost prezentate patru pe-
isaje: malul Nistrului si padu-
rea in diverse racursiuri, doua
autoportrete in pastel si guasa,
portretul operatorului Leonid  Imagini de la expozitia Bibliotecii de
Proscurov si o serie de studiiin  Arte Tudor Arghezi ,,Anton Mater si
guasd. La fel, au fost expuse si universul sdu imagistic” (2020)
doud lucrari inedite: natura statica cu Flori in vazd (variatii), picta-
te in ultimii ani de viata.

A prezentat interes si seria de schite ale decupajului la filmul
»Crestaturi spre amintire” (1972, regie - Nicolae Ghibu si Mihail
Izrailev), ce redau atmosfera peliculei, conturatd prin succesiu-
nea scenelor-cheie intr-un anturaj complex alaturi de personaje-
le actiunii. Aceastd modalitate de a crea schitele scenografice este
inca un argument in plus a capacitatilor pictorului de a organiza
spatiul actiunii.

! TlomonHenue ¢(OHKOB My3es u306pasuTensHblx ucKyccTB. In: Cosemckas

Monodasus, 1953, 8 aBr,, c. 3.
2 HoBble 5KCIIOHATHI Xy/I0’KeCTBEHHOTO My3es. In: Cosemcxas Mondaesus, 1957, 12
WION., C. 2.
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Expozitia de schite de costume/ foto de la lansarea expozitiei

Nu lipsesc din aceasta galerie de schite nici cele ale costumelor,
prin care se evidentiaza perioada actiunii, originea sociala a perso-
najelor si stilul lor de viata.

La evenimentul festiv din cadrul Bibliotecii de Arte, au par-
ticipat fostii colegi de breasld de la ,,Moldova-film” - Constantin
Balan, Ana Evtusenco, Larisa Glinca, precum si Petru Bilan,
seful Sectiei de scenografie de la Uniunea Artistilor Plastici din
Republica Moldova, Virgiliu Margineanu, presedintele Uniunii
Cineastilor din Republica Moldova etc. — pentru care majoritatea
tablourilor expuse a fost o noutate...

Publicul prezent a fost surprins si de multimea de plachete de
versuri ale artistului, scrise in decursul anilor. Pasiunea pentru po-
ezie, in care incearcd sa-si exprime trairile, sentimentele si prin
intermediul cuvantului artistic, a devenit o descoperire si un ultim
respiro in activitatea artistului plastic Anton Mater.
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Eorsmget

La sfarsitul lunii august
2021, la Muzeul de Arte a fost
lansatd Expozitia de artd sce- | P oy
nograficd dedicatd centenaru- ' T e
lui Teatrului National ,,Mihai s Py et
Eminescu”!, unde au fost ex-
puse si schitele de decor ale lui
Anton Mater la spectacolele
»olugd la doi stapani” (1948)
de Carlo Goldoni si ,,Lumina”
(1949) de Andrei Lupan,
ambele in regia lui Daniil
Bondarenco. -

De mentionat ca lucrarile
pictorului, precum si schitele la
spectacole si filme se pastreaza
in fondurile muzeelor din re-
publica. Dupd moartea maes-
trului, in 1985, sotia sa, Lidia,
a transmis Muzeului de Istorie aproape intreaga arhivd (lucrari,
fotografii, documente etc.). Cu regret, lucrarile lui Anton Mater
astdzi nu sunt cunoscute, iar numele i-a fost acoperit de ani, desi
contributia sa la evolutia artei teatrale si a celei cinematografice
din republici a fost destul de semnificativa.

[ (u._“_“ E T
Lu eieadhe etk
TBG b0 ~egt Yo.d

Actul de transmitere a arhivei
personale Muzeului de Istorie (1985).
Arhiva familiei Mater

INCA O PASIUNE - ,,CA SI PICTURA, POEZIA..”
Ut pictura poesis...(Horatiu)

Din arhiva pusd la dispozitie de catre Igor Mater, fiul lui
Anton Mater, mai descoperim o pasiune a artistului — poezia. Or,
predilectia pentru aceastd forma de exprimare veni din necesitatea
de a-si ascunde gandurile de lumea inconjuratoare. Din copilarie
are atractie pentru opera poetilor clasici, in special, a lui Puskin,

! Vezi: Arta scenograficd. Expozitie dedicatd centenarului Teatrului National ,,Mihai
Eminescu”. Catalog. Chisindu: Muzeul National de Arta al Moldovei, 2021.



120 ANTON MATER

Lermontov, Tiutcev si altii, opera ce nu lipseste din biblioteca per-
sonala. Universul poetic il captiveazd, asa incat incearcd sa intre in
jocul versurilor, al rimelor, gasind in ele o placere aparte.

La studio, in acea perioadd, mai multi cineasti erau vizitati
de Pegas (muza poeziei), precum Emil Loteanu, Vlad Iovita,
Gheorghe Vod4, Anatol Codru, Valeriu Gagiu, Iacob Burghiu, iar
criticul Victor Andon nu pierdea ocazia sa faca vreo epigrama co-
legilor!. Pentru Anton Mater poezia era mai mult o alinare sufle-
teascd... Si, dacd péanza si culorile ramaneau pasiunea in care se
retragea din forfota cotidiand, ce bucura ochiul pictorului, atunci
versurile devin o modalitate de a gasi o iesire din inchisoarea spi-
ritului, de a-si confirma existenta. Paginile devin confidentele ar-
tistului, cele cdrora le poate destainui trairile, visurile, nazuintele
venite din adéncul sufletului si poartd pecetea timpului trecut si
a vietii sale. In poezie, isi deschide sufletul, gisind acel refugiu al
spiritului, dar si o libertate de comunicare, depasind intr-o oareca-
re masura frica ce-i ,manca sufletul”. Poezia, pentru A. Mater, de-
vine confidenta sufletului, in care isi tdinuieste destinul, totodata,
e modalitatea de a se elibera de greutatea amintirilor. Dorinta de
exprimare nu doar in imagini plastice (culori si linii), dar si prin
cuvant il ispiteste spre lumea poeziei. El scrie nu pentru a brava in
fata colegilor sau a se impune ca un nou poet, ci pentru sine sau,
poate, pentru urmasii sai...

Acest om, inchis de felul sau, adesea si-a revarsat sufletul doar
in fata foii albe. Anume citind atent versurile pictorului cu suflet de
poet si al poetului cu harul picturii, depistim o mare durere, mereu
fiind afectat de povara grea a amintirilor, ce si-au lasat amprentele
vizibile in versuri. Din zecile de versuri, se pot desprinde evenimen-
tele din biografia autorului, intregind istoria destinului. Poeziile au
ramas unicele surse documentare referitoare la tineretea artistului,
care a coincis cu anii razboiului, cu anii foametei. Or, adunand

! Victor Andon. Ecmo npuem u npomus noma. (Epigrame si variante). Chisindu, 2009.
Epigrama dedicaté lui Anton Mater:

»La desene animate/A fost primul — Anton Mater.

Cea ,,Punguté cu doi bani”/ O privim de-acum multi ani” (1985), p. 169.
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Imaginea plachetelor de poezii.
Arhiva familiei Mater

Vers cu vers, putem reconstitui
parcursul dificil al vietii, majo-
ritatea poeziilor contin note de
nostalgie si tristete...

In arhiva artistului s-au
péstrat saizeci si doud de mini-
plachete de versuri din diferiti
ani. Primele incercari le face in
anii 1946-47 si sunt dedicate familiei sale, iar cele mai multe pla-
chete tin de anii '70, cand, ajuns la o varsta matura, amintirile ii
macind sufletul si tot mai des devin o povara. Pentru a se elibera
de ea, incepe sa le insiruie pe hartie. De la distanta anilor, incearca
sa-si priveasca viata, sa analizeze trecutul, care il urmareste mereu
ca o umbra neagra. Ca argument este si poezia Despre multe vreau
sd spun/O mHO2OM XO1emcs cKa3ameo:

«O MHOTOM XOYeTCsI CKa3arh,

O MHOTOM X04YeTCsI IOBEfATb.

MHe He IPUIIIOCH BOEBAThb

VI cnaBbI BOVIHBI M3BEAATD.

Ho nepe>xxutpb MHe JOBEN1OCH,

Ho nperepneTs MHe IPUXOANIOCH
He Tak Kax s XoTes1 CI0XUIoch (...)
CBoeii cynpObI HUKTO He 0601IerT,
He o6omutern u 51, 3T0 3Ha0.
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Benb 1 0 mogBure meurain
W cnaBa MHe 6bIBajia CHU/IACD,
Ho aBpro HeT, He TOmennIach

(M s1 ctpapmaTp) He mepecTain». (CeHTSIOPD, 1971)

Artistul doreste despre multe sd povesteascd, asa ca cei ce-1
inconjoara sd-i cunoasca adevaratul destin, pe care n-a putut sa-1
schimbe sau sa-l apropie cat de putin de visurile sale. Ca orice ta-
nar, si Anton Mater visa la lupte, maretie, aprecieri, ordine si me-
dalii... Dar toate acestea au trecut pe langi el. In comparatie cu
alti conationali, veniti in Moldova dupa razboi, care se biteau cu
pumnul in piept, afirméand cd ei au luptat si au eliberat tara, Mater
nu indrdznea nici sa aminteasca de acea perioada grea si dureroasa
din viata sa. Doar in poezii incearca sd se apere prin faptul ca si
el, prin munca sa din spatele frontului, a contribuit cat de putin la
victorie...

Misterul vietii sale, ferecat sub zeci de lacate, A. Mater, in
sfarsit, decide si-1 scoatd la lumini. In poezia Geografie simpld,
artistul isi expune biografia de la nastere si pana la venirea sa pe
plaiul moldovenesc. Se axeaza pe drumurile destinului, care l-au
purtat din localitate in localitate, 1dsdndu-i amprente in suflet pen-
tru toatd viata. Aceastd ,,calatorie” in timp si spatiu il formeaza ca
personalitate, ca pictor, il céleste prin infruntarea vicisitudinilor
timpului si ale destinului. Poezia incepe cu nasterea in Hasov-
Iurta, Daghestan, continud cu mutarea la Donbass, relateazd des-
pre perioada de studii continuate la Leningrad, la un moment dat
intrerupte de inceperea razboiului. Cele mai grele amintiri tin
de perioada belica, de asediul Leningradului si parasirea acestui
orag prins in cercul armatei naziste, nefiind un motiv de bucurie
pentru tanarul aspirant, caci urma deportarea in Ural. Iar ultima
destinatie spre care se indrepta Mater, dupa terminarea razboiului,
spre acel ,,loc poetic, unde dorea sa traiascd” era Moldova, regiune
unde fusese trimis cu un secol in urma si poetul indragit, Alexandr
Puskin. Aici visa sa-si gdseasca liniste si pace sufleteasca, sa-si cre-
eze opera.
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«f popuncsa B Xacos-10pTe

B Jlarectane ropojoK,

B HeM s ToXe >XNUTb OBl MOT,
Ho Mou orten; 1 math

B HeM He cTany NpoOXXMBATh
VBesnu mens B Joubacc (...)
...HO TIOCTUYb XOTeJ UCKYCCTBO
A Ha ceBepe aBpas

IppI3 KaK MOT, TPaHUT HAYKU —
Hab6usan Mo3ru u pyku.

C JlenuHrpaga Ha Ypai.
JleHuHTpaz B KOJIbIle 67I0Ka/bI
Yes»xasn KTo, ObIIN pajipl,
TOJIbKO S TOMY He paj,.

Ha Ypane, na Ypane

bes mena KoBanm cranb.

S pabotan Ha oTBae,

A TIOTOM «apTUCTOM» CTajl

A TIOTOM, B [IBOpILI€ KY/IbTYPBI
JloBenoch ycnplmaTh MHE

V1 He myMHBII 110 HaType

A xpuyan «Konern Boiine!»

A ¢ Ypana no mytu

3ackounn ¢ Hesoit npoctutbcsa
W yexan nocenurbcs

3a JlHeCTpOM €ro Xo/IMaMI,

3a nonAMuy, 3a 1ecaMmu
BunorpagHbiMu cagamMu

B nmoatnynoi cTopoHe

Tam, roe >KUTb XOTEIOCh MHE. . .»

(Teoepagus npocmas, 1974)

Mai multe poezii le dedicd anume amintirilor sale - acelui
drum spinos al vietii, incercérilor prin care i-a fost dat sa treaca...
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Viata i-a fost plina de dificultéti, incepand cu pierderea ma-
mei in frageda copilarie, a cdrei lipsd i-a simtit-o intreaga viata,
fiind privat de mangaierea ei, de cuvintele blande, de cildura ei
sufleteascd... Si s-ar parea cd reusise sa depaseasca durerea acestei
pierderi, dar in suflet ii rimase o mare pustietate, ce nu putea fi
inlocuitd cu nimic. Peste ani, simte necesitatea de a-si revarsa du-
rerea si a-si deplange soarta.

Peste ani, va constientiza si urmdrile primului sau pas decisiv
— pardsirea casei parintesti si dezicerea de parintele sau - Vasili
Koroveanski. Aceasta decizie cauzata, posibil, de maximalismul
sdu tineresc, i-a adus o grea lovitura tatalui. Si aceste actiuni incear-
ca sd le explice de la distanta anilor in poeziile: Apxum ceemom sce
sanumo si Om me6s He ompexcs s, Hem... Or, poeziile fac putina
lumina in viata artistului, in actiunile sale, prin care a incercat si-si
minta soarta, schimbandu-si numele si patronimicul.

§ MaTh peGeHKOM NOTepAI
T CMYTHO & IOMHW '
JlafoBK{L,DYE TEMIO

fl omymeHNe YTPATHI

AApKMM CBETOB BCE 3alMTO
pa NMCTBE DUCYHOK 4IT
pce mpowno u Bee salHTO,
Bce TDOWNO YeM paHble

TNoTepw YYyBCTROBAN BCelja
Co mHm,kOPJe celx A NOMHD
MHe He XxpaTano Jacku

EE &e MHe XOTeNoch.

Eme xorenoch mme,

YTOoGH He MOMHA 3I]&

OHa MeHm &ypuna

W 4T00 OHa OHNA cRMOeTeNeM
MyzaHb® Moero.

A cmacnue OHI NMOGOBRO K HOi
MHe iiaBmeli £msHm

" pajioeTh UyBCTBOBATE,

Bee Bngers,noHUMATE,
Kasaxocs Oynp co MHOD MaTh
Cynefa MOom cloKHIachk NO-HHOMY

f MATL pefeHKOM TOTepwN
¥ CMYTHO €& NONRED

AT

KOocOBHMIH M HOUHOE

3Mer B CaiKax,nyckl 3MeH
K Zomy Onmse Bce DOIHES
YTo Ee MUI' TO Bce DOJHEk

BOT [ OpOKKA,BCe 8SHaKOMO
Ko BeeMy H BMUI' NPHUEBHK,
BOoT ¢ KpMNIbLa POINHOI'O
Joma
Moji oTel HOeT-CTaprk

~3JpaBCcTBYH CHH,JaBHO HE
BULET.
YTo emMy B OTBET CKABATH?
3Han s oTua ofmuer,
3JHan,s3Han BHUHOBAT.

[lo nopore 40 KPHIbLE
OnpaBnalcA,Kak g MOT
Ycnokoun A OTHa

I paomNE MH Ha MOpOr.

File din plachetele de poezii. Arhiva familiei Mater




ISPITELE SCENEI SI ALE ECRANULUI 125

Anton Mater isi concepe majoritatea poeziilor ca pe niste po-
eme, in care-si descrie istoria vietii in versuri: precum destinul
l-a privat de bucuriile tineretii, asa si poeziile sale sunt directe,
concise. In special, seria dedicati razboiului care a ldsat o urma
grea in sufletul lui. Poeziile $i aveam un serviciu..., Nu m-au gdsit
distinctiile..., Imi amintesc asediul Leningradului... si altele devin
un document al timpului, prin care se contureazd evenimentele
acelei perioade dificile, incepand cu asediul Leningradului pana
la deportarea in Ural si viata in detentie, ce i-au bulversat intreaga
existenta, lasand o amprenta si peste creatia din perioada ulterioa-
ra. Nu vom depista aproape nimic din ceea ce ne-ar orienta spre
evenimentele din biografia acelei perioade. De fapt, aceste versuri
fac putind luminad in viata pictorului din timpul razboiului. Astfel,
in poemul Si eu aveam serviciu... redd asa-numita ,,activitate” a sa
din timpul rdzboiului. Raimas in Leningradul asediat, el este res-
ponsabil de patrimoniul artistic al Academiei de Arte:

W y mens 6vina paboma

« xun B TBOpenbu Jle-J/Ia-Mora,
[Tpotus Cunkcos Ha Hese

W'y mens 6p1a pabora,

Mos paboTta Ha BoiiHe.

51 oxpausin 607bIIOE 3[jaHbe

B BoitHy monpo6yit coxpaHu,

Ho 6b11 Hakas, HaKa3 3ajjaHbe

S )xun B orpomMHeiiiieM TOM 3aHbe
A mTHU KaK M IOJIOKEHO TEKJIN.
B sTOM 371aHMNM B KIETYIIKE,

YTO0 Haf MeYaTHON MacTepCKO
MeHns He focTaBaay MyILIKMY,

boin oTHOCKTENBHBIN TOKOIL.

bes myma prenan cBoe geno
ITpoBepka gHeM, IAaTPyIb B HOYM.
Coxuraro, 4T06 11amMs ropesuo

B >xecTAHOI, KPOXOTHOI ITEYN.
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Ha neuke aTo0i1, Ha onndpe
S »xapun B pa3 IHEBHOII aeK
En He cnemra, e TUXO, TUXO
Huxkaxk HaecTbcA A He MOL.
Ko MHe mocTaBus cBOIO KOJMKY
ITpodeccop bobpiies — O6b11 paj
Cropa Tpynnee yeM Ha Moliky
Mor 3anereTh manbHOM cHapAL...» (1971)
Ca o continuare a acestei poezii este si urmatoarea, Imi amin-

tesc asediul Leningradului, caci ceea ce i-a fost dat sa traiasca
atunci e dificil sa fie redat prin cuvant. Cu regret, nu sunt eroi cei

care au sdpat transee pana la epuizare. Cosmarul trait nu poate fi

»infrumusetat” cu vreo gluma...

«5] BcrioMyHAO gHM 6710KaAbI
Hounoro ropopa o6ctpen

[1sKy Ha Bce CTOPOHHMM B3ITIAIOM
Cebs 51 6YATO IOCMOTpETL.

U BIKy: He OBLI A TepoeM

BupHeit Bcerga co CTOPOHBI

Hy 4T0 > KON OKOIIBI CTPOUI?
Benp st paboTait [jis BOVHBL

...XOTs He 4y)X/ja MHe XBajb0a

Sl MacKMpOBKOIO OT/IMYHOM
[Tpenognoury cBou ropa.

Toma 6/1oKajbl TPYRHO XKYTKO
Tema cmabocTp, cmabocTh cun

Yro TpygHO maXke CKpaCUTh LIy TKOA
Yro 51 ¢ TpyRoM nepeHocu». (ceHTsA6pb 1974)

Artistului nu-i raiménea decét sa-si accepte soarta.
Evident ca nu indrizneste sd le povesteasca direct feciorilor

sdi despre zilele grele din Leningradul asediat, despre foamete, lip-
suri, despre stresul la auzul exploziilor si al bombardamentelor etc.
Posibil cd nu dorea sd-si streseze fiii, educati in spiritul ideologiei
timpului, care aspirau la un tati-erou, cu pieptul plin de medalii...
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«...O pHsx 6aTannit CBIHOBbSIM
MHe pacckasarb Obl ObITIO HAJ[0
Kak TpynHO, ropbKO OBIIO HaMm,

Ho He Hamia MeHA Harpaja.

bbima cypoBas BoitHa

Hap roponom Busr 60M6, cHapsoB,
51 Mor orn6HyTHh — B3PBIBBL PALXOM
Mens nponta Mos Harpaja.

He 3naro B yeM M0s BMHaA

Beina 6nokaza Jlennnrpapa,

51 >xun B BoiiHe, OblIa BOVIHA,

Ho ne Hamta MeHs Harpaja.»

(13 umxma: CmpemumenvHo NPo#Kumo
moe Humve-6vimoe, 1970)

In versurile lui Anton Mater depistim si ganduri filosofice des-
pre destinul omului, despre timp, despre valorile spirituale etc.

«Hy kakum 65l 4yoM Beka

VouButh 661 yemoBeKa?

YT06BI 3TOT Ye/IOBEK

Yousuin co6oro Bek!» (octombrie 1977)

A. Mater, ca orice artist sensibil, reactioneaza la scurgerea tim-
pului, la metamorfozele ce au loc in natura... In clipele libere se
retrage in sanul naturii, devenind nu doar un pictor-peisagist, ci
si un poet al imaginilor, al peisajelor pitoresti. In mod special, este
atras de ambianta complexa a celor patru elemente constitutive ale
universului: apa, aerul, paméntul si piatra... O alta serie de poezii
constituie descrierea naturii in diverse perioade ale anului - prima-
vard, vara, toamna... lernile pentru artist devin, cu timpul, cele mai
dificile, caci, posibil, mai simte frigul iernilor din Ural, care i-au
deteriorat sdnatatea, inclusiv e perioada cind nu iese in plein-air:

«PyIIaTcs M1aHbl, pyIIaTcs IIaHbl
XopAT HaJ TOPOJOM HU3KO TYMaHBI
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Cepoe He0O ¢ HU3KUM JIOXKAEM

CHOBa CKaxy cebe: YTO-K, OO IEM.
ITOro BpeMeHM X/IaJT 51 HAIPACHO

B xo0710/1€ CTBIHYT M Cepplie, ¥ KPACKIL.
JKny 1o BecHBI anb 0 KapKoOTo jIeTa
Poma muctBoro Bes 6yaet ofera
CosHIe OCBETHT, OKPACUT IPUPORY
[Ipoiaroch ¢ MEYTO 1O HOBOTO TOfIa.
A 651710, 2 OBIJIO COBCEM Henaiede
XOJICT ¥ 3TIOHUK Ha KPeTKe IIedn
V1 B 71ec Ha 3TIONBI B OCTHIHYBILINI J1eC
A oH 6yATO TIIAYET C JOXKAMHKAMM BECh...»

(Paccys#oenus no nogody...)

Anume in sanul naturii artistul isi gaseste linistea si pacea.
Aici, departe de zgomotul citadin, de problemele lumii moderne,
se simte intr-o siguranta existentiald, redand frumusetea lumii in-
conjurdtoare in peisaje, meditand concomitent si asupra ordinii
lumii, a trecutului si viitorului etc.

Desi se spune ca timpul tamaduieste ranile, exista rani care
raméan mereu deschise. Memoria timpului, altadatd transmisd in
mod oral, nu mai tine piept rigorilor. El nu poate sa-si reverse du-
rerea in fata celor dragi, sd-i impovareze si pe ei, doar foii albe de
hartie ii deschide sufletul ca in fata altarului, asternand versuri,
care, la fel ca intr-un puzzle, dacd este compus corect, prezinta
panorama integra a vietii poetului-pictor. Astfel, meditatii asupra
vietii, sensului ei, bucuriei si tristetii, prietenilor si inamicilor (desi
traia cu toata lumea in pace) le asterne pe hartie...

«...Bpems - cpok. 3a0BITHCST MOXKHO

U cebst mepexuTpuTh,

Jla>xe ecnut 1 TPEBOXHO,

MO>KHO >KUTh, CMEATHCSI MOXKHO,

CyacTps HeT, He IOBTOPUTD.» (TeKabpb, 1977)
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Sau:

«CKoBaHa BOJIs

Yro 3a HanacTh

Tax ipu 6e3Bobe
MoO>XHO IpOmNacTk.

YTo ke Takoe CO MHOIO TBOPUTCS
ITTuna cBo60ombl,
Kppuraras ntuna

Hy, BcTpemneHucs xe
PacnipaBb cBOM KpblIbA
Tem pna gep3annit

EcTb B n3obmibe.

Tem pna pep3anuit

Il HOBOTO B371€TA
PasBe He XxpeT MeHs
CHoBa pabora?...» (1977)

Din versuri desprindem ideea cd poetul nici peste ani nu se
simte liber, desi ar dori, aidoma pasdrii, sa-si indrepte aripile pen-
tru un zbor lin, sd se elibereze de greutatea anilor... Or, unica ali-
nare o gdseste in munca, in creatia sa...

«A Bpems? Camo 110 cebe

Vpet v et ero He pacTsAHeNIb

U Tonpko TOrAa, HeB3Havall, KOTZa I/IsTHEellb
To cTaHeT MOHATHO He TONBKO Tebe.

Yro ecnu pabora Tebe MHTEPECHA

To BpeMeHM Maso, BpeMeHM TECHO

A ctpenku 4yacos? Kakoe um peno

VpyT 6ecipucTpacTHO BIIepeq U BIIeper

Y Hux He 6OJIAT HU PYKU, HU TENIO

Bpewms uper, BpeMs uper...» (gexabpp 1977)

Este semnificativa ideea ca refugiul artistului este in creatie.
Doar prin ea, in mod special, Anton Mater se va referi si la
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problemele sociale, morale (etice) si culturale ale timpului. Astfel,
descrie Prostia umand (/Iiodckas enynocmv):

«JTropckas rmynocTb

To1 6eckpaitHas

ITepen T060I HET rpaHuUIy

Tsl MO>KellIb TO3/IHeTI OBITH U paHHeI!

Y nona pasHoro u n1uig

ITepen T0600 HeT MPENATCTBUI

TbI MOXXeIIb BCIOAY BOSHUKHY T

U Het Tpyna Tebst HOHATD,

Ho MBI K BeTMKOMY CTBIZY

Mb1 'y Te6s1 Ha TOBORY.» (24 anperns 1978) / Pasnoe

Scrie, apoi revine la cele scrise, redacteaza, cauta insistent cu-
vantul potrivit pentru a crea imaginea artistica, dupd cum cauta

aceastd imagine si in pictura...

Fila cu poezii. Arhiva familiei Mater

Firea sa inchisa, dar foarte
sensibild la tot ce se intampla,
il face sa creeze si poezii in-
spirate din evenimentele vietii
cotidiene, din activitatea sa la
»Moldova-film”, pe care le tra-
teazd cu mult umor. Aceste po-
ezii vin parca sd imite sau sa se
inspire din poemele si baladele
cantate ale lui Vladimir Visotki,
care in anii 70 céstigase o po-
pularitate deosebita. Un ciclu
aparte de poezii sunt dedicate
procesului de creatie a filmului
»loate probele sunt contra lui”
(Bruku na yauxu, 1974). Intr-un
stil usor, cu mult umor, artistul
descrie o zi de filmare — poezia B
noueodenvHux |/ Luni (1977), face
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haz de necaz pe seama regizorului (Ion Scutelnic), care a lucrat la
film doar o singura zi, dupa aceea producerea a fost stopata...

Intamplarile din timpul filmarii peliculei ,,Podurile” (1973, re-
gie — Vasile Pascaru) le aduna in poezia cu titlul omonim, pentru
care scrie mai multe variante (s-au péstrat trei).

MOCTEI (Podurile, fragment)

«...bpum crydan u 6ygyT.
Kak ckasasn oguH 1noar,

Tuxo Tam, r7ie Iryma Her.

Ay Hac upger pabota

1 6yxBabHO e [0 TIO0Ta,
Ha >xape u nop, joxxzeM.
ITnan faeM, He OTCTaeM.

Y KMHOIIHMKOB 3aKOH
BpiesxaTb Ha CbeMKI PaHO
Bce pna xagpa, oA skpaHa
STO IPUHLMNII, A He 3BOH.
(....)

Ecnu 6yzeT Bce B mopsijke.
He cpirpaeT ¢ Hamu B IpAAKU
Hamr Becenblit pexuccep.

He ncnoprurcsa motop,
byner connne, a He KOXIb
He 3acHérca mosomexxp —
3HaMEeHNTBIIT Halll AaHCAaMOJIb,
IIPYBE3E€HHBIN U3 CTONNIIDI,
UM BCerJia MpeKpacHO CIMUTCA.
byner BeTep B 1ojsie pOBHOM
[IpuBeser B 06ep IleTpoBHa
/13 TeaTpa MONIOALIOB —
ONU30IHUKOB OOIIIOB.
Kaxpip1it 6yger oueHb paj
Ecnu xoHBac-anmapar

Bapyr He BBIZACT HaM CajIar.
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Ecnu 6yger Bce Ha MecTe

U ne 6ypet Bcakux ECJIN

3Ha4uUT 3aBTpa paHo, paHO

Bries)xaem Ha nmomiaiKy

W cepbesHO 110 MOPAJIKY

CHuMeM Bce, 4TO HaJJ0 CHATbD...» (aBryct 1973)

Ha BHCTABKY K.C. KOOAS OBOMe.

§T0 UyHO,3T0 UYyHO

He BBAIOCH HEOTHYHEA
W BSRIOCHK HE OT CHYRH
OTO BONA cepine,pykH
OTO yM I 2T0 TDYH

¥ sa TO TO UymO UTYT.

Bous, cepine, TpyR yMeHbe
7 KOHEUHO-B N OXHOBIEHLE .,
1 IpeKpacHO® TBODEHLE
BHSHBA®T YIURIEHLE.

7 saBugyewb TOW BOTE,
W saBHgyewmp TOl gole
JloCpoii saBUeEThi0 MWHCKOIH
WM BeNMNKO# U ODPOCTOI,

77 p.

Fila cu poezia La expozitia Cobizeva.
Arhiva familiei Mater

Intampliri mai mult anec-
dotice, ne reintorc in atmo-
sfera anilor ’60, cand Studioul
»Moldova-film” facea primii
pasi si procesul de lucru nu era
inca pus la punct definitiv, nu
se coordona cu toate instantele.
Poeziile sunt ca niste sarje

prietenesti...
Mai multe poezii sunt
dedicate anumitor persoa-

ne, incepand de la colegi (La
expozitia Claudiei Cobizev | Ha
evicmasky K. C. Kobusesoi),
vecini si pana la prieteni si co-
pii. Isi incearcd chiar puterile
in genul fabulei pentru a scoa-
te in evidenta unele lacune din
societate...

Incearci si faca si poezii pentru copii inspirate din relatiile cu
nepotii, gasind aspecte din viata cotidiana:

«YroBapusas s Banio

W nosen ero mo cnes

B nenb 8 mapTa mame,
Y106 mogapok mpenogHec.
BHyk cTouT Ha Tabyperte
Jlep>XUT Ba3y U3 CTEK/IA
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Ha! Ckasa, He IpasHMK 9TO
Pa3 nupor He ucnekna.» (octombrie 1975)
Siaici nu va trece cu vederea creatia cinematografica, caci, fiind
pasionat de filmul de animatie, urmarea fiecare noud aparitie atat
sovietica, cét si straina. Imbold

pentru crearea unor versuri a CHEY
fost si filmul de animatie ,,Petru
Sy ] 4 T TeGe TOMOKEHO Hp OKUTh
si Lupul”, in baza povestii mu- TBOD @HMHCTBEHHYD
. . . #I3 Hb
zicale a compozitorului rus | rico4 kakow crenaens
Serghei Prokofiev... E6 TH caM.
c e A CyMeemb cIeNaTh MYADPOO,
Pe feciori ii scuteste de | Boraroo,rakco owa O¥zeT,
A HET

durerea ce-o poartd in suflet, | ppoppmens xo cenum

i 3 i - 7 EeuyeM GYHET BCIOMHETH
trecind sub ticere evenimen o,

tele si starile prin care a trecut, | Bescuperoe,nycTO® BpeMA.
f A : : I BpAE MM y KOO TH BH=-
tinandu-i departe de amin- | gopews k cmomm cemunam
tirile si viata sa. Le doreste o yBaLeHbe
. . .2 BesiBeThe HUKOIIE HE

alta soartd, mai bund. Drept | Owno y mogei B mouere.

. ia dedicata I £M8Hb YTO TH CHOKHNI
argument € §1 poezia dedicata | pounyyy Gymer mopHUETHCH.

Feciorului (martie 1973). Bg®,Bcé sapmcur Or TEOH,
b TH DOEZEHHHM OnN HIA

Poeziile lui Anton Mater cuacTs.
balgnsea?a intre amintiri i vi- wapr 7% 1.
suri, dorinte si regrete, suferinte
si bucurii, fiind completate de Fila cu poezia Feciorului.

opera sa picturala. Arhiva familiei Mater

! Posibil este vorba despre filmul cu papusi ,,Petru si Lupul” (,,ITets u Bonk”, 1976) al
regizorului Anatoli Karanovici.
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II. ACTIVITATEA LUI ANTON MATER
REFLECTATA IN PRESA TIMPULUI

UN SUCCES AL PICTORULUI

Teatrul Moldovenesc de Opera si Balet pregateste pentru de-
cada, intr-o noua redactie muzicala si scenicd, opera ,,Grozovan”
de compozitorul D. Ghersfeld, Maestru Emerit in Arte. Decorurile
spectacolului au fost facute de pictorul Anton Mater, bine cunos-
cut spectatorilor datorita tablourilor plastice din filmele ,,Balada
haiduceascd”, ,,Va scriu...” si ,,Melodii moldovenesti”.

In prezent A. Mater a rezolvat cu mult tact si gust sarcina aran-
jarii artistice a operei ,,Grozovan” El a depus multa munca crea-
toare ce va permite completarea si accentuarea trasiturilor carac-
teristice muzicale si dramatice ale actiunii, precum si ale eroilor
spectacolului, transferarea spectatorului in atmosfera epocii.

Schitele si machetele decoratiilor dau dovada ca artistul a reusit
sa prezinte multe solutii interesante si expresive. Iatd, de pilda, cur-
tea boierului Manolache, slugoi al turcilor. El se teme de mania no-
rodului. Acest fapt este redat si prin decoratiile infatisate in culori
sumbre, prin casa-cetate, prin gardul inalt...

Cu totul altfel a realizat pictorul decoratiile pentru actul al doi-
lea cu ograda casei parintesti a Floricdi. Aici avem mult spatiu, ni-
mic nu este de prisos. Se pare ca si aerul este altul, totul respira a
libertate. Asa cum este redat localul carciumii din tabloul al treilea,
infasurat parcd in pdienjenis, ne ajuta sa percepem mai bine chipul
carciumarului, iscoada turceasca si tradator.

Laconic si simplu este tabloul addpostului din padure al haidu-
cilor. Radacinile noduroase ale falnicilor arbori, impletirea vanjoa-
sd a crengilor — toate acestea subliniazd cum nu se poate mai bine
atat evenimentele, cét si caracterul haiducilor, tot atat de vanjosi,
ca si arborii seculari.
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Expresiv este redatd viziunea lui Aga, omul oficial al turcilor
si, in sférsit, tabloul final - terenul din fata casei lui Manolache.
Peretii grosi ca de cetate, amurgul ce se lasd, iar in centru rugul,
pe care calii au de gand sa-1 ardd pe Grozovan... Fiecare detaliu
este chibzuit pana in cele mai mici amanunte. Si de aceea este si
limpede.

Aranjarea artistica a operei ,,Grozovan” are de buna seama si o
importantd artisticd de sine statitoare. Ea constituie un mare suc-
ces al pictorului.

Alex. Volohov
(Cultura Moldovei, 1959, 18 oct.)

OPERATORUL SI PICTORUL

Ca pictor, as vrea sd vorbesc despre plastica filmului, despre
acea parte care apartine operatorului si pictorului. Atmosfera in
care actioneaza eroii ,,Baladei haiducesti’, este veridica, nimic de
prisos si nimic fictiv. Pavilioanele sunt pitoresti, fara sa se repete.
Coloritul fiecdrui pavilion, fiecirei decoratii este in acelasi timp
coloritul eroului, care apare in acest cadru. De exemplu, interio-
rul locuintei capitanului Bogdescul are tonalitatea unei acuarele
distinse, sobre, asa cum este si biografia acestui om. Valabil este
prezentata carciuma, unde se strange poporul. Largd, ca un epos
popular si in contrast cu camerele conacului Marza, care, desi lu-
xos, il simti inchis si stramt.

Comparand decorurile acestea cu ale filmului ,,Cand omul nu-i
lalocul lui”, ne dam seama ca ,,Balada haiduceasca” este, din punct
de vedere scenic, un succes real si ne bucura faptul cd cineastii
nostri isi dezvolta maiestria artistica.

Elogii deosebite merita operatorul V. Derbeniov. El méanuieste
cu iscusinta lumina si umbra, compozitia fiind intotdeauna origi-
nala si sugestivd. Amintiti-va de cabinetul guvernatorului general,
scena in care cdlaretul aduce vestea ca Tobultoc a fugit. Sau o alta
scend, in salonul contesei, unde Vasile Bogdescul are o discutie re-
feritor la nepoata acesteia. Fiecare din aceste cadre este expresiv,
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in primul rand, prin actiunea, pe care o reda. Nu mai vorbesc de
scenele de noapte, de marele efect artistic. Culoarea si lumina in
acest film sunt indisolubile.

Pictorul A. Mater si operatorul V. Derbeniov au fost la indltime.
Si acest frumos inceput ne da dreptul sd asteptam filme din ce in
ce mai reusite.

Mihail Grecu
(Cultura Moldovei, 1959, 26 mar.)

UN AUDITORIU DE MILIOANE
Pictorul A. Mater a implinit 50 de ani

»Balada haiduceascd” - creatie a tandrului Studiou ,,Moldova-
film” - a trecut prin mii de cinematografe din tard, a ajuns si peste
hotarele ei. Cei care au faurit acest film s-au intalnit astfel cu mili-
oane de spectatori, au avut in fata lor un auditoriu de milioane. Si
in primele rinduri de text, din care spectatorul afla numele creato-
rilor filmului, este si numele lui Anatolie Mater.

Am admirat pe bund dreptate peisajele si interioarele filmu-
lui facut cu gust. Dar putini dintre noi stim cd atat la creatia pe-
isajului, cat si a interiorului a muncit pictorul filmului. Chiar si
trunchiul simbolic al stejarului (si acesta e un detaliu caracteris-
tic), aschiat de fulgere spre sfarsitul filmului, fiind o alegorie a
vietii si sfarsitului tragic al lui Toader Tobultoc, si el a fost facut
de pictor.

Anatolie Mater e primul intre pictorii din republicd, care
vorbeste in limba artelor cu un auditoriu de milioane, primul care
a venit la studioul cinematografic sd lucreze cu indrazneala si entu-
ziasm tineresc, desi parcurse prin viata o cale de jumatate de veac,
desi nu cunostea specificul artei cinematografice.

De altfel, Mater avea ce sa aducd in aceasta arta. Avea prega-
tirea de la Academia de Arte din Leningrad, clasa profesorului
M.I. Bobisev, cunoscut pictor-decorator sovietic. Aducea cu sine
si bogata sa experienta de pictor peisagist si decorator de teatru.
Despre aceastd experientd vorbesc lucrérile admirate acum de cei
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ce viziteaza Muzeul de Arte Plastice, unde s-a deschis expozitia ju-
biliara in cinstea celor cinci decenii de viaté si 25 de ani de creatie
ai lui A. Mater.

Vedem la expozitie o serie de tablouri cu peisaj de Ural, pictate
incd in timpul razboiului.

Acum 14 ani pictorul si-a legat strans viata de republica noas-
trd. Si aici, in conditii cu totul diferite de cele din severul Ural,
pictorul a stiut sd gaseasca si sd transpuna pe panzele sale farmecul
vesnic al sudului, bogdtia meleagului nostru.

Dar, bineinteles, ceea ce e mai pretios pentru activitatea lui
Anatolie Mater, e munca in teatru, 14 spectacole ale Teatrului
Moldovenesc Muzical-Dramatic din Chisindu au avut decorurile
lucrate de A. Mater, decoruri ce sunt o pretioasa contributie la dez-
voltarea artei decorative teatrale din republica. Decoratiile pictate
pentru piesele ,Lumina” de A. Lupan, ,,O raza in intuneric” de Riss
si Kravtov, ,,Kotovski’, ,Trembita” s.a. sunt o expresie a gandului si
formei unei picturi mature. Acum zece ani A. Mater a pregitit o
serie de studii, schite decorative pentru opera ,,Boris Godunov” de
Musorgski, care se deosebesc prin adanca intelegere a epocii, prin
capacitatea de a supune operei muzicale toatd decoratia.

Aceleasi capacititi le descifram si in decorurile pentru opera
sGrozovan” de D. Ghersfeld. Tablourile acestui spectacol - Piata si
casa boierului Manolache, Crasma s.a. — creeazd un cadru plastic,
bine potrivit muzicii si ne atrag prin adevarul istoric al arhitecturii,
prin prezentarea expresiva a naturii. Era deci natural ca atat presa
locala, cat si cea centrald sd dea o pretuire inaltda muncii pictorului.

Opt ani in urma A. Mater a venit la Studioul ,,Moldova-film,
inarmat cu o bogatd experientd. A lucrat la pregatirea artisticd a
filmelor ,,Melodii moldovenesti’, ,Nunta de argint”, ,Va scriu...”
si ,,Balada haiduceascd” Individualitatea artisticd a lui A. Mater —
compozitia clard si bine chibzuitd, cultura culorilor, capacitatea de
a alege detalii expresive si tipice — s-a manifestat aici pe deplin.

Acum Anatolie Mater e in etate, cdnd dau in floare cele mai
serioase si indrdznete planuri creatoare. Fiind pe deplin matur,
pictorul devine mai madrinimos, mai capabil de serioase solutii
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artistice. Om, comunist, pictor — el poartd in sinea lui planuri inte-
resante $i minunate realizari.

Matus Livsit, critic de arta
(Cultura Moldovei, 1960, 21 iun.)

BbICTABKA ITPOM3BEJEHNIN A. . MATEPA

B sanax TocymapcrBenHoro xymosxectseHHOro mysess MCCP
OTKpbI/IaCh BbICTABKa IIPONU3BENEHMI OJHOTO U3 BEAYIINX XyJO0XK-
HUKOB TeaTpa 1 KuHo pecriybonuku A.Vl. Matepa, B cBsi3u ¢ 50-71e-
THUEM CO [JHA POXAEHUA U 25-7IeTUEM €T0 TBOPYECKON AeATENIb-
Hoctu. IIpencrabieno okono 200 npousBefeHnit, Cpefyt KOTOPbIX
9CKM3BI IEKOpALMII K TeaTpaabHbIM IIOCTAHOBKAM U KMHO(UIIb-
MaM, ei3aku, 3TIOIbI.

K campIM paHHUM paboTaM OTHOCUTCA OOMbIIast Cepus 3TIO-
OB, BBINTOJIHEHHBIX MaTepoM B IlepBble IIOCTIEBOEHHbIE TO/IbI Ha
Ypane. Heb6onpuive 1o pasmepam, BBIIIOTHEHbIE B TPYAHOI, HO
KPpacUBOJl TeXHMKE T'yalllli, OHY IIPYBIEKAIOT MATKUM JTMPU3MOM,
rapMOHMYHOCTBIO KonopuTa. CypoBas mpupopa Ypana pacKpbl-
BaeT B 9TIOfIaX KPACOTy HENPUCTYIHBIX CKaJl, HEKHYIO 3€/I€Hb
CTPOEBBIX COCEH, HeOXIJaHHOe pasHooOpasme MoTuBOB. Cepus
laeT MIMPOKYIO U IPABAUBYIO KAPTUHY 6OraToro 1 MHTEPECHOro
Kpas Hawen PopuHbl.

Oco6eHHO IIMPOKO 1 ITOJTHO TBOPYECTBO Marepa pacKpbIBa-
eTcss B MonaBuy, Ijie Xygo>KHIK paboTtaeT ¢ 1947 ropa. Xovercs
B IIEPBYI0 O4Yepellb OTMETUTb 3CKMU3bl NEKOpaLMil CHEKTaKIIen
MonpaBcKOro My3blKa/JIbHO-JpaMaTHiecKoro Tearpa «J/lymmHar,
«TpembuTa» u Ipyrux. B HUX NpOABIANIOCH XapaKTepHOe A A.
Marepa cTpemieHye K JOCTOBEPHOCTH, yMeHVe 0TOMpaTh Hanbo-
jiee BbIpa3WUTe/IbHbIE JI€TA/M, COITIACOBBIBATH XY/ 0XKECTBEHHDIN
CTpOVI IeKOpaLuil C COfep>KaHMEM ¥ 3MOLIMOHAIbHBIM HaCTpOe-
HIEM JpaMaTypIrUu.

B 1949 rogy A. Marep co3fjaeT cepuio BbICTAaBOYHBIX JIeKOpa-
it k onepe «bopuc TogyHoB». YoenurenbHo 1 IpaBaMBO Iepe-
flaHa B JIMCTaxX CBOoeoOpasHas apXUTEKTypa CTapuHO MOCKBBL
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Cky1o 1 060011eHHO BOIUIOIEHBI 00pa3bl PYCCKOTO CpefiHeBeKO-
Bbs1, 0COOeHHOCTY ObITa ipeBHelt Pycyu. HanvcanHble B crepyxaH-
HOJI TaMMe CepBIX M TOYObIX TOHOB, JEKOpaLNy IIO/IHBI paMa-
THU3MA, IAI0T IIMPOKOe ¥ 00pa3HOe MICTONKOBAHNE OIePHI.

[TpousBeneHns BbICTAaBKM IIOKA3bIBAIOT, KaK Ba)XXKHO /A XY-
HNO>KHMKA TeaTpa U KMHO He OIPAaHMYMBATBCA SCKM3HOM CXeMOIt
oopMIeHNsI CLIeHBI, a CO3JaBaTh 3aKOHYEHHBbIe rpaduyeckye
NNUCTBI, TPOHMKHYTble HacTpoeHMeM. IIpoekTram pexopanuit
Marepa cBOJICTBEHHA 3Ta 3aKOHYEHHOCTb. Ha BbICTaBKe MOXKHO
BUJIETh HECKOJIBKO CepMil 3CKU30B K KMHODmIbMaM, opopmieH-
HBIM XYZIOXKHMKOM. Y>e IepBble ero paborsl («MongaBckue Ha-
1eBbl», «CepebpsiHast cBafpba») CBU/IETEIBCTBYIOT 00 OBIa/IeHNN
MarepoMm crenuduyeckumm cpepcrBamy KMHO. Cepus 3CKIM30B
K KuHOKaptuHe «CepebpsiHas cBafbba» ObUIa mprobpeTeHa ro-
CYapCTBEHHBIM XY[0>KeCTBEHHBIM My3eeM. Takue paboTbl 3TOM
cepun, Kak «PaspymeHHbII MOCT», «APECTAaHTCKMII J1arepb»,
«ITomycTaHOK», BBIJIENIAIOTCA IPOCTOTON ¥ SMOLVIOHATIbHON Ha-
CBIIIEHHOCTbI0. OHM BXOJAT B IIOCTOSHHYIO 9KCIIO3UIINIO My3esl.

®unpm «Araman Kopp» Ha Bcecorosnom ¢ectusane 1958
rofia IMOJTY4M/I BBICOKYIO OLIEHKY 3a OIepaTOPCKO€ MacCTePCTBO.
ITOMy ycrexy CBhEMOYHBIN KO/UIEKTMB BO MHOTOM 00s3aH A.
Marepy. Ero TamanTimBbie feKOpaluy Jajiy OIepaTopy MpeKpac-
HBII 1300pa3NTeNbHBII MaTepyuan A cbeMKu. Cpenu 3CKM30B
[leKopaumit K 3ToMy GuIbMY, IOKa3aHHBIX HA BBICTABKeE, XOUETCS
0co6eHHO oTMeTNTB anm3onsl «Kopumar, «KKomHara rybepaaTopa
Qenoposar, «Ipmapka y COpoKCKOI KpeoCTu».

KpymnHoit paboToit XygoXKHMKa IOC/IeJHET0 BpeMeH ) IBUTach
cepusi mekopaumit K onepe [I. lepuidenpaa «IpozoBan». Takne
KapTUHBI 3TOTO CIEKTaK/1sA, Kak «I[lnomanb y noma MaHomake»,
«B mecy» u gpyrue, IpMUB/IEKAIOT BBIPA3UTEIBHBIM OOINKOM MOJI-
JABCKOII IPUPOADLI, Ky/IbTYPOM 1jBETa, UCTOPUIECKON JOCTOBEP-
HOCTBIO OOCTaHOBKI.

O630p BBICTaBKM ObUI ObI HEIOTHBIM, €C/I OBl MBI He KOC-
HY/INMCh BBINIOJIHEHHBIX MAac/lIOM KapTMH-Ieli3axeil A. Matepa.
[TapannenbHo ¢ pabotoit B TeaTpe u kuHO A. MaTep 3aHMMaeTCst
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JKMBOIMChIO. Ero ranepes nensaxenn MongaBum co3fiaet, eC/ii He
paccMaTpuBaTh BMECTe, IMPOKYIO ITAHOPAaMy POHOTO Kpas. B Heit
3amevatryieH OOMMK pecryOnuky, mpeoOpaXkeHUiI TPYHAOM COBET-
ckoro 4yenoBeka. Kaptunnl « Cymepku Hafi pekoii», «[opa [upurmny»,
«KO/IX03HBII BOOEM» OTIMYANTCA YMEHMEM YBUJETH IPUPORY
I7Ia3aMM COBPEMEHHMKA, CBEXKECThI0 KOMIIO3MIIVIOHHBIX PELIEHNIA.

BoicTaBka xapakrepusyer A. Marepa kak cBoeoOpasHOro u
Pa3sHOCTOPOHHETO Xy OKHMKA.

M. JIuBmnL, MCKyCCTBOBEY,
(Cosemckas Mondasus, 1960, 3 aBr.)

O REALIZARE REMARCABILA
A CINEASTILOR MOLDOVENI

Ne aflim in unul din pavilioanele Studioului ,,Moldova-film”,
unde se creeaza primul film cu desene animate in culori ,,Capra
cu trei iezi’, dupd cunoscuta poveste a lui Ion Creangd. La apara-
tele de filmat lucreaza operatorul de imagine Anatolii Alexeevici
Suhomlinov. Regizorul Anton Vasilievici Mater arunca o privi-
re asupra decorurilor si di comanda: Incepem! Proiectoarele lu-
mineaza padurea de culoarea smaraldului, poienile de ciuperci
si cdsuta, unde se desfasoara actiunea povestii. lata apar si eroii.
Pictorul-purtitor de pdpusi Ariadna lastrebova aduce pe teren
Capra si Lupul, se filmeaza episodul final.

»Dacd regizorului unui film turnat in natura nu-i place cum
este cinematografiat un episod sau altul, el il repetd, relateaza
Anton Vasilievici Mater. Noi insa nu ne putem permite asa ceva.
De exemplu, pentru a filma vorbirea unei papusi, o replica alcatui-
ta din sapte cuvinte, trebuie sa facem 70 de cadre”

Nu vom insista asupra specificului filmelor cu péapusi. Cred
cd nici nu este nevoie. Vreau numai sa mentionez ca figurile per-
sonajelor din filmul nostru trec prin trei laboratoare de creatie.
La inceput se creeazd schite. Pentru noi le-a facut pictorul Iulii
Baronciuc. Apoi vine intruchiparea schitelor si materialele, adica
confectionarea papusilor si, in sfarsit, elaborarea miscarilor, altfel
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zis ,animarea” personajelor. Dupa cum vedeti, e un proces destul
de complicat si indelungat. Filmul va rula pe ecran numai zece mi-
nute, iar pentru turnarea lui e nevoie de cel putin trei luni. Cred
ca cineastii n-au de ce sa se plangd. Munca lor este rasplatita de
veselia si zimbetele micilor spectatori.

Anton Vasilievici, filmul ecranizeaza cu exactitate povestea?

Noi am hotidrat si schimbim sfarsitul ei. In film toti iezii ra-
man vii §i sandtosi, iar lupul e aspru pedepsit. Vreau sd adaug ca in
film e multd muzica. A scris-o compozitorul Eugen Doga.

Ne ludm ramas bun. Continua turnarea primului film moldo-
venesc cu desene animate.

V. Mihaliova
(Chisindu. Gazetd de seard, 1968, 21 mai)

FAGASELE CREATIEI
(fragment)

Arta scenografica, profesatd cu consecventa si pasiune de pic-
torul A.I. Mater, cere o pregatire speciald, o orientare sigurd in
anturajul teatral. Cunoasterea materialului dramatic presupune
insd si solutii regizorale, procedee si particularitati specifice atat
in teatru, cat si in cinema, iar interventiile tehnice in culoare dic-
teazd si un colorit specific. Astfel, crochiurile pictorului la opera
»Grozovan” de D. Ghersfeld, prezentate la expozitia aceasta, con-
stituie o expresie vie a unei orientdri precise si clare in timp, a
cunoasterii traditiilor si specificului costumelor nationale. Drept
laitmotiv al scenografiei la opera ,,Grozovan” poate fi considerata
lupta poporului pentru dreptate, scenele contrastante ale epocii.
Solutiile plastice la spectacolul cu opera ,Grozovan” evocd, prin
urmare, atmosfera timpului, reprodusa cu fidelitate, veridicitate.
Cu pdrere de rau, panzele care confirma activitatea pictorului in
domeniul teatrului intrunesc un numar prea modest, cu toate ca
A. Mater a semnat scenografia pentru o serie de spectacole.

Mai pregnant e prezentatd activitatea pictorului in cadrul
Studioului ,,Moldova-film”, unde peliculele ,,Balada haiduceasc&”,
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»Ultima noapte in rai’, ,,Armaghedon’, ,Ultima luna de toam-
nd’, ,Cilatorie in april’, ,Gustul painii” s.a. reproduc planuri ge-
nerale, detalii plastice executate ireprosabil si denota o stiintd a
dozdrii filmice, pentru cd genul respectiv necesitd, in primul
rand, o corespondentd, o concordanta deplina intre posibilitatile
tehnice si interpretarea artisticd creatoare. Ultima pelicula de
productie a Studioului ,,Moldova-film” - ,,Povéarnisul” - urmareste
incetatenirea ideilor leniniste de gospodarire in satul moldove-
nesc. Decorurile din aceasta peliculd apartin tot lui A. Mater, care
este si initiatorul filmelor de papusi la noi in republica. Vizionarea
celor doud pelicule - ,,Capra cu trei iezi” si ,Punguta cu doi bani”
- ne scutesc de alte cuvinte de recunostintd pentru reusitele sale
crochiuri filmografice.

La expozitie este ilustrata si o alta laturd a creatiei artistului,
mai putin cunoscutd de cétre spectator. Avem in vedere bogata ga-
lerie de acuarele, care prezinta secvente din viata si activitatea lui
A.S. Puskin si M.I. Lermontov. Cele cateva panze in ulei, expuse in
cadrul aceluiasi vernisaj, par a fi mai mult niste incercari de studiu,
pe cand cele doua portrete in tempera - ,,Portret de femeie in albas-
tru” si ,,Portretul lucratoarei de montaj” — sunt originale si suscita
interesul. Destul de reusit este realizata ambianta compozitionala
»Portret de femeie in albastru” Starea psihicd a femeii si primele
semne ale toamnei formeazd un ansamblu, o imagine veridica si
emotioneazd, fara indoiala.

Vernisajul celor doi plasticieni, prezentati in expozitie, consti-
tuie un eveniment de seama si se bucura de aprecierea cunoscato-
rilor, ca si de cea a vizitatorilor apartindnd unui public mai larg.

Mihai Prepelitd
(Cultura, 1970, 26 sept.)

DIN INDEMNUL LUI...

Un singur rand in titre, nici macar un metru de pelicula. Trece
instantaneu, aproape neobservat. Asteptam cu nerabdare incepu-
tul actiunii si rar daca isi aminteste cineva cd de maiestria, gustul si
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experienta pictorului-scenograf depinde, intr-o anumita masura,
veridicitatea filmului. Ne pare firesc ceea ce vedem pe ecran: asa
este si altfel nu poate fi. Dar e de ajuns ca fundalul prost vopsit sa
ne supere ochiul sau sa vedem un fotoliu modern plasat intr-un
salon din secolul XVII, ca miracolul se destrama.

Pictorul glumeste. Intr-adevir o cale lungi de la schitele si cro-
chiurile propuse consiliilor artistice si de productie pana la platoul
de filmare. E nevoie sd concentrezi intr-un tot realizabil inventiile
si visurile celor trei factori primi ai cinematografului — scenaristul,
regizorul si operatorul. Dar pentru asta, pe langa talent si profesi-
onalism, se cere sa ai caracter si tenacitate. Sa te cufunzi in studiul
epocii, sa vezi cu ochii de azi printre filele ingalbenite de vreme
ceea ce vedeau oamenii de atunci sau sa ghicesti cu precizie gan-
durile contemporanului.

Dar trec si astea. E fericit tata Mater, cum ii spun baietii din
grupul de filmare, cand se vede, in sfarsit, pe platou, convenind
asupra ultimelor detalii ale decorului, asteptand cu infrigurare sa
rasune comanda ,,Motor!”. Munca asidua, zi de zi, daca e nevoie si
noapte de noapte pand la data predarii filmului.

Student al Academiei de Arte din Leningrad in anii dinainte
de razboi, participant la apararea orasului-erou, comunistul Anton
Mater, refugiat impreuna cu Academia de Arte in Ural, isi incepe
viata creatoare ca pictor-scenograf la teatrul din Sverdlovsk. Dupa
intoarcerea sa la Leningrad, in 1947, e trimis in Moldova eliberata,
care abia incepe sa-si vindece ranile razboiului. De atunci el si-a
legat viata si talentul de Studioul ,Moldova-film”. E autorul sceno-
grafiei la spectacolele ,,Lumina’, ,Trembita’, realizeaza decorurile
primei opere moldovenesti ,,Grozovan™

In 1953 se angajeazd la turnarea primului film autohton,
»Melodii moldovenesti’, iar de atunci si pand azi nu-si dezminte
pasiunea pentru cinematografie.

Poezia melancolica din ,,Ultima luna de toamna”, suflul rascoli-
tor al vremurilor noi din ,,Podurile”, atmosfera incarcata, apasatoa-
re din ,Gustul painii” si ,,Ultima noapte in rai’, ecoul trambitelor
razboiului din ,Mariana” sunt atatea dovezi concludente ale
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madiestriei, priceperii profesioniste, muncii fara preget a pictoru-
lui-scenograf Anton Mater.

Tot el este si pionierul unui nou domeniu al cinematografiei
moldovenesti, mereu in devenire - filme cu desene animate. Din
indemnul si prin staruinta lui apare pe ecran Capra sa-si apere ie-
zii de perfidia Lupului, isi vede visul implinit ,,Cételul zburator”,
Cocoselul gaseste punguta cu doi bani...

Pictorul Anton Mater a sustinut la timpul sdu debuturile re-
gizorilor V. Gagiu, V. Pascaru, I. Burghiu, N. Ghibu, B. Conunov.
De-a lungul activitatii sale cinematografice Anton Mater a semnat
scenografia la saptesprezece filme artistice de lungmetraj, pe langa
cele cateva cu desene animate, unde e si regizor.

La cei saptezeci de ani ai sdi pictorul-scenograf Anton Mater e
in plina forta de creatie, sd-i dorim deci multi ani inainte!

Alexandru Conunov,
membru al Uniunii Cineastilor din Moldova
(Literatura si arta, 1980, 10 iul.)

«[TPOCTO 4 PABOTAIO BOJIIIEBHMKOM...»

Tak Mor 6bI cka3aTb O CBOeM TBOPYECTBE 3aC/Ty>KEeHHBIN Jie-
arenb nckyccts MCCP, XylO)XHMK-TIOCTaHOBIIMK KMHOCTYUA
«MonpoBa-¢unm» AHTOH BacuibeBua Matep 1 B 9TOM He ObITIO
ObI HMKAKOTO IpeyBendeHys. Yero TonbKo He IPUXOAUTHCSA fie-
JaTh XYAOXXHMKY QWIbMa: OT OyIaBbl MOJIABCKOTO TOCIHOfAps
XVIII Beka — 1o kocMuueckux anmnapatos XXI cronerus!

MonpaBckoro kuHemarorpada elle He CylecTBOBasIO, KOT-
fa BbINycKHMK JleHmHrpagckoit Axkagemum xypoxects PCOCP
Anrton Matep npuexan B Kumnnes. [Tozagy 6bi1a TpyHas XU3Hb
B 671okagHOM JleHMHTpage, re KOMMYHKUCT Marep (OH BCTymuI B
napTuio B mioHe 1941 ropa), 6ynyun nomurpykom orpspga [IBO
AKaJieMNy Xy[OXXeCTB, OXPAaHAT OT BPaXKeCKMX 3a)KUTa/loK CO-
KkpoBuma Akagemun. 3ateM — pabora B CBepamosckom TI03e u
BHOBb JleHuHrpas.
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MO>kHO OBIJIO OCTAaThCS B POJLHOM I'OPOJie, IIPOJO/DKUTD yuely
B aCNIMPAHTYPeE, KY/a, KAK OKOHYMBIIEr0 AKafleMIIO C OT/INYNMEM,
AHTOHa BacuibeBuya npuHANM elle A0 BoiHBL. Ho ABVOKMMBIN
9YBCTBOM JJO/ITd, OH OTK/IMKAETCA Ha 30B IIAPTUM U IIPUE3KAET B
MornpaBuio, 4TOOBI IPUHATD Y4aCTVie B BOCCTAHOB/ICHNUM KYJIBTY-
PBI M ICKYCCTBA HalIllETO Kpas.

B sty roppl MonaBCcKye MUCATeNN Y ApaMaTypry MyOnmKy-
I0T CBOM IIEpBbI€ ITOC/IEBOECHHbIE TpON3BeneHNA. AHapelt Jlyman
nuueT nbecy «/Ilymmna». MongaBckuit My3bIKaJbHO-/IpaMaTide-
ckuii rearp um. A.C. Ilymxkuna, kyna A.B. Marep Ob11 3a4ncrieH Xy-
TOXXHMKOM, OCYILIECTB/IAET €€ IOCTAaHOBKY, M AHTOH BacuibeBud
NUIIeT [y Hee fekopanuy. YToObl IpuaaTh MM O0/IBUIYIO JOCTO-
BEPHOCTD, XY/IOXKHIK BBIE3)KaeT B CeJla PecIryOIMKY, N3ydaeT ObIT
M YK/IaJ] MOJITABCKOTO KPECThAHNHA, JIe/IA€T 9CKU3BI, 3apUCOBKM,
nuueT nensaxu. Bce 3To MAeT B KONMIKY ONBITA, KOTOPYIO Xy-
JOXXHMK HEM3MEHHO IIONIO/IHAET M M3 KOTOPOJ YepIlaeT 3HAHUA
npu paboTe HajJ HOBBIMU CIEKTAK/IAMU U (GUIbMaMIL.

ToBops o TBopuecTBe A. Martepa, IpUXOAUTbCA 4acTO MOJb-
30BaTbCs OIpefie/ieHNeM «epBblit». OH mucasn JeKopanyum K mep-
BOJI MOJIJaBCKOI1 omnepe «Ipo3oBaH», OBUI XYZO>KHUKOM-IIOCTA-
HOBIIVIKOM IIEPBbIX UTPOBBIX KMHOKAPTHUH, CO3[JaHHBIX Ha Hallleil
CTYIVUM B CaMblll Ha4a/IbHbIV IIEPUOJ, €€ CYyLeCTBOBAHMA.

B monpaBckoe knHO AHTOH Marep npuien B 1953 ropy, Kor-
fla 3apofuIach upes co3faHus ¢uibMa-KoHLepTa «MomaBckue
HarneBbl». OnepaTopamu aToro ¢puabmMa ObUIV MOJIObIE BBITYCK-
Huku BI'VKa, HbiHe u3BecTHble MacTepa coBeTCKOro kuHo II.
Bacunescknit u P. TogopoBckmit. AHTOH BacunbeBud paboTaer
BMeCTe C HUMM, MIIET CTYINCTUKY eIVHOTO M300pasuTeIbHOrO
pelleHNs 3TOM LBETHOV KMHONEHTDI, COCTOAILIEN U3 paspO3HEH-
HBIX KOHIIEPTHBIX HOMEPOB.

bonee cnoxxnaa samava crosAna nepep XymOXKHUKOM IIPU CO3-
manvy ¢unbma «AtramaH Kopp». B pabore Hag HUM AHTOHY
BacuibeBuyy HoMOITIO 3HaHME MCTOPUM HALMIT pecrryOImKu, 0ObI-
9aeB ¥ TPafINLNiA MOJIJaBCKOTO HAPO/ia, KOTOPbIE OH JOCKOHAIbHO
U3y4uI. 3HAMEHUTYIO ApMapKy y COPOKCKOII KPEIOCTH, OBMHOKMII
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cropesinit fy6 Ha 6epery [IHecTpa, y kotroporo repou ¢punbma —
aramaH ToOynToK 1 ero >xeHa VycTMHVSA IPMHUMAIOT NOCTETHMI
6011 ¢ KapaTenAMy, 3aIOMHIINCH KQX/JOMY, KTO CMOTpEJI 3Ty KI-
HOJICHTY. s KaXIIOM KaJjp€ — MaCTE€pCTBO I Ayllla XyJO>KHMKa.

TBopueckoe compyxectBo A. Marepa ¢ omepatopom B.
llepOeHeBbIM, HauaBIeecsi B COBMECTHOII paboTe Haj (punbMom
«Ataman Kopp», mpofo/mkmuiach 1 Ha IpyIuX KapTUHAX, B 4acT-
HOCTH, Korza JlepbeHeB (Teneph yxe B Ka4eCTBe pexxyiccepa) ocy-
LIeCTB/IAET MOATOTOBKY NMpuyecKoii komenyu «llyremecrsue B
anpernb». B aToMm ¢punbMe dhaHTa3ms XyHOKHUKA, TOHKOE YYBCTBO
I0MOpa IPOSIBUINCH OCOOEHHO SIPKO.

U coBceM mpyryo n300pasuTeNbHYI0 CTUINCTUKY, MCXOZI-
IYIO U3 JpaMaTypruy ClieHapus, npennaraeT AHTOH BacunbeBny
npu pabote Han ¢unbmom «Ilocmegumit Mecsy oceHu». B aroit
JIeHTe BCe IPOHM3AHO MATKMM nupusMoM. OPuabM O6bUI yIOCTOCH
psAna Harpaj Ha MeKIYHAPORHBIX KMHO(ECTUBAIAX U B 9TOM He-
Maslas 3acayra Xy/JOKHMKa.

HakonieHHbIM TBOpPYECKMM OIIBITOM, MacTepCTBOM AHTOH
BacunbeBud wmeppo penurca ¢ monopbimu. Iloxamyii, penko
BCTPETUIIb Ha MOJIJABCKOM CTYAMM PeXUccepa, KOTOPBIL ObI
CBOII TepBbIit (puibM He cHuMan ¢ A.B. Marepom. ¥V B. JIbiceHko
3TO — «3a TOPOJCKOI 4epToit», y B. Taxkuy - «loppkue 3epHa», y H.
[uby - «3apybku Ha nmamsaTh», y b. Konynosa — «Jlec B KOTOpBIit
Thl HUKOT/IA He BOM/ICIIbY.

Kak-To noce offHO 13 TBOPYECKMX BCTPEY CO 3PUTELAMU U3
3aJ1a pasfancsa BOIPOC:

- A 4TO femaeT Xy/Io)KHUK Ha Hatype? OHa Beib UTpaeT caMma
1o ce6e?

- Bbl cOBeplIeHHO IpaBbl, - CIIOKOMHO OTBETMT AHTOH
BacunpeBnu. - Harypa urpaet cama. 3ajjadya XyJOXKHMKA COCTOUT
B TOM, YTOOBI HAITU TaKyI0 «CaMOUTPAIOLYI0» HATYPY, U 4TOOBI
XapaKTep ee TOYHO COOTBETCTBOBAJI PEXKMCCEPCKOMY 3aMbICTTY U
npamaryprum gpuabma.

[IraBHoe Haytu. JIHOrma Ha MOMCK MOAXOAAILEN HATYyPbI
YXOIMUT HeCKONbKO MecsueB. Kak aro 6pU10, HanpyuMep, Ipu
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cbeMKax ¢unbma «KpyrmsHa». AHTOH BacmipeBud m pexxuc-
cep-noctaHoBuuK . byprumy uckonecmnm Bcoo Monpgasuio
B IIOMCKaX MOAXOAAIIEN HAaTYphbl, HO TaK HUYETO ¥ HE HAIUIN.
OryagBiemycs 6bUI0 pexxuccepy AHTOH BacuibeBud ¢ yibi6-
Kot ckazan: «Uto HaM cTouT oM noctpouth? Hapucyem - 6y-
OEM KUTb».

Ho pucoBatp, a 3aTeM CTpOUTb Hajjo ObIIO He OAMH JIOM, 2
Le/TyI0 IEPEBHIO. ITO UM TPYFAOEMKO, I HaK/IagHO A crypum. U
AHTOH BacmipeBnd Npennoxun NpUCTpouTh K ceny Moposas,
9YTO PacCKMHY/NIaCh B JONMHe PeyTa, KYCOK «IIOTEMKMHCKOI» Jie-
PEBHM, 5CKU3bI KOTOPOII CaM >Ke U CO3/all.

Bo BpeMsa cbeMOK JIeHTbI «ApMmarenfioH» pexuccep M.
Nspannes u oneparop JI. IIpockypoB noctaBuim nepep Xymox-
HIIKOM 3a/lady He MeHee CIOXHYM. IIpencTosano caumarb Kagpsl,
B KOTOPBIX METOBMCTHI, MCIIO/Ib3Ysl XUTPOYMHBII J1a3, Mpobupa-
IOTCA 4epe3 4Yepfak B CBOM TaMHUK, YCTPOEHHBIN I10J, JOMOM.
[TocTpouTs mexopanuio Hajo ObIIO TaK, YTOOBI 3Ta ClieHa OblTa
CHATa «0e3 0OpbIBOB», ONHMM KycKoM. VI AHTOH BacuibeBuy kak
BCEIJIa C YECThIO CIIPABUJICA C 3a/javell.

Msy4as MongaBckuit GoIbKIOpP, KIACCUKOB MOJIABCKOIL /-
TepaTypbl, AHTOH BacuabeBud 3aropescs elaHMeM IOIpo6o-
BaTb CBOM CU/IBI B MyIbTUIIMKauyuu. CpefcTBaMiy IOABIACTHO-
r0 eMy MCKYCCTBA XyHOXKHUK «OXXMBU/I» MEpCOHaXKel cka3ok V.
Kpsnrs «Kosa 1 Tpoe k03714T1», «Kolenek ¢ AByM: JeHeXKaMu» U
repou 3TUX CKa30K MPUIIIN Ha 3KpaH. Tak cTrapaHusaMu AHTOHA
BacunbeBrya Ha MONIaBCKOM CTYiMM POAMIACH HOBas OTPacib
— MYJIbTUIUIMKaLI V.

Korpa sHakoMmmbcss ¢ MHOTOYMCIEHHBIMY 9CKM3aMU U 3apH-
coBkamu A.B. Matepa k HOBBIM (pM/IbBMaM M CHETAHHBIMI «IIPO
3amac», YAUBIACIIbCA PEJKOMY TPYHOIMIOOMIO 3TOrO MacTepa.
MonpaBckue mnens3axy, JOMa pasHbIX apXUTEKTYPHBIX CTHJIEN,
BOPOTa ¥ KOJIOZILIbI Pa3HBIX TUIIOB M 3TI0X — BCE 3TO 3arOTOBJIEHO
BIIPOK He Ha ofivH ¢uibM. V 3a BceM 9TUM — eXeTHEBHBII Hey-
CTaHHBII TPYL XYLO>KHUKA, ICKpeHHe NOTI06yBLIero Mongasuio,
CPOIHMBIIETOCH C HEIA.
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B mocnegnue roppl AHTOH BacuiabeBuMu cosfan 1enyoo ra-
JIeper0 TNOPTPETOB HAIIMX COBPEMEHHMKOB, JIONEN MCKYCCTBa,
OOHapY)XMB He3aypsHbI #ap mopTperncra. Ha Ompkarimieit
1001/IeVIHON BBICTaBKe (4eTBEPTOIT II0 CYETy) MOPTPETHI 3TN Oy-
IYT 9KCIIOHMPOBATbCA HAPANY C €T0 K€ 9CKM3aMM K CIIEKTAK/IAM
un punbmam. Tak XUBeT, TPYAUTbCA XYAOXKHUK TeaTpa M KIHO
AnTOoH BacmnbeBnu Marep, cumoil CBOEro MCKYCCTBAa TBOPA
BOJIILIEOCTBO.

BukTop AH/IOH, KMHOBET
(Beuepruti Kuwunes, 1980, 14 mrons)
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ITI. LUCRARILE
ARTISTULUI PLASTIC ANTON MATER

SPECTACOLOGIE

Teatrul pentru Tineret (THO3) din or. Sverdlovsk

Henopocne (Minorul, 1946) de Denis Fonvizin
Ocob6oe 3apanne (Misiune speciald, 1946) de A. Mihalkov

Teatrul Muzical-Dramatic Moldovenesc, Chisinau

O intalnire cu tineretea de Alexei Arbuzov (21 martie 1948),
regie N. Gulin

O vard fierbinte de Ivan Kravcenko (6 iunie 1948), regie
Alexandr Mutafov, muzica Alexandr Kamenetki

Slugd la doi stapani de Carlo Goldoni (21 noiembrie 1948), re-
gie Daniil Bondarenco

Lumina dupa Andrei Lupan (14 martie 1949), regie Daniil
Bondarenco

O raza in intuneric (sau Tatarbunar) de Mihail Riss si Pricop
Kravtov (11 octombrie 1949), regie Daniil Bondarenco, scenogra-
fie Anatol Subin si Anton Mater, muzica Simion Sapiro

Kotovski dupa piesa lui A. Lukianov si P. Ananko (23 octom-
brie 1949), regie Victor Gherlac, scenografie Anatol Subin si Anton
Mater, muzica David Ghersfeld

Cdsuta din stradeld de fratii Tur (15 ianuarie 1950), regie Victor
Gherlac

Trembita dupa Vladimir Mass si Mihail Cervinski (10 iunie
1950), regie Victor Gherlac, muzica Iurie Miliutin (operetd, mon-
tatd in limba rusd)

Crangul de cdlini dupd Oleksandr Korniiciuk (18 noiembrie
1950), regie Victor Gherlac
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Natalka-Poltavka, comedie muzicald de Ivan Kotlearevski (25
februarie 1951), regie T. Gruzin

Oameni de bundvointd (3 aprilie 1951) de Georgi Mdivani, re-
gie Daniil Bondarenco

Viata lui Stepan Nagorneac (1952) la Teatrul Dramatic Rus din
Chisindu

Grozovan (1959) libret Vladimir Rusu, regie Gheorghi
Ghelovani

FILMOGRAFIE
Pictor-scenograf la Studioul ,,Moldova-film”

Melodii moldovenesti (MonpgaBckue HameBbl, 1955, regie A.
Zolotnitki)

Balada haiduceasca (Araman xozp, 1958, regie Mihail Kalik)

Vi scriu... (5 Bam mumry..., 1959, regie Mihail Izrailev), pic-
tori-scenografi Leonid Kurleand si Anton Mater

La marginea orasului (3a ropoxackoit ueproit, 1960, regie V.
Lisenko)

Armaghedonul (Apmaregnos, 1962, regie M. Izrailev)

Calatorie in april (IlyremectBue B ampens, 1963, regie Vadim
Derbeniov)

Ultima noapte in rai (ITocnenusas Houb B pato, 1964, regie A.
Gordon)

Ultima lund de toamna (ITocnegamnit Mecsr ocenn, 1965, regie
V. Derbeniov)

Gustul painii (Topbkiue 3epHa, 1966, regie Valeriu Gagiu)

Mariana (Mapuasa, 1967, regie Vasile Pascaru)

Povérnisul (Kpyrussua, 1970, regie Iacob Burghiu)

Ofiter in rezerva (Oduuep 3amaca, 1971, regie I. Boretki, L.
Diomin)

Crestaturi spre amintire (3apybxmu Ha mamATtb, 1972, regie
Nicolai Ghibu, Mihail Izrailev)

Podurile (Mocrer, 1973, regie Vasile Pascaru)
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Toate probele sunt contra lui (Bce ynmuku npoTtus Hero, 1974,
regie Vasile Brescanu)

Valul verde (3enenas Bonna, 1974, regie Ion Scutelnic)

Ce-i trebuie omului (Uto gyenosexy Hapmo, 1975, regie Mihail
Izrailev)

Pddurea in care nu vei intra niciodata (Jlec, B KOTOpBII TbI
HUKOITIa He Boifelb, 1978, regie Boris Conunov)

Pregitirea de examen (ITogroroBka k ak3ameHam, 1979, regie
Boris Conunov)

Batranul si calul (Crapuk xons Bomwi, 1980, regie Serghei
Iordanov)

Regizor la filmele de animatie cu papusi

Capra cu trei iezi (Kosa ¢ Tpems ko3nsaTamu, 1968)
Punguta cu doi bani (Komenek c sBymsa fenexkamu, 1979)
Catelusul zburator (Jletatouuit meHok, 1977)

LUCRARILE ARTISTULUI PLASTIC ANTON MATER IN
PATRIMONIUL MUZEELOR SI GALERIILOR DE ARTA DIN
REPUBLICA MOLDOVA. COLECTII PARTICULARE

Muzeul National de Arta al Moldovei'
Picturd

Escortarea prizonierilor, 1957, ulei, panza, 120 x 150

La partizani, 1957, ulei, panzd, 66 x 96

Peisaj cu fantana, 1958, ulei, panza, 48,5 x 62

Subin, Anatol, Mater, Anton, Grigorasenko, Leonid. Primirea
Moldovei in URSS, 1949, ulei, panzd, 298 x 198

Graficd

Absida altarului Bisericii din Causenii Noi, 1952, hartie, acua-
reld, 24,5 x 33,1

! Lista lucrdrilor lui Anton Mater ne-a oferit muzeograful Tatiana Colomeet, Muzeul
National de Arté al Moldovei.



152 ANTON MATER

Arcada Bisericii din Cdusenii Noi, 1968, hartie, acuarela, ceru-
za, 35,7 x 26

Biserica ,,Buna Vestire”, 1957, hartie, guasa, 20,3 x 28,8

Biserica de rit vechi, 1957, hértie, acuareld, 15 x 21,7

Broderie populara moldoveneasca, 1947, hartie, guasa,
27 x 15,5

Casa lui Manuc Bei. Ruine. Studiu, 1957, hértie, guasa,
20,3 x 28,9

Casad taraneasca tipica din satul Slobodca, 1947, hartie, guasa,
29,8 x 41,7

Cetatea Sorocii, 1962, hartie, tempera, 24,7 x 35,3

Extragere de carbune. Ural, 1947, hartie, guasa, 29 x 40,3

Fatada Catedralei ,,Sfantul Dimitrie” din Orhei, 1949, hartie,
acuareld, 29,4 x 39,9

Fatada de apus a Bisericii din Causenii Noi, 1952, hartie, guasa,
25,7 x 34,3 (fp.)

In mini. Prelucrarea cirbunelui, 1946, (2) hartie, guasa,
28,5 x 40,0

Loja masond, 1957, hartie, guasa, 15,5 x 26,8

O parte din altarul Catedralei din Orhei, 1952, hértie, acuarela,
36,1 x 27

Ornament de case tardnesti din raionul Soroca (5), 1962, har-
tie, guasa, 33,7 X 19,3

Ornament pentru Catedrala din Orhei (3), 1949, hartie, tem-
pera, 28 x 58,2 (f.p.)

Portalul Catedralei din Orhei, 1952, hartie, acuareld, 34,8 x 22,6

Relief cu imaginea unui animal fantastic in Biserica din
Causenii Noi, 1968, hartie, acuarela, ceruzd, 28 x 17,4

Schita de broderie de stejar din anii 1900 din satul Cosauti (4),
1962, hartie, guasa, 11,5 x 22,3

Schitd de ornament pentru Catedrala din Tighina (2), 1958,
hartie, guasd, 27,8 x 76

Scoala unde a studiat G. Kotovski, 1950, hartie, guasd, 16,5 x 27
(f.p.)

Ural. Studiu. 1947, hartie, guasa, 9,4 x 15(f/p)
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Schite de decor la spectacolul Neispravitul, 1946, hartie, guasa,
acuareld, 27 x 46 (f.p.)

Schite de decor la spectacolul Slugd la doi stdpani:

Scena langa havuz, 1948, hartie, guasd, 27,2 x 37,0 (f.p.)

Schite de decor la spectacolul O vari fierbinte (2), 1948, hartie,
guasd, 15 x 18,7

Schite de decor la spectacolul Lumina, 1949, hartie, guasa,
35,3 x 49,7

Schite de decor la spectacolul Boris Godunov:

Iesirea lui Boris Godunov, 1949, hértie, guasa, 54 x 71,8

lesirea tarului Boris, 1949, hartie, guasa, 34 x 49 (f.p.)

Intrarea falsului Dimitrie in Moscova, 1949, hartie, guasd,
54 x 71,8

La frontiera lituaniand, 1949, hartie, guasa, 53,5 x 71,5

Langa Catedrala ,Vasile Blajennai’, 1949, hartie, guasa,
52 x 70,2

Langd Manastirea Novo-Devicii, 1949, hartie, guasa, 52,2 x 70

Maria Mnisek si Grigori langa havuz, 1949, hartie, guasa,
52,5 x 70,4 (£.p.)

Scena in Mandstirea Ciudov (Pimen si Grigori), 1949, hartie,
guasd, 42,5 x 67,7

Schita de decor la opera ,,Boris Godunov’, 1949, hartie, tem-
pera, 13 x 17,2 (f.p.)

Schita de decor la spectacolul ,,Liubovi Iarovaia’, 1949, hartie,
tempera, 11,3 x 17,2 (f.p.)

Schite de decor la spectacolul Kotovski:

Schita de decor (3), 1950, hartie, guasa, 28,5 x 37,7 (f.p.)

Schita de decor pentru spectacolul ,,Kotovski’, 1950, hartie,
guasa, 35,2 x 49,5 (f.p.)

Schitd de decor pentru spectacolul ,,Kotovski’, 1950, hartie,
guasd, 30 x 47

Schitd de decor pentru spectacolul ,,Kotovski’, 1950, hartie,
guasa, 39,4 x 52,5

Schitd de decor pentru spectacolul ,,Kotovski’, 1950, hartie,
guasd, 40 x 54
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Schitd de decor pentru spectacolul ,,Kotovski’, 1950, hartie,
guasa, 28,5 x 37,9 (f.p.)

Statia Lozovatka, 1950, hértie, guasa, 36 x 50

Schite de decor pentru filmul Nunta de argint:

O strada din Chisindu, 1957, hartie, guasa, 28,3 x 37,7

Podul explodat, 1957, hartie, guasa, 29 x 67 (f.p.)

Schita de decor, 1957, hartie, guasa, 28 x 38,5

Statia ruinata, 1957, hértie, guasd, 29 x 68

Suburbie a Chisinaului vechi, 1957, hartie, guasa, 27,7 x 37,5
(f.p.)

Tabard, 1957, hartie, guasd, 29 x 68 (f.p.)

Transee, 1957, hartie, guasd, 28,2 x 37,8

Schite de decor pentru filmul Baladd haiduceasca:

Camera de musafiri. Salon, 1958, hartie, guasd, 9,0 x 12,3 (f.p.)

Carciuma la drum, 1958, hartie, guasa, 29,5 x 69,9 (f.p.)

Curtea de munca a lui Lilikovski, 1958, hartie, guasa, 29 x 67

Iarmaroc la cetatea din Soroca, 1958, hartie, acuareld, 28 x 68

Interiorul camerei, 1958, hértie, guasa, 8,8 x 13,0

Interiorul casei bogate, 1958, hartie, guasd, 9,2 x 12,5

Interiorul casei bogate, 1958, hartie, guasa, 9,3 x 12,3 (f.p.)

Interiorul casei taranesti, 1958, hartie, guasa, 8,7 x 13,1 (f.p.)

In beci, 1958, hartie, guasa, 8,8 x 12,0 (f.p.)

Mormantul haiducului, 1958, hartie, guasa, 28 x 67 (f.p.)

Odaia lui Mirza, 1958, hartie, guasa, 28 x 38

Odaia taraneasca, 1958, hartie, guasa, 8,3 x 12,3 (f.p.)

Odaie cu masa rotundd, 1958, hartie, guasa, 8,9x 13,2 (f.p.)

Schitd de decor la filmul ,,Balada haiduceasca’, 1958, hartie,
guasa, 29 x 69,9

Schite de decor la opera Grozovan de D. Ghersfeld:

Carciuma, 1959, hartie, guasd, 49,3 x 104 (f.p.)

Codrii, 1959, hértie, guasd, lac, 47 x 67,5

Curtea boierului, 1959, hértie, guasa, 45,3 x 65,3 (f.p.)

Curtea Paraschivei, 1959, hértie, guasa, 48 x 69,5 (f.p.)

Schita de decor, 1960, hartie, acuareld, guasd, tempera, 17 x 37

(fp.)
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Tabdra de haiduci, 1959, hértie, guasa, 14 x 29,5

Tabloul I. Piata, 1959, hartie, guasa, 48 x 57,2

Schite de decor pentru filmul La marginea orasului:

Schita de decor, 1960, hartie, guasa, 28,3 x 37,2 (f.p.)

Schite de decor pentru filmul Armaghedon:

Schita de decor, 1962, hartie, guasa, 28,8 x 38,0 (f.p.)

Schite de decor pentru filmul Ultima lund de toamna:

Casa lui Andrei, 1965, hértie, guasa, 55 x 118

Fantana in camp, 1965, hartie, guasa, 37 x 95 (f.p.)

Margine de sat, 1965, hartie, guasa, 39,5x 95 (f.p.)

Schita de decor, 1965, hartie, guasd, 39,5 x 99,9 (f.p.)

Schite de decor pentru filmul Ultima noapte in rai:

Curtea Sandei, 1964, hartie, guasa, 28,5 x 37,8 (f.p.)

Odaia Alexandrei, 1964, hartie, guasa, 27,2 x 37,8 (f.p.)

Schita de decor, 1964, hartie, guasa, tempera, 28,2 x 37,9 (f.p.)

Schite de decor pentru filmul Gustul painii:

Casa mare, 1966, hartie, guasa, 37 x 95,5 (f.p.)

Casa popii, 1966, hértie, tempera, 39,4 x 76,4

Cazarma, 1966, hartie, guasa, 37 x 95 (f.p.)

Morile, 1966, hartie, guasd, 37,3 x 94,7 (f.p.)

Paparuda, 1966, hartie, guasa, 37 x 95 (f.p.)

Schite de decor pentru filmul Povirnisul:

Schita de decor, 1970, hartie, guasa, 37 x 95

Schite de decor pentru filmul Crestaturi spre amintire:

Apartamentul pedagogului, 1972, hértie, guasa, 40 x 80,4

Casa cu apartament de conspiratie, 1972, hértie, tempera,
40,5 x 80,5

Cocioaba cizmarului, 1972, hartie, tempera, 40,5 x 80,5

Pravilia lui Leizer, 1972, hartie, tempera, 40 x 81,5

Schite de decor pentru filmul Ce-i trebuie omului:

Cabinetul presedintelui, 1975, hartie, guasa, 32,5 x 74 (f.p.)

Furt de automobile, 1975, hartie, guasa, 32,3 x 73 (f.p.)

Odaia lui Botnaru, 1975, hartie, guasa, 39, 6 x 50,0
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Muzeul National de Istorie a Moldovei

IHecTp moce noxpd, 6., Tyams, 1949, 25 x39 cm

Muectp y Copokckoit mpuctanu, 1962, 6., ryams, 1949, 22 x
35cm

Ilom KoroBckoro, 6., Tyamb, 1949, 15 x 27 cm

Papencknii nec, 6., ryauis, 1949, 19 x 31 cm

Casa-muzeu ,,Alexandr Puskin”, Chisinau

Biserica ,Buna Vestire” / bnaroBemenckas mepkoBb, 1957,
hart., acuar. , 40 x 25

Casa boierului Bartolomeu / [lom 6ospuna Bapdomomes,
1957, hart., acuar., 40 x 25

Casa lui Katiki / [Tom Karumkm, 1957, hart., acuar., 40 x 25

Casa lui Varlam / [lom Bapnama, 1957, hart., acuar., 40x25

Cetatea Akerman / AxkepMaHCKas KpemocTb, 1957, hart.,
acuar., 40 x 25

Lucrari in arhiva familiei Mater

Apus pe malul Nistrului, 1964, panzd, ulei

Autoportret, 1952, hértie, acuareld, 32 x 29

Autoportret. 1956. Ulei, panza, 29 x 23

Autoportret. 1962. Ulei, panzi, 45 x 60

Autoportret. 1967. Ulei, panza, 30 x 28

Natura staticd. Flori in vaza (2), 1983, hartie, guasa

Pe malul Nistrului (variante), 1963, panza, ulei

Portetul pictoritei, 1972, panza, tempera, 55 x 39

Portretul criticului Victor Andon, 1973, hartie, tempera,
79 x 77

Portretul montoarei E. Iasprinteva, 1968,

Portretul operatorului Leonid Proskurov, 1968, hartie, tem-
pera, 56 x 44

Portretul regizorului Nicolai Ghibu, 1975, hartie, tempera,
61 x 38

Poteca din padure, 1979, panza, ulei, 49x69
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Alte locatii ale lucrarillor lui Mater

Muzeul din Ceadir-Lunga
Muzeul colhozului din satul Copanca, Bender
Muzeul colhozurilor, or. Lipcani

EXPOZITII
PARTICIPARI LA EXPOZITII REPUBLICANE, UNIONALE

Expozitii de grup

1946 - BeicraBka Corosa XygoxHMKOB, I. CBepaosck (Rusia)

1946 - BpicTaBKa IIakara, KHVDKHON IpadyKy M CTAHKOBO
rpaduxy, . MockBa

1947 - BpicTaBKa IUTaKara, KHIDKHON IpadyKy M CTAHKOBOI
rpaduky, . MockBa

1948 - BbicTaBKa IIaKaTa, KHYDKHON IpadyKy ¥ CTAHKOBOI
rpaduxy, T. MockBa

1949 — BpicTaBKa TeaTpaabHbIX XY/IOXKHUKOB, I. MOCKBa

1949 - BpicTaBKa IUTaKara, KHIDKHON IpadyKy 1 CTAHKOBOI
rpaduxy, . MockBa

1949 - Expozitia dedicata lui A.S. Puskin la Muzeul Republican
de Arte Plastice, or. Chisindu

1950 - BeicTaBKa IIakara, KHVDKHON IpadyKy M CTAHKOBO
rpaduxky, . MockBa

1951 - BeicTaBKa IUTaKara, KHIDKHON IpadyKy 1 CTAHKOBOI
rpaduky, . MockBa

1951 — BricTaBKa npousBegeHnit XyfoXHnKos Monjgasum, T.
MockBa

1955 — Expozitia republicana de arte plastice, or. Chisinau

1956 — BpicTaBKa IpPOM3BENEHMIT XY/JO)KHUKOB COIO3HBIX pe-
cry6mmk (Teatpa u KHO), T. MockBa

1957 — BbIcTaBKa XMBOINCY, CKY/IBIITYPbI, TPapUKy U JJeKO-
PaTMBHO-IPUK/IAJHOTO ICKYCCTBA, I. MocKBa
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1957 - Expozitia de pictura, sculptura, graficd si arte decorative,
or. Chisindu

1958 — Expozitia de pictura, sculptura, grafica si arte decorative
dedicata congresului al XXI-lea al PC, Chisinau

1958 - BpicTaBKa )XMBOMIVICH, CKY/IBITYPBI, TpadUKu U JEeKO-
PaTUBHO-TIIPUK/IAHOIO MCKYCCTBA, MocBsiieHHas XXI Coespy
KIICC, r. MockBa

1960 — BpicTaBKa MONIAaBCKMX XY[JO)KHMKOB Ha JieKafie MOJI-
JABCKOTO UCKYyccTBa B MockBe, I. MoCKBa

1962 - Expozitia republicana a artistilor plastici «Cemunerka B
meiictBum», or. Chisinau

1964 - Expozitie republicana aniversara de arte dedicatd celor
40 de ani ai republicii si partidului comunist din Moldova 1924-
1964, Chisinau

1966 - I-a Expozitie a artistilor plastici din domeniul teatrului
si filmului, or. Chisinau

1967 — BpicTaBKa Xy[JOXXHUKOB, I. MOCKBa

1974 - a II-a Expozitie a artistilor plastici din domeniul teatru-
lui, filmului si televiziunii, or. Chisinau

1977 - a I1I-a Expozitie republicana a pictorilor de teatru, ci-
nema si televiziune, or. Chisinau

1979 - Expozitia pictorilor de teatru, cinema si televiziune, or.
Chisindu

2021 - Expozitia ,,Arta scenograficd’, dedicatd centenarului
Teatrului National ,,Mihai Eminescu”, MNAM, Chisindu

Expozitii personale

1960 - Expozitia personald a pictorului Anton Mater, or. Chisinau

1970 - Expozitia personald a pictorului Anton Mater, or. Chisindu

1980 — Expozitia jubiliara de creatie a Maestrului Emerit in
Arte din RSSM Anton Mater, or. Chisinau

2020 - Expozitia ,,Anton Mater si universul sdu imagistic”, la
110 ani de la nastere (post-mortem). Biblioteca de Arte ,,Tudor
Arghezi”, Chisinau



ISPITELE SCENEI SI ALE ECRANULUI 159

CATALOAGE, PLIANTE, REPRODUCERI

Cataloage (ale expozitiilor personale si de grup)

BpicTaBka mpomsBemeHnii XygoKHUKOB Monpmasun 1951
r. : Karanor. - Knmmues: [Tapruitnoe mnsgarenscrso 1K KII (6)
Monpgasumy, 1951. — Din cont.:

[Anton MATEP-KOPOBSIHCKN ]

Sckus odopmieHns 1-ro akra omepeTTbl «Tpembutar, 6.
ryallb

Ackus opopmnenus 1-ro peiictus mbechl «He >xmamm», 6.
ryallb

Ackus opopmienus 1-ro meiicTBus nbeckl «He xpamm», 6. ry-
amb (variantd)

Ackns odopmienns 4-ro peitcTBus mbecsl «He >xpamm», 6.
Tyauib

BpicTaBKa mrakara, KHVDKHOM M CTaHKOBOI rpaduku 1946-
1951 rr.: Karasnor. — Kummnnes: naptuitHoe usparensctso LK KIT
(6) Mongasum, 1951. - Din cont.:

[AnToH MATEP] U3 cepun «Ilymknnckne mecta B MongaBum»

Llepxosb brarosemenusa B Kumnnese. ['yamb. 1949 1.

PasBanuubl AkkepMaHcKoit KpenocTu. I'yamb. 1949 1.

3manme B KwummueBe, rme moMeranach joxa «OBUgnNin».
I'yamp. 1949 1.

[Iensax c npugoOpoOXHBIM KonogueM. [yamsb. 1949 1.

@OpyKTOBBIN cafi BecHOM. [yamnp. 1950 1.

BoicTaBKa >KMBONNCH, CKYIBNTYpPBI, TpapuUKN U JeKO-
PaTMBHO-TIPUKIAJHOTO McKyccTBa: Karamor. - KummHes:
TocymapctBennoe Vsparenbcreo Monpgasum, 1957. — Din cont.:
[AuTon MATEP]:

Ha xonxosHnoMm BogoeMe. X., M. 40x108

[Tensax. X., M. 80x60

Beuep na osepe. X., M. 90x150

BricTaBKa >KMBOMINCH, CKYIBIITYPBIL, TPapUKN U eKOPaTUB-
HO-TIPMK/IAJHOTO ICKYCCTBa, mocBAmeHHaA XXI Cpespy KIICC:
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Karanor. - Kumnses, 1959. - Din cont.: [AuTor MATEP] Scku3sbt
K Jekopanyy KuHopuibMma «ToOymTok»:

[IBop 6osprHa MBIp3HL, 6., 'yallb

Morwuna raitgyka, 6., ryamb, 28x67

BeictaBka m300pasuTebHOrO MCKyccTBa MonmaBum.
Mocksa: Cosercknii XynoxxHuk, Knmnnes: Kaptsa MonjgoseHnsacks,
1960. - Din cont.: [AuTon MATEP] Dcknssl fekoparuit K KMHO-
¢unbMy «ATaMaH KOfip»:

[IBop 6osprHa MbIp3bl. b., ryams, 28x66

Kopuma Ha popore. b., ryamn, 58x29

Apmapka y Copokckoit kpenocTy, 1958 1. b., remnepa, 68x29

ScKu3bl fekopanun K onepe «IposoBan»

Kopps! - kaptuna 4. B., ryamn 68x42; (wimroctpanys)

IIBop bospuna — kaptunsl 1 u 6. b., ryams 69x50

IBop ITapackuupl — kaptuHa 2. b., ryams 106x50

Kopuma - kaptuHa 3. b., ryams 104x50

ITnomanp — kaptuHa 8. b., ryams 68x47

Karamor Pecny6mmMKaHCKOM Xy 0)KeCTBEHHON BBICTaBKM
«Cemunerka B geicreum». Coct. VI.J. MokaeBa. — KumnHes :
TocymapcrBennoe VspatenbctBo «Kapta MonmoBeHACKI», 1962.
(c. 6). - Din cont.: [AnTonH MATEP]

Hopora B Kumnses. X., temir., 72x206

KpukoBckue pazpaborku. X., TeMIL., 72x206

BpicTaBKa nmpousBeneHuii XygokHukos Monpgasckoit CCP:
Karanor. Coct.: K.JI. Pogaus. — Kummnues, Taanuah, 1963. - Din
cont.: [AuToH MATEP] (c. 11-12)

Sckn3bl K KUHODUIbMY «ATaMaH Kofp», 1958:

Y Copokckoit kpenocti. b., akB., 6ei1., 27x67

B necy. b., aks., 6e11., 27x67

B nmoxoge. B., aks., 6ei., 27x67

Bocewmb pacckazppoBok. b., akB., 6er1., 9x14

Ackusel K KuHOoPuabMy «CepebpsiHas cBajpba», 1959:

Kowniprareps. B., aks., 6er., 27x67

«Ipososan» [I. [epmdennbaa, 1960:

Vcagpba Manonake. B., akB., 6e1., 47x67
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®umnar. b., aks., 6er., 47x67

JIBa sckmsa Kk onepe M. Mycoprckoro «bopuc Iogynos», 1957.
b., aks., 6er., 12x19

IO6uneitHas pecny6nMKaHCKasA Xy[0)KeCTBEHHas BBICTaB-
ka. K 40-metuio pecnyOnuky ¥ KOMMYHVUCTMYECKON ITapTUy
MonmaBum 1924-1964: Karamor. — Kummues: MsmaTenbcTBo
«Kaptss MonjoBeHscka», 1965. — Din cont.: [AnTon MATEP] (c.
26-27)

Acku3 pexopanyy K kuHopuiabMy «Araman kopp» (Kuno-
crypus «MongoBa-puim»):

Apmapka y Copokckoit kpenocty, 1958 1. b., remnepa, 28x68

Acku3 gexopaunn K KuHopunbmy «Tobyntok», 1957. b., Tem-
nepa, 29x66

Ockn3 pexopauyu K KuHopunbMmy «CepebpsiHas cBafbOa».
Konmiareps, 1957. B., Temniepa, 29x67

Ackus pekopanyu k omnepe [I. Tepmidenppa «IposoBan».
(IToctaHOBKa MO/N/IaBCKOTO TOCYAAPCTBEHHOTO TeaTpa OIEpHl I
6anera). Kaptuna 8, 1960 r. b., remmniepa, 49x68

9ckus fekopanyu K onepe M. Mycoprckoro «bopuc lonyHoB».
(IToctaHOBKa MO/N/IaBCKOTO TOCYAAPCTBEHHOTO TeaTpa OIEpHl 1
6anera, 1957). 1957 r. b., remnepa, 14x18

Ackns fexopanuu k nbece K. Tpenépa «JI10608b SAposasi». b.,
TemIiepa, 12x18

Karanor nepBoii peciry6/IMKaHCKOI BBICTaBKY XY/ 0’)KHUKOB
teatpa u KnHo / Cocr. : K. Pogunn — Knmunes: Mongpexknama,
1967. - Din cont.: [AuTon MATEP] (c. 29-31)

«bopuc Togynos» M. Mycoprckoro (1949 r.)

Y Kpemnesckoro cobopa. b., ryams, 60x90

Ha Kpacnoit mnomanu. b., ryams, 60x90

Kunocrynust «MongoBa-dunm» = Studioul ,,Moldova-film”

«AramaH koap» = Baladd haiduceascé (1957 1.)

Kopuma y gopormu. b., ryams, 28x70

Apmapka y kpennoctu B Copokax. b., ryams, 28x70

Y mormnel raiipyka. b., ryams, 28x70

lanipmynkas necusa. b., ryamp, 28x70
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«CepebpsiHas cBagbpba»= Nunta de argint (1957 .)

Paspymennsbiii Mmoct. b., ryamn, 30x40

Crapslit ropog,. b., ryamp, 30x40

[Tnomaznp y mapun. b., ryams, 30x40

«3a ropozckoit yepToit» = La marginea orasului (1960 r.)

IIBop YeboTapy. b., ryaurs, 30x40

Topopnckas okpanHa. b., ryams, 30x40

«[Tocnegunit mecan ocenn» = Ultima luna de toamna (1965 T.)

Bcnaxannoe norne. b., ryams, 35x90

HoMmuxk B necy. b., ryanip, 35x90

Cerno. b., ryams, 35x90

«Joppkue 3epHa» = Gustul painii (1966 r.)

Kaca mape. b., ryamip, 37x96

Menpunupl. b., ryams, 37x96

boropopuna. b., ryamp, 37x96

TocymapcTBeHHBIN TeaTp onepsl u 6aneTa

«Ipososan» [I. lepmdenbma (1960 r.)

Kopuma. b., ryams 60x80

Ycapp6a Manonakn. b., ryams 50x110

ITnomaznyp B 3amke. b., ryams 60x80

Cerno. b., ryams 50x110

2 Pecnnyb6nMkaHcKasa BBICTaBKa IPON3BENEHNI XyJO’KHIKOB
Tearpa, KUHO U TeneBupaeHu:A. Karanor / coct.: K. CpigHuUK. -
Kumnes: Tumnys, 1977. - C. 13. - Din cont.: [AnTon MATEP]:

Kunopunem «Kpyrnsua». Kommexc. [lekopauys Ha HaType
(c.31)

Kunodunsm «Kpyrusna». Kyxusa xommtekca. [lekopauus Ha
Hartype (c. 31)

Kunopunem «MocTbr». AMbapsl. Jlekopanus Ha Harype (c.
32)

MckycctBo CoBetckoit MongaBum. BeicTaBka nocsAmaeTcs
60-neturo oopasoBanuss MCCP: Karanor. - Mocksa, 1984.

Arta scenografica. Expozitie dedicata centenarului Teatrului
National ,,Mihai Eminescu”: Catalog. - Chisindu, 2021. - Din
cont.: [Anton Mater]: p. 22-23.
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Scena langa havuz. Schita de decor la spectacolul ,,Sluga la doi
stapani” de C. Goldoni, regie: D. Bondarenco, 1948. Hartie, guasa,
27,2x37 cm. Din colectia MNAM

Schita de decor la spectacolul ,Lumina” de A. Lupan, regie:
D. Bondarenco, 1949. Hartie, guasa, 35,3x49,7 cm. Din colectia
MNAM

BpictaBka mpoussemenmii AHtoHa VrynpmeBmua Martepa
(50 et co fHA POXAEHUS U 25 JIeT TBOPYECKOI JIesITeTbHOCTN):
Karamor. - Kumnnues: Ilaptusmar, 1960. - 8 c. min. (Coros
XynoxHukoB Mongasun). — Din cont.: Dckm3 pexopanuit
KkuHouIbMy «ATamaH konp»: KomHara 6epHsika, 1958 (c. 13)

A. 1. Marep. BricTaBka pa6oT nocpsamiaercsa 60 -neTuro co
ITHA pOXXJeHNA U 35-1eTUI0 TBOpUYecKoii AeATenbHOCcTH: KaTaor.
- Kummnes: ITaptuspar, 1970. - 10 c. wi. (Coro3 Xymo>KHUKOB
Monpgasun).

Expozitia personala a lui A. Mater: Catalog. - Chisinau:
Timpul, 1982 / A. V1. Matep // BbicTaBka Ipou3BefeHNUI
3acnyxeHHoro feAtens uckyccts MCCP. Karanor. - KumnHes :
Tummyn, 1982. — Din cont.: 9ckus mexopanuit K KUHODUIbMY
«AramaH kopp»: KomHara 6ennsika, 1958.

Ockn3bl ieKopaunu k MynbTdmibmy «Kosa 1 Tpoe Ko3mAT»:

KomHara ko3bl, 1968

oM ko351, 1968 (c. 14)

[Toprper MmonTaxxuuus! E. Anpuniesoit, 1968. (c.15)

SCKU3bI leKopanun K KuHoneHTe «IlocmefHasa HOUDb B pao»:

IBop Canppl, 1967

IlITab curypanisl, 1967 (c. 16)

OcKM3 peKopanyii K KMHOQUIbMY «3a TOPOACKON 4epToil»,
1969

Ocku3 pexopanuit K KuHopuabMy «CTapuK KOHS BOJMII»,
1980 (c. 17)

[Toptper pexxuccepa H. Tuby, 1972 (p. 18)

[TopTper oneparopa JI. [Ipockyposa, 1973
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Pliante

Anton Mater — Decanul scenografiei moldovenesti: expozitie
de lucrari (15 iulie - septembrie 2020) vernisata la Bibl. de Arte
»ludor Arghezi’: [pliant] / concept si text: Violeta Tipa. — Chisinau:
[S. n.], 2020.

A. Mater. : Expozitie de lucrari (15 iulie — septembrie 1970)
vernisata la: [pliant] / Uniunea Artistilor Plastici din Moldova; cuv.
introd.: I. Mojaeva. — Chisinau: Editura CC al PCM, 1970.

AJI. Marep [pliant]. - MockBa: CoBeTCKui1 XygoXHMK, 1960.

Reproduceri ale lucrdrilor

Mater, Anton. Macheta tabloului al doilea: ograda casei
parintesti a Floricdi, spectacolul ,,Grozovan” // Cultura Moldovei.
- 1959. - 18 oct. - P. 4.

Mater, Anton. Schité filmografica pentru filmul ,,Povarnisul” //
Cultura. - 1970. - 26 sept. - P. 13.

Mater, Anton. Schitd cinematografica pentru filmul ,,Capra cu
trei iezi” // Cultura. - 1970. - 26 sept. — P. 13.

Mater, Anton. Schita de decor la filmul ,,Urcus” (e vorba de
filmul ,,Povarnisul”) // Moldova socialista. - 1970. - 20 sept. - P. 4.

Mater, Anton. Schitd de decor pentru filmul ,Toate probele
sunt contra lui”. Furtul masinii // Literatura si arta. - 1980. — 2
oct. - P. 7.

Mater, Anton. Schita de decor pentru filmul ,,Ce-i trebuie omu-
lui”. Odaia lui Botnaru // Literatura si arta. — 1980. - 2 oct. - P. 7.

Pictorul A. Mater in atelier [fotogr.] // Cultura Moldovei. —
1960. - 21 iul. - P. 3.

Mater, Anton. [IBop 6osiprHa MBIp3bl (3CKU3 [IeKOpALin).
6., ryamb, 28x66 // BpicTaBKa >KMBOINUCH, CKY/IBOTYPHI, Irpadu-
KU U JeKOPaTMBHO-IIPUK/IAJHOTO MICKYCCTBA, NocBAmeHHad XXI
Cwpespy KIICC. Karanor. — Knmunes, 1959.

Mater, Anton. Kopppl - kapTmHa 4 (3CKM3 HeKopaumn).
b., ryamp 68x42 // BbicTaBKa M300pasuTEIbHOTO JCKYCCTBA
MonpaBun. — Mocksa: CoBeTcknii XyfnoXHNK; Knmunes: Kapra
MongoBeHscka, 1960.
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Mater, Anton. Ha Kpachoit mnomagm (3cKku3 mekopanun).
«bopuc Togynos» M. Mycoprckoro (1949 r.) b., ryams, 60x90 //
Karaor nepBoit pecryOnnKkaHCKOI BBICTABKY XYTO>KHUKOB Tea-
Tpa 1 KuHo / cocT.: K. Poguun — Kumnnes: Mongpexnama, 1967.

Mater, Anton. fpmapka y xpernoctu B Copokax (3cKns3 jjexo-
pauym). «Araman xopp» (1957 r.). B., ryams, 28x70 // Karanor
IIepBOJT pecITyO/IMKaHCKON BBICTABKM XyZO>KHIMKOB TeaTpa U KMHO
/ coct.: K. Poguns. - Kummnes: Monpgpeknama, 1967.

Crapsiit ropop (ackmus mekopanuu). «CepebpsiHast cBafibba»
(1957 r.) Bb., ryamn, 30x40 // Karasnor nepBoit pecnyO1mMKaHCKOI
BBICTaBKM XY[O)KHMKOB TeaTpa M KuHO / coct.:. K. Poguun. —
Knumnnes: Mongpeknama, 1967.

Ackus A.J1. Matepa k punbmy «Ilocneguuit Mecsity ocenn» //
Papuo TeneBupmenue. — 1965. - 15 okr. - C. 4.

Mater, Anton. Kwunopunem «Kpyrmsua». Kommekc.
Jlexopanysa Ha HaType // 2 pecryOIMKaHCKas BBICTaBKa IIPON3-
BefleHUI XY/J0O>)KHIUKOB TeaTpa, KMHO U TeleBuaeHns. — Kummnnes:
Tumnyn, 1977. - C. 31.

Mater, Anton. Kunopunem «Kpyrusna». Kyxua xommekca.
Hexopauns Ha Harype // 2 pecnyOnMKaHCKas BbICTaBKa IIPOM3-
Be[[eHI/HU/[ XYAOXHUKOB T€aTpa, KNHO U TEIEBUACHUA. — Kurnnes:
Tumnyn, 1977. - C. 31.

Mater, Anton. Kunodunbem «MocTel». AMbapsl. [lekopanys
Ha Harype // 2 pecnyOnMKaHCKas BBICTABKa IIPOM3BENEHMIT Xy-
INO>KHMKOB TeaTpa, KMHO U TeneBujeHnA. — Kummnes: Tummy,
1977. - C. 32.
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[Montoxos, H. [Tnanason nmoucka: [«Kosa ¢ Tpems kosnsatamm»] /
Huxkomnait IlomroxoB // CoBeTckas MonpmaBus. — 1976. — 20 OKT.
-C. 4.

[Tonsaxos, B. «MonpgaBckue HameBbI»: [0 IEPBOM MOJIABCKOM
MY3bIKaJIbHOM pubMe «MornpaBckue HaneBbl» | / Banepuit Ilo-
nsikoB // CoBerckass MonpgaBus. — 1955. — 13 cenr. - C. 4.
[TononHeHne poHROB My3es N300pasUTeNbHbIX UCKYcCTB // Co-
BeTCcKaa MomnmaBus. — 1953. — 8 ceur. - C. 3.
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82.

83.

84.

85

86.

87.

I[TymikmMHCKasi BBICTABKa: [Cpely SKCIIOHATOB KapTWUHBI TYAIlbIO
xymoxHrka A V1. Marepa] // CoBerckas Monpasus. — 1949. - 10
uioHs. - C. 1.

TeivmuniyH, B. Ha BbicTaBke paboT MOaBCKUX XYOXKHUKOB:
[ro6ureitHas BpIcTaBKa K 25-71eTuio Monjasun B Mysee usobpa-
3uTenbHbIX UCKyccTB] / B. Toimunmms // CoBeTckas MongaBus.
- 1949. - 30 okrt.- C. 4.

[ITapoes, V1. Onepa o HapopHbIX MCTUTESIX: [06 onepe [I. Tepur-
¢denbaa «IposoBan» Ha gekane B Mockse] / V. lllapoes // Tpyan.
- 1960. - 1 urona. - C. 4.

. Uessa, JI. A.C. IlymkuH B 1306pasuTeIbHOM UCKyccTBe Monpa-

Buu / Jles Yessa // Tnectp. — 1960. - Ne 1. — C. 153-156.
Yupxosa, 3. Obpamenne k gersam: [«Kosa ¢ Tpemsa kosnmsAra-
Mu...»] / 3unanpa Unpkosa // CoBerckast MonpaBus. — 1986. - 9
saHB. - C. 4.

Yynakyu, M. Crpanunst ucropuu: [06 omepe JI. Iepmdenpaa
«IposoBan» Ha fiekane B Mockse] / Muxann Yymakn // IlpaBpa.
- 1960. - 1 nrons. - C. 3.

Emisiuni TV, filme documentare
(cu participarea lui Anton Mater si dedicate lui)

88.

89.

90.

91.

Pictorul in film = Xymoxxnuk B kmHo: [emisiunea se dedica
activitatii in film a pictorului Anton Mater] / durata 40 min., pe
post: 24 oct. 1965, ora 18.10 // Pagno TeneBupenne. — 1965. - 15
oct. - P. 4.

Jubiliarii nostri = Haum o6unsipsr: [activitatea artistilor plastici
E. Merega si A. Mater] / prezentator: criticul de artd C.D. Rodnin ;
durata 30 min., pe post : 24 oct. 1970, ora 12.00 // Programele
TVM. - 1970. - 16 oct. (Nr 42). - P. 7.

Anton Mater la 50 ani = AuToH Marep 50 et // Moldova sovieticd
= Coserckast Mongasus (jurnal cinematografic). — 1960. — Nr 24.
- (Regie: Fiodor Bocdnescu).

»Capra cu trei iezi” = ,, Kosa ¢ Tpems ko3nsaramn’: [filmarile pri-
mului film de animatie cu pédpusi la ,,Moldova-film”] // Moldova



174 ANTON MATER

sovietica = Coserckass MonpaBusa (jurnal cinematografic). -
1968. — Nr 5. — (Regie: A. Litvin).

92. Reportaj de la expozitia pictorilor A. Mater si E. Merega =
PenopTaxx 06 skcrosuuym xygoxuukos A. Matep u E. Mepera
/] Moldova sovieticd = CoBerckas Mongasus (jurnal cinemato-
grafic). - 1970. - Nr 11. - (Regie: Fiodor Bocéanescu; operator:
Iulian Florea).

MENTIUNI

Gramota de cinste din partea Sovietului Suprem al RSS
Moldovenesti prin ucazul din 12 octombrie anul 1949, in legatura
cu aniversarea a 25 a RSS Moldovenesti si cu sporurile dobandite
in dezvoltarea si restabilirea industriei, gospodariei satesti, stiintei,
culturii si artei = Iloyernas rpamora Ilpesuamym BepxoBHOro
CoBeta MomnmgaBckoit CCP B cBs3u ¢ 25-71eTHell TOLOBIIMHOM
Monpasckoit CC3 M JOCTUTHYTBIMU yCIeXaMy B PasBUTUM U
BOCTAHOBJ/IEHU! IIPOMBIIIVIEHOCTY, CEIbCKOTO XO3SIIICTBA, HAYKI,
KY/JIBTYPBI ¥ UICKYCCTBa OT 12 OKTSA0pst 1949 .

Diploma de onoare. Prin ucazul Prezidiumului Sovietului
Suprem al PSS Moldovenesti din 3 septembrie 1969 tov. Mater
Anton Igundievici pentru munca rodnicd in domeniul cinema-
tografiei si in legaturd cu jubileul de 50 de ani ai cinematografiei
sovietice = I[loueTHas rpamota IIpesuguyma Bepxosnoro Cosera
Monpasckoit CCP 3a m1ogoTBOpHYI0 paboTy B 06/1acTi KMHEMa-
Torpauy U B CBA3K € 50-71eTHeM COBETCKOrO KMHO (OT 3 ceHT:-
6ps 1969 ropa).

Diploma. Prin ucazul Prezidiumului Sovietului Suprem al
PSS Moldovenesti din mai 1972 tov. Mater Anton pentru merite
mari in domeniul dezvoltarii artei plastice sovietice moldovenesti
si participarea activa la educatia comunista a oamenilor muncii
i s-a conferit titlul onorific de Maestru Emerit in Arte din RSS
Moldoveneasca. = Ipamora. Ykazom Ilpesupnyma BepxoBHOro
Cosetra Monpasckoit CCP ot 10 masa 1972 ropa, ToB. Matepy
AnTtoHy VryHaueBmdy 3a Oonpliue 3aciyrMm B PasBUTUU
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MOJIJAaBCKOTO COBETCKOTO M300pasuTENbHOTO MCKYCCTBA M aK-
TUBHOE y4acTyie B KOMMYHMCTIYECKOM BOCIUTaHUY TPYAALINXCA
IPYCBOEHO ITOYETHOE 3BaHME 3aCHY>KEHOTO JieATeNsl MCKYCCTB
Mongasckoit CCP.

Hurnom III-i1 crenenn. TocynapcTBEeHHBII KOMUTET COBETA
MunnctpoB Monpasckoit CCP 1o knHemarorpaguy ToB. Marepy
AnTOHY VIryHIMeBNYY — XY/JO)KHUKY-TIOCTAHOBIIMKY — 3a IO3TH-
Jyeckoe 1M300pasuTeNbHOE pelleHNe XyHO0XXKeCTBEHHOro (uabMa
«Moctpi». [Ipukas lTockuao MCCP or 15.03.1974.

Iloyernaa rpamorta. IocymapcTBeHHBINI KOMMTET COBETa
Munuctpos Monpasckoit CCP o kuHematorpadum, pecry6/m-
KaHCKUI KOMUTET NMpodcoro3a pabOTHUKOB KY/IbTYPbl Harpax-
maroT ToB. Marepa AHTOHa VIryHaueBuya — XyJOKHMKA-IIOCTa-
HOBIIMKA KMHOCTYAuM «MomnjoBa-puim» 3a 3acimyrun B 06macTu
pasBuUTHUA KMHeMaTorpaduu, akTMBHOE y4acTye B 00IeCTBEHHOI
JKU3HU U B CBA3M € 60-71eTMeM COBETCKOro KMHO (aBryct 1979).

Ipamora Cor3a KunemartorpapucroB CCCP 3a mHOrOMET-
HIOIO IUIOOTBOPHYIO paboTy B KMHeMaTorpaguu M B CBS3U C
60-netnem KuHo. Mocksa, 1979.

Humnnom Corosa kunHemarorpaducro MCCP XygoKHUKY
A. Marepy «3a mydiee 1300pasuTenbHOE pelleHye» (GuabMa
«Crapuk KoHs BoawI». I1epBblit pecrryOnMKaHCKIIT KMHOpeCTH-
BaJIb XyJOXKECTBEHHBIX, JOKYMEHTA/IbHBIX, HAYYHO-TIONY/IAPHbIX
Yl My/IBTUIUIMKALMOHHBIX GMIbMOB, I. Kumnes, 1980 rog.
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Anton Mater

Grupa de la Scoala de Arte Plastice din Rostov
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Caracteristica data
elevului Anton
Mater (1932)

La Academia

de Arte din
Leningrad, in
centru - prof.
Mihail Bobisev,
alaturi dreapta -
A. Mater

Sustinerea tezei de
licentd/ diploma
(1941)
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Diploma cu mentiune (rosie)

Fotografie de grup de pani la rdzboi

Nina, prima sotie a lui Anton Mater
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Contract de muncd cu Teatrul de Invitatie la Teatrul din Omsk (1945)
comedie muzicala (1944)

KOMHTET no Auau' muckyeeTe mpw CHE Cowsa CCP

~“BCEPOCCHEICKASI AKAJXEMUSI XYILOXKECTB

Nepuwwrpan, b’lll;ul:'ptlntl:f:xﬂn wa 6., 17
ACADEMIE DES BEAUX ARTS ACADEMY OF FINE ARTS
de la République Socialiste of the Russian Soviet
Fédérative des Soviels de Russic Federative Socialist Republic
Léaingrad, Quai de Minlversite, 17, Leningrad, Universily—Cuay, 17,
.- A . '92?‘" waa 1946 r.

CEEPLZTAPD TOPRO¥ A ZENG r.EAPOYHCKA o JIDOATHHY

Bepexypa BoepoconiicKoll AMarewmpe L) NO®ECTE NpocaT Bac
HATE G yUETa acnapanrTa Boepoccwniickoll AKamesps Xjymozecrs
é’ali.}’ A.H., HaUABDEDO ACOUPANTCKY® PACOTH B Axameuns B

L. . .

Heogxonpemo maTs BozmoxHoCT s T.Yarep A,ll. mpozenzarTs
npepeadtde YUeRNEe B HACTOAWLEM PORY, BLO B 1847 p. cornacao
Jeraza AATSMBB OR DON®ER (y 06T EROEL NEPXATH NPREUHAHS BO=-
OHTAHDA B ACORPAATY Py HA OOMEX OCHOBAHBAX.

Joperrop Hr-ra /B.3.Tsenskusiiep,
Becepoconiick, AKalenpe Ay 10TECT B — .
B . 7 ! !

< Twa. wa Bonomapswers. Oae. M 105 ' N

=0

—Cn

Scrisoare din partea Academiei de Arte citre Gorkom
VKPB a or. Karpinsk (1946)
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Delegatie in Kotovsk
pentru documentarea
la spectacol (1950)

Scrisoare catre Studioul
»Mosfilm”, Moscova
(1954)

La filmarile
primului film Melodii
moldovenesti (1958)
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La filmarile peliculei
Baladd haiduceascd

Anton Mater cu sotia Lidia si
feciorii Igor si Oleg

Anton Mater cu fiii
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Anton Mater in sectia
de costume

Anton Mater in sala de vizionare

La filmarile peliculei Armaghedon (1961)
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Echipa de
filmare la
Armaghedon

Anton Mater cu fiul Igor

La pauza dintre filméri la
Armaghedon cu fiul Igor
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In cautarea spatiilor
de filmare

Anton Mater la Studioul
»Moldova-film”

Pregatirea platoului de
filmare pentru filmul
Cdldatorie in april (1963)
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A. Mater pictand pe
fiul cel mic (foto Oleg
Mater)

Aviz privind intélnirea telespectatorilor
cu echipa de creatie a filmului
La marginea orasului (1960)

La deschiderea expozitiei
personale la 50 de ani.
Mugzeul de Arte Plastice din
Chisinau
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Expozitia jubiliard
din 1960. In fata
Muzeului de Arte
Plastice

Anton Mater in decorurile
de interior la filmul Ofiter
in rezerva (1971)
Echipa de filmare
a filmului Podurile
(1970)
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BblCTAaBHa a
NOCBALLAETCA 60-netvi
CO OHA POMAEHHKA
W 3B-neTuio TBOPYECHOWM
AERTENBHOCTH

<

COMO3 XVAOMHHKOB MONAABHH

Catalogul artistului plastic Anton
Mater la 35 ani de activitate (1970)

Catalogul artistului plastic
Anton Mater (1982)

Membrii Studioului ,,Moldova-film”
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Anton Mater cu familia: sotia Lidia, feciorul Iurie si nepotelul
Anton (,,Antosca”)

Fiul Oleg Mater, operator al

filmelor de animatie
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Studioul ,,Moldova-film” la 30 de
ani de activitate

Certificat de reabilitare (1995)
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Lansarea expozitiei Anton Mater — 110 ani de la nastere, Biblioteca de Arte
»lTudor Arghezi” (2020)

Secvente de la vernisaj. Biblioteca de Arte ,,Tudor Arghezi” (2020)

Participantii la eveniment. Biblioteca de Arte ,Tudor Arghezi” (2020)



MULTUMIRI

Autoarea aduce multumiri pentru sustinerea si ajutorul acor-
dat in perioada pregatii studiului:

o In primul rand, familiei Mater - fiilor Igor si Oleg, care au fost
receptivi si mi-au pus la dispozitie arhiva tatalui lor, au montat
expozitia la Biblioteca de Arte;

« Bibliotecii Municipale ,,B. P. Hasdeu™: dr. Mariana Harjevschi, dr.
Lidia Kulikovski, Ludmila Panzari, Tatiana Coseri, Ivan Pilchin,
Claudia Tricolici, Tatiana Luchian;

« Filialei de Arte ,,Tudor Arghezi” - pista de lansare a lucrdrii si,
in mod special, dnei Anastasia Moldovanu, directoarea Filialei,
pentru ideea realizdrii acestei monografii si sustinerea acordata
pe intreg parcursul elabordrii ei;

« Bibliotecii Nationale a Republicii Moldova, dnei Elina Bolgarina,
sef Sectie literaturile lumii, dnei Svetlana Miron, sef Sectie arte,
Viorica Zaharia;

o Arhivei Nationale a Republicii Moldova, dlui Iurie Bostan;

o Uniunii Cineastilor din Moldova, dlui Virgiliu Margineanu,
presedintele UC, dnei Valentina Plugaru;

o Muzeului National de Arte al Moldovei, dlui Tudor Zbarnea,
directorul muzeului, dnei Tatiana Kolomeet, pentru ajutor si
informatii;

e Muzeului National de Istorie a Moldovei, dr. hab. Eugen Sava,
directorul muzeului, dr. hab. Lilia Zabolotnaia, muzeografului
Maria Evdokimova, dr. Livia Sarbu;

o Casei-muzeu ,,A. S. Puskin® — dlui Vadim Drelinski, directorul
muzeului, dnei Marina Podlesnaia, Lilia Mogorean;

o Dr. Dumitru Olarescu, seful Sectiei arte audiovizuale, IPC, pen-
tru unele sugestii si informatii la capitolul filme;

o Familiei mele si, in mod special, fiului Lucian, pentru intelegere,
sustinere si ajutor in logistica moderna.



€707 NBuIsIy)

RIGOUONINIY




