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STUDII SI CERCETARI

EMINESCU, LUMEA VALORILOR S$I NOI,
POSTMODERNII

Acad. Mihai CIMPOI

Argument

Avand ,o0 gandire pe deplin mo-
dernd”, dupa cum recunoaste el insusi,
Eminescu s-a referit adesea si la valori, la
rolul lor, la diferite specii si scara ierar-
hicd pe care o constituie (,,cel mai nobil’,
in viziunea lui, fiind adevarul), la im-
portanta pe care o constituie, la impor-
tanta pe care o au in formarea unui ,,om
educat” (virtutile inimii de care va vorbi
Max Scheler, pornind de la dihotomia
lui Pascal inima/minte, fiind factorul
formativ fundamental). ,,E menirea-mi:
adevarul/ Numa-n inima-mi si-1 caut’,
stabilea el programatic in poezia De vorbiti ma fac cd n-aud. ..

In poezie, prozi si publicistica gasim formulate principii ale filosofiei
valorilor, alaturi de cele ale filosofiei istoriei.

Axiologia se formeaza ca stiinta incepand cu a doua jumdtate a se-
colului al XIX-lea, fondatori fiind considerati Hermann Rudolf Lotze
(1817-1881) si Wilhelm Windelband (1848-1915), care figureaza cu
unele opere in listele bibliografice si in excerpte din Fragmentarium-
ul eminescian. Cel dintai este primul care face distinctie intre realitate,
adevdr si valoare, indeosebi intre valabilitate si valoare; cel de-al doilea
defineste tipurile fundamentale de valori (estetice, etice, logice, religioa-
se), acestea apdarand ca apriorice si transcendentale si constituind stiinta
generald despre valori.

Convingerea lui Eminescu este ca totul (stat, norme morale, cul-
turd) trebuie sa se axeze pe o conceptie organica si pe ,,simtul istoric”.
Sincronizandu-se cu postulatele fondatorilor axiologiei si devansand
orientdrile ulterioare ale acesteia, poetul a stabilit ca nu poti gandi Fiinta
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si nu poti concepe Istoria, fara o raportare la sistemul de valori ca la un
sistem temeinic de referinta.

Pe noi, postmodernii, martori ai unei lumi puse sub semnul relativi-
zarii nietzscheene a valorilor si caragializarii societatii, care le intoarce
(vorba lui Scheler) cu ,,susul in jos”, Eminescu ne este un punct de reper
in distinctia ce trebuie s-o facem intre valorile adevdrate (obiective re-
cunoscute) si valorile false (subiective, mistificate).

I. Narcis, figura emblematica

In procesul de receptare a lui Eminescu in lumea noastra postmo-
derna, se disting clar trei linii directoare: o permanentizatd si ferm
canonizatd considerare ca poet national, in opera lui si in modul sau
de existentd regasindu-se toti roménii — cei din Tard si cei dinafara ei;
o intampinare critica radicalizata prin supunere ,demonilor” demi-
tizarii, revizuirii si chiar a scoaterii din scara valorilor; o preocupare,
conturatd din ce in ce mai accentuat in ultimul timp, de conceptiile
sale despre lume si univers, de previziunile sale stiintifice (cosmosul
eminescian a fost si genericul a doua editii ale Congresului Mondial al
Eminescologilor, cu participarea cosmonautului Dumitru Prunariu sia
oamenilor de stiintd).

Astfel, Eminescu revine in actualitatea noastra agitatd, complexa-
ta si caragializatd, ca un nostrate, precum spune un poet englez despre
Shakespeare, ca un contemporan cu care ne aplecim infrigurati asupra
existentei si cu care ne punem ,,0 herghelie de intrebari” asupra acesteia
ca in Memento mori, Muresanu, in Scrisori sau in O,-ntelepciune ai aripi
de ceard, din care citam finalul: ,,Sunt ne-ntelese literele vremii/ Oricét
ai adanci semnul lor sters?/ Suntem plecati sub greul anatemii/ De-a nu
afla nimic in vecinic mers?/ Suntem numai spre-a da viata problemei,/
S-o dezlegam nu-i chip in univers?/ $i orice loc si orice timp, oriunde,/
Aceleasi vecinice-ntrebari ascunde?”.

Eminescu a urmadrit obsesiv mutatiile, schimbarile dinamice, rastur-
ndrile copernicane de idei, de mentalitéti si sensibilitéti care s-au produs
de-alungulsecolelor. Insemnarile studentesti adunate in Fragmentarium,
articolele publicistice contin numeroase reflectii asupra sirului fenome-
nologic al acestora, iar in Memento mori poetul intoarce inapoi uriasa
roat-a vremii, privind ,codrii de secoli, oceane de popoare/ [care] se
intorc cu repejune ca gandirile ce zboard/ S$i icoanele-s in luptd” ,,Eu
privesc si tot privesc’, continua poetul dedat acestei panoramari spec-
taculoase a desertdciunilor, ,,La vo piatra ce inseamna a istoriei hotara,/
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Unde lumea in cai noud, dupa nou cantar masoara/ Acolo imi place
roata cate-o clipa s-o opresc”.

Asociind aceastd sugestie metaforicd cu panorama schimbdtoarelor
gandiri ale filosofilor, poetilor, oamenilor de stiinta (matematicieni, bi-
ologi, chimisti, fizicieni, astronomi), pe care o surprinde in interventiile
gazetdresti, in textele originale scrise, in notele de curs facute in timpul
studentiei vieneze si berlineze, ne daim seama cd exista, la el, un cantar
valoric cu care mdsoara totul: evenimente istorice, oameni, fapte morale,
teorii, opere, actiuni politice.

Ca si omul postmodern, omul eminescian este coplesit de ceea ce
Nietzsche denumeste pluriperspectivism: de o pluralitate nducitoare de
paradigme, proiecte, interpretari, modele de existenta, tipuri de culturs,
ideologii, de moduri de gandire (cea slabd fiind, dupd Vattimo, marca
specifica a modernismului tarziu si a postmodernismului). Ar fi pre-
zente, dupa cum opineaza Gilles Lipovetsky, chiar si doua logici: una
rigidd, uniforma si disciplinata si alta flexibila, optionala si seducétoare,
subordonata unui proces de personalizare. Cea dintai domina sferele
muncii, productiei, politicii si educatiei, tinand de rigorile colectivismu-
lui si de actul eliberarii individului ,,de sub tutela divinului, ereditatii si
traditiei”; cea de-a doua, opusa acesteia, e teoretizata de Baudelaire sub
forma modernismului estetic si se remarca prin ,,cautarile infrigurate a
ineditului, valorizarea subiectivitatii si afirmarea unei libertati de crea-
tie absolutd fatd de orice dogma estetica prestabilita” (cit. apud Frédéric
Laupies (coord.), Dictionar de culturd generald, lasi, 2008, p. 591).

Figura emblematica postmodernistd ar fi Narcis, care a luat naste-
re, conform aceluiasi exeget, ,,din dezagregarea individului-subiect in-
vingator din modernitate intr-un patchwork heteroclit, intr-o combina-
torica polimorfd, in care contrariile coexistd pasnic” (ibidem, p. 592).
Labilitatea, nestatornicia, identitatea caleidoscopica sunt insemnele ca-
racteristice ale Narcisului postmodern.

Narcisul eminescian, dupa cum am demonstrat cu altd ocazie, per-
sonifica Poetul-Natura, poetul naiv (in sens schillerian: opus celui senti-
mental; celui dintai natura ii acordd favoarea ,,de a actiona ca o unitate
indivizibild”, ,,ca un tot perfect’, celui de-al doilea ii imprima ,,acel im-
puls vital, de a restabili din sine insasi unitatea lduntrica pe care abstrac-
tia i-a destramat-o, de a reintregi umanitatea in propria lui fiinta si de a
trece de la starea marginitd la starea infinitd’, (cf. Fr. Schiller, Scrieri es-
tetice, Bucuresti, 1981, p. 413). Acest Narcis, care cu timpul va cunoaste
dihotomia Poet/Cugetator, Fiintd/Ratiune, impune o vorbire ritmica si
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o invesmantare in forma cea mai gratioasd (pe care Schiller o identifica
in magnificul tablou al primei perechi de oameni i al stdrii de nevino-
vatie in paradis, prezentat de Milton).

Acest gen de scriitura po(i)eticd, purtand marca unitatii, ,rotunjimii’
mereu refacute prin oglindire narcisiaca a eului pur se va complementa,
la Eminescu, cu un alt fel de scriiturd - compozitd, barocd, iregulara, in
care Mircea Cirtdrescu, citand catrenul geometrizant ,,Cand aduce blon-
da Lizd/ Socoteala unei vedre/ Universul cristalizd/ Hexacontetraedre”,
vede marca postmodernismului: ,,De altfel, poezia lui Eminescu, privi-
ta din acest punct de vedere, ar merita un studiu intreg, care ar scoate
in evidentd, pe langa incontestabilele componente clasice si romantice,
bizarul, barocul, artificiul de constructie si de limbaj al textelor sale cu
adevdrat vizionare - caci, sd nu uitam, macar biologic Eminescu este
contemporanul lui Rimbaud... -, texte ,neptunice’, scufundate, ne-
pastrate in prea clasicul volum publicat de Maiorescu in 1884 (Mircea
Cartarescu, Postmodernismul romdnesc, Bucuresti, 1999, p. 245).

Situat intr-o epocd ce punea cultura sub semnul celui de-al doilea
Narcis, Eminescu intrezdrea simptomele unei descompuneri sociale,
care punea in primejdie valorile pe care s-a edificat ,cultura secolu-
lui” si ,,cladirea mareata a civilizatiei crestine”. Fenomenul, observat in
Rusia, dar si in alte tdri, era semnalat in articolul [, Alaltdieri, luni di-
mineata...”], publicat in Timpul din 5 aprilie 1879: ,,Peste tot credintele
vechi mor, un materialism brutal i ia locul, cultura secolului ména-n
mana cu sardcia claselor lucritoare ameninta toata cladirea mareata a
civilizatiei crestine. Stilul elegant al arhitecturii Renasterii, cel maret go-
tic cedeazd stilului monoton al cazarmelor de inchiriat, Shakespeare si
Moliere cedeaza bufonadelor si dramelor de incest si adulteriu, canca-
nul si Offenbach alunga pe Beethoven si pe Mozart — e o epocd in care
ideile mari asfintesc, in care zeii mor. Pe langd aceasta se mai adauga o
generald coruptiune economica” (Eminescu, Opere. IV. Publicisticd, col.
»Opere fundamentale”, Bucuresti, 2000, p. 661).

Spusa hegeliana si nietzscheana privind moartea zeilor se transmuta
si in imaginarul mitopo(i)etic eminescian: ,,S-astdzi punctul de solstitiu
a sosit in omenire./ Din marire la cddere, din cadere la marire/ Astfel
vezi roata istoriei intorcand schitele ei;/ In zadar palizi, sinistrii, o pri-
vesc cugetdtorii/ Si vor cursul sa-1 abatd... Combinatii iluzorii/ E apus
de Zeitate s-asfintire de idei” (Memento mori).

Narcisul eminescian se aseamand acum, in aceasta epoca a amur-
gului zeilor, Cugetdtorului adancit in vijelia de intrebdri, pentru care
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»cartea lumii s-a-nchis” Or, in acelasi timp, el isi indrepta privirea spre
»a cerului campie, deschizadnd o altd carte: ,,E-o carte ce nimeni in veci
n-o citeste/ Cu semnele stramte intoarse-arabeste:/ Sunt legile-n semne
din ast univers” (Povestea magului cdldtor in stele).

Este, bineinteles, un Narcis cosmicizat, cu privirea si fiinta aruncata
in departare.

I1. Sfera valorilor

In finalul articolului citat din Timpul, Eminescu, ficAnd radiografia
unei epoci, semnala ,,seria intreagd de fapte intunecoase’, al carui teatru
este Rusia, si le punea in cumpand cu unele luminoase care se intre-
zdreau: ,Fard indoiald cd alaturi cu germenii de descompunere se vor
fi afland si germenii unei noi vieti fecunde de un caracter intr-adevar
uman; dar nu-i mai putin adevarat ca in momentul de fata ideile se afla
in linie coboratoare si apartin toate fard exceptie trecutului, iar cele rele
se afld pe linie suitoare” (op. cit., p. 661).

Poetul era ingrijorat de destinul valorilor, observand o linie cobora-
toare in felul in care sunt luate in considerare si o linie suitoare in ce
priveste desconsiderarea lor, confundarea adevaratelor valori cu falsele
valori, adica impunerea a ceea ce se poate denumi lumea pe dos a valo-
rilor. Sagetile polemice se vor ascuti in publicistica si in poezie, unul din
versurile-cheie al Scrisorii III clamand printre viciile amenintatoare si
rdasturnarea de valori: ,Virtutea? E-o nerozie; Geniul? O nefericire”.

Poetul nu se limiteaza doar la un astfel de discurs-polemic inflamant,
vestigitor, atingand nota sarcastica de varf. Pasiunea lui de cunoastere
il determind sa se preocupe permanent de sfera valorilor: el se deda,
in fond, stabilirii de liniamente esentiale ale unei axiologii in paralela
cu Rudolf Hermann Lotze si Wilhelm Windelband. Este, bineinteles,
o axiologie en miette, facutd — adica - din fardme, din insemndri frag-
mentare, din note marginale, din referinte bibliografice sumare sau mai
ample la filosofii valorilor: Kant, Herbart, Schopenhauer, Lotze, acesta
din urmad figurand in doua tabele bibliografice si intr-o expunere de curs
universitar (cu referinte la doctrina sa pedagogica). Lucrarea citata este
Mikrokosmos (Eminescu, Opere, X, ed. de D. Vatamaniuc, Bucuresti,
2011, p. 293), avand titlul complet Microcosmos. Idei asupra istoriei na-
turii si istoriei umanitatii (1856-1864).

Lotze, om de stiinta si filosof german (1817-1881), este cel care pune
fundamentele axiologiei, ca disciplind, alaturi de filosofia culturii si an-
tropologia filosoficd si distinge intre realitate, adevir si valoare.
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Cel de-al doilea fondator este considerat Wilhelm Windelband
(1848-1915), autor al unei Istorii a filosofiei moderne (2 vol., 1878-1880),
care se preocupa de cele mai importante tipuri de valori (estetice, etice,
logice), pe care le interpreteaza ca apriorice si transcendentale.

Ambii filosofi figureaza in Listele bibliografice din Fragmentarium.

Lotze este pomenit si in transcrierea textului lui H. Stiental Asimilare
si atractie in lumina psihologiei.

Jean Beaufret, care face istoricul conceptului de valoare — de la Platon
si Aristotel pand la Heidegger, Husserl si Scheler, cu o trecere in revistd
a lui Nietzsche, Kant si Schopenhauer - ii recunoaste lui Lotze cateva
initiative teoretice, insemnand totodata si interpretarile opozitive:

»1) Ridicarea filosofica a ideii de valoare la rangul de concept funda-
mental, in concurentd cu o reinterpretare a judecitii ce se intoarce de la
Kant la Descartes.

2) Aducerea valorii la ordinea zilei care ii permite sa interpreteze
ideile platoniciene in termen de valoare.

3) Facand o tentativa de a conferi filosofiei statutul de ,,stiinta rigu-
roasd’, fenomenologia isi adjudeca in mod naiv ideea de valoare, pe care
insd o interpreteazd, in opozitie cu Lotze, ca fiind unul din modurile
posibile ale obiectivitatii lucrurilor. Consemnare fortificatd cu un citat
din Sartre: «E o proprietate a acestei masti japoneze de a fi infricosatoare
[...] si nu suma reactiilor noastre subiective fatd de o bucatd de lemn
sculptat [...]. Daca ne place o femeie, aceasta se datoreaza faptului ca ea
este placuta. [ata-ne eliberati de Proust».

4) Punerea sub semnul intrebdrii a faptului cd aceasta proprietate
a lucrului este o proprietate obiectiva, precum spune Sartre cu referi-
re la Proust. Proprietatea in discutie ar apartine expunerii lucrului mai
degraba decat obiectivitdtii sale. Expunerea e deja interpretare platoni-
ciang, eidetica a lucrului, care nu mai este de Levvov eidos, si chipul ra-
dios al lui Safo. Se face in continuare precizarea ca Heidegger opune
in germand gegeniiber (in fatd) si Gegenstand (obiectul) si cd, in lumea
modernd, obiectivitatea apare ca o reducere cogitativd a dimensiunii
cu adevirat antifanice, care este cea a aparitiei lucrului ca lucru” (Jean
Beaufret, Lectii de filosofie. Vol. 2, Timisoara, 1999, p. 311).

Avem, pe parcursul mileniilor, o predominare a punctului de ve-
dere al fiintei sau al obiectului (in filosofia anticd si medievald), apoi o
accentuare a cunoasterii si criticii spiritului, care duce la ,aparitia unei
filosofii a valorii” ca urmare a preocupdrii fie pentru scopurile umane si
sociale, in slujba cérora se afld ,stiinta pozitiva si civilizatia industriala,
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fie pentru problema destinului, a vointei si a actiunii” (ibidem, p. 285).
Conceptul filosofic de valoare apare in Germania, pe la mijlocul se-
colului al XIX-lea, francezii avand preocupiri de el abia in perioada
interbelica.

Odaté cu Kant, Harbart si Lotze, consemneaza Husserl, ,,notiunea
de valoare devine canonicd, tinzand sa substituie chiar ireductibilul fi-
losofiei si lumii fiintei i se opune lumea valorilor, care este mai degraba
cea a lui a trebui sd fie” (ibidem, p. 289).

Eminescu e preocupat de plasmuirile teoretice (de care vorbeste
Blaga) generate de valori, el insusi propunandu-si sd le defineasca si sd
le stabileasca esenta: ,Fiecare lucru are masura sa proprie (natura sa
proprie asemenea)”; ,,Intregul nostru organism sensibil e un complex de
reactiune, prin reactiunea la lucru nu avem nimic altceva decat faptul
cd (reactioneazd — n.n.) si cum se reactioneaza la el. Acest cd deschide
spre fiinta lucrului, acest cum spre fiinta noastrd”; virtutea se bazeaza pe
legi naturale, afirma poetul: ,Dreptul e adevar - virtutea e adevar, nu
cel relativ, care constatd cum este, ci cel absolut, care este. Adevar, drept,
virtute, toate trei sunt asa de gemene, incat ai crede ca-s una”

Nu lipsesc determinadrile categoriale ale valorilor: istorice, relative, ab-
solute. Intr-o insemnare manuscrisa se face o corelare intre ordinea mo-
rala si ordinea mecanica a Universului: ,,Ordinea morald a Universului
ca sir fenomenologic vazut si apreciat de cugetul nostru, trebuie sd aibd
drept corelat un echivalent de alta ordine, mecanicd” (Ms. 2267).

Frumusetea, se constatd in alta insemnare, consta in proportia de
forme si miscari: ,,Frumuseti moarte sunt cele cu proportii de forme,
frumuseti vii cele cu o proportie de miscari” (Ms. 2255).

Cele mai extinse texte din Fragmentarium privesc domeniul esteti-
cului si eticului — domeniu al valorilor absolute (sd le zicem asa cu un
termen folosit de Kant in Critica facultdtii de judecare si intdlnit si la
poetul nostru). Si, rimanand intr-un atare registru al superlativelor, am
putea spune ca aceste valori absolute se intemeiaza, in sensul anticilor,
pe valoarea valorilor care este Fiinta, cu toate ca ea cu timpul si-a pier-
dut din valoare.

»Frumosul este greu de definit, precum se lasa greu de definit un
simtamant”, gasim notat in Ms. 2257, ,,tot astfel cum plicutul sau nepla-
cutul nu se reveld ochiului nepreocupat al stiintei, fiind un accident si
nu un esentialist, conform lui Herbart, ea nu aproba, nici nu dezaproba,
ci pricepe (e o absurditate de a reduce principiile de morald la aceasta
hazardoasa si relativa simtire)”.
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Plicerea esteticd, postulatd de Schopenhauer, consista in obiectivita-
tea care previne dorinta in trecerea din starea nemultumita in cea multu-
mita. ,,In timpul modern, consemneazi Eminescu, s-a certat (=discutat)
mult daca placerea consista numai in formd si nu in Cuprins”. Aceastd
formd nu ne ajuta cu nimic daca se respinge adevarul. Neadevarul are o
influentd neestetica (Hegel, Vischer). ,,Din adancimea lucrurilor trebuie
sa rezulte ceva plin - adicd nu numai forma exterioard”. Dupa ce face tri-
mitere la ideea lui Platon (ideile lui sunt typos), poetul noteaza rapid cu
cursive: ,,Cerinta: Ca arta sd se tind in marginea ratiunii’.

Aria referintelor se largeste scalariform in glosarile asupra raportu-
rilor dintre natura si arte, dintre natural si frumos si inchipuirilor si ide-
ilor ce nu vin de-a gata in fundul sufletului nostru (se face acum o tri-
mitere la Leibnitz), asupra raportului dintre fantezie si imaginatie (este
invocat din nou Platon cu ideile sale), asupra masurii si formei in expre-
sia simtamantului cu care arta innobileaza existenta (aici e citat Schiller
cu ,,chemarea esteticei”), asupra combinarii fantaziei si ratiunii (intru
sustinerea polemica a parerilor sale sunt amintiti Heine, Shakespeare,
Byron, Goethe cu Faust si autorul colectiv al lui Nibelungenlied), asupra
psihologiei ca doctrind despre suflet (cu un inventar bibliografic bogat:
Hume, Spinoza, Schopenhauer, Feuerbach, Herbart, Spencer, Flourens,
Locke, Kant, si asupra ,,idealelor omenirii” cu referire la Cristos, Laotze,
Platon, mormonii), asupra metodelor de definitie (ce recheama, ca
puncte de reper, pe Aristotel pentru notiunea de gen, pe Carey, Bastian,
Lamarck pentru definitiile genetice ale valorii; pe Heraclit, Giordano
Bruno, Cuvier pentru coincidenta contrariilor), asupra relatiei cunoas-
tere/stiinta (Herbart), asupra definitiilor categoriale si negatiei si afir-
matiei, asupra principiului organic al naturii (Goethe, Herder), asupra
analogiei metabolism/procreare (Goethe, Priestley, Dumas).

Textul despre unitatea perceperii prin simturi si raportul dintre ma-
terie si miscare valorificd teoriile lui Diihring, acela despre teoria cu-
noasterii si formarea ipotezelor - pe cele ale lui Kant, un altul despre
Teoria cercetdrii se sprijind pe principiile lui Bacon de Verulam (cerce-
tare ca atare), Stuart Mill (logica), ale lui Leonardo da Vinci, Galilei si
Newton, Huygens (modele ale metodei), textul despre realitate si vis -
pe Shakespeare, iar cel despre viata interioara a oamenilor - pe Herbart,
Schelling, Drobisch, Volkmann.

Mai multe texte prezinta transcrieri integrale sau partiale ale cursuri-
lor despre Aristotel, despre istoria filosofiei germane a lui Eduard Zeller,
J. E. Fries, Schelling, Friedrich Krause, Friedrich Schleiermacher, Hegel.
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Astfel de transcrieri, asociate notelor de lectura si comentariilor
laconice, vocabularului de termeni filozofici, constituie un original
Vademecum, un manual sui generis cu caracter intim, pro domo sua,
pentru uzul personal. El contine un summum de cunostinte necesare
poetului in ipostaza de Cugetator (homo cogitans), frecvent infatisatd
in poemele sale.

Asa cum remarca D. Vatamaniuc in aparatul critic al volumului,
compartimentul Filozofie reuneste texte de gnoseologie, epistemologie,
psihologie, logica si metodologie, mare parte cu caracter aforistic.

Reunire cu caracter interdisciplinar, addugam noi, care configureaza
fundamentele unei axiologii - prima in cadrul romanesc si dovada a
unei sincronizari cu preocupari de filosofie a valorilor ale lui Lotze si,
bineinteles, ale lui Kant, Schopenhauer si Nietzsche.

III. Narcisul eminescian si Narcisul postmodern

Intr-o primi personificare narcisiacd, Eminescu valorizeaza arheti-
pul magului investit cu dreptul cosmic de a influenta astrele si de a pro-
voca anumite fenomene (ploi, fulgere, tunete), de a fi un mediator intre
cer si pdmant si cu calitatea de a fi un cititor in cartea lumii. Adancit in
ganduri, el priveste in oglinda sa de aur configuratia miilor de stele, cdile
lor tdinuite si insusi ,,sémburul lumii, tot ce-i drept, frumos si bun”(sec-
venta Egipetul din Memento mori).

Poetul se proiecteaza evident in aceasta figura, ce va deveni un topos
al romantismului. Magul-preot se asocia Poetului, intruchipat in Bard,
Orfeu, Cantaret (Lautar), Cugetatorul (,,palid’, ,,sinistru”). Marcati de
pasiunea de cunoastere — tensionatd, mereu inhibatad de acel sensorium
ce-iintretine legatura cu lumea, cu fiinta acestuia (precum citim intr-un
bruion), la limita hybrisului - si apar ca figuri alternative ale Eului cu-
noscator. Acesta are o putere formatoare si ordonatoare suverand in pro-
cesul cognitiv, fapt recunoscut de poet intr-o deschidere de paranteze in
textul traducerii sale a Criticii ratiunii pure: ,Caci EUL permanent si sta-
bil (al perceptiunii pure) este corelatul tuturor reprezentatiilor noastre”
Stand la temelia cunoasterii, Eul asigurd punerea intr-un sir fenomeno-
logic a tuturor reprezentarilor si actiunile de unificare ale intelectului.
Are, in cel mai inalt grad, capacitatea de a strevede fenomenele, ducand
la unitatea transcendentala a constiintei de sine (a se vedea si volumul
nostru: Mihai Eminescu. Dictionar enciclopedic, ed. 11, p. 114).

Raportarea Narcisului modernitatii la cel al postmodernitatii ne ini-
tiazd intr-o schimbare sau, mai degraba, intr-un act de complementare.
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»Postmodernul, remarca Jean-Francois Lyotard, ar fi ceea ce in modern
invoca imprezentabilul in prezentarea insasi; ceea ce se refuza conso-
larii formelor bune, consensului unui gust care ar permite resimtirea
in comun a nostalgiei imposibilului; ceea ce se preocupd de prezentari
noi, nu pentru a se bucura de ele, ci pentru a face sa se simtd mai bine
faptul cd exista un prezentabil” (Jean-Frangois Lyotard, Postmodernul
pe intelesul copiilor, Cluj, 1997, p. 20). Artistul, scriitorul postmodern se
asemuie filosofului: isi scrie opera fard a respecta reguli si categorii deja
stabilite: acestea sunt tocmai ceea ce cauta opera sau textul; este marcat
de ce va fi fost facut. ,,Postmodern ar trebui inteles dupa paradoxul viito-
rului (post)anterior” (ibidem, p. 22).

Narcisul postmodern ar fi unul afectat de o maladie (ar avea un as-
pect patologic, cf. lui Adrian Dinu Rachieru), ,criza identitarilor su-
biectului erupe asuméandu-si dezordinea lumii” (Elitism si postmoder-
nism, Chisindu, 2000, p. 75).

Narcisul postmodern ne trimite la Baudelaire, care vorbea despre
privirile eului liric, inaintea ochilor céruia, pline de confuzie si departe
de privirea lui Dumnezeu, se aruncd ,vesmintele patate” ale ,vesnicei
distrugeri” (La destruction).

Pompiliu Craciunescu, autorul unui studiu fundamental despre
Eminescu, identifica o insertie a fantasmei lui Narcis in Enneadele ploti-
niene (echivalenta nasterea subiectului metafizic si psihologic) in gandi-
rea europeand, care are drept corelativ entropic major aparitia spectrului
tatalui lui Hamlet intr-un timp (pand atunci) omogen si simetric. Al doi-
lea corelativ entropic e cel ,,al fantasmei narcisiace: fantasma Nimicului”.
Intr-o lume devenitd ,,poveste”, omul ,,se rostogoleste din centru, citre
X” (Pompiliu Craciunescu, Eminescu. Paradisul infernal si transcosmo-
logia, Tasi, 2018, p. 42).

Exegetul descopera la Eminescu o gandire care scapa unei riguroase
si, prin urmare, traditionale contextualizari: , Justetea optiunii este sus-
tinuta de insasi complexitatea intrinsecd a creatiei eminesciene, care isi
gaseste deplina rezonanta abia in peisajul magmatic al culturii secolului
al XX-lea” (ibidem, p. 80). Imaginile constante si supraconstiente ,de
crudd luciditate” din perioada 1880-1883 justificd ipoteza ca ,gandirea
lui Eminescu este o gandire godeliana de veritabild amplitudine tran-
scosmologicd” (ibidem, p. 81).

Din esafodajul piramidal al demonstratiei exegetice retinem obser-
vatia fundamentald ca pentru Eminescu viata si moartea este o ecuatie
care genereaza luciditatea cea mai pronuntatd a gandirii sale, cea dintéi

14



Buletin MIHAI EMINESCU

fiind o devenire contradictorie, ,,0 energie antagonistd irezolvabild prin
sintezad”. E o viziune dinafara hegelianismului, apropiatd, mai degraba,
de preceptul antagonismului contradictoriu al acestora, apartinand lui
Stefan Lupascu, si de postuldrile lui Heidegger si Cioran.

La Eminescu, Vidul apare cu ,rest” al cunoasterii lumii, Nimicul
neaflindu-se la temeiurile, ci in lume si ,,se manifesta ca urmd a filtra-
rii ei psihologice” Géandirea secolului al XX-lea rdazbate in notatia din
Ms. 2263:

»suma de energie e vitalitate (virtualitate de a trai)
suma de miscare e viata
Vitalitate - viatd sunt opuse” s.a.

Poetul echivaleaza existenta cu posibilitatea existentei.

In Odd (in metru antic), insertia fantasmei altor vieti risipite (Nessus,
Hercul) reprezintd, gloseaza profesorul timisorean, ,,0 tragicd, nesfarsita
sfdsiere a eului; un eu pentru care voluptatea nu este posibila decat ca
voluptate a suferintei” (ibidem, p. 115).

Strategia disimuldrii sinelui intr-o pseudo-alteritate seducétoare nu
e a lui Narcis, ci a lui Proteu; ,,cu alte cuvinte, tragismul se potenteaza
gratie mastilor aceleiasi individualitati (ibidem, p. 116).

Luceafdrul, intr-un atare context al abordarii hermeneutice, este va-
zut ca un poem ,,al inceputului ,,calatoriei in vidul Pur, al limpezirii cha-
os(mos)ului, ,,al despresurdrii Gandirii, ca poem al Gandirii (si) despre
Gandire” (ibidem, p. 130, 131).

IV. Lumea (autonoma) a valorilor, azi

Intentia noastrd nu e, evident, una protocronica de a stabili anumite
devansdri eminesciene in axiologie sau de a atesta o inseriere a poetului
nostru in paradigma postmodernistd, desi multi din teoreticieni vad ra-
porturi de complementaritate intre modern si postmodern, identificAind
o continuitate si nu o ruptura ca atare.

Vom urmari, astfel, ce se intampla in axiologia de astazi, aplicand
grila Eminescu. Ne indreptéteste sd facem acest lucru figura sa autorita-
ra de Poet-Cugetdtor (poet-cavi, precum il definea Amita Bhose) si de
neindoielnic filosof al valorilor, care nu tine neapdrat sa dea gandurilor
sale un contur teoretic, ci sa le surprindd actul revelarii lor originare, in
statu nascendi.

Pentru Eminescu, a gandi inseamnd, in sens heideggerian (dupa
cum s-a demonstrat), a gandi Fiinta; avea, precum statueazd Svetlana
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Paleologu-Matta, ,,0 prestiintd, o precomprehensiune a conceptului care
ramane cel mai obscur si cel mai indefinisabil, acela al Fiintei” (cf. vol.
Eminescu si abisul ontologic, ed. III, Timisoara, 2007, p. 30).

Or, a gandi Fiinta inseamnd, esentialmente, a gdandi Valorile, care o
impun ca Fiinta. Lumea valorilor apare ca cea de-a treia limba, supli-
mentand-le pe cele doud amintite in Memento mori: lumea-nchipuirii
(»cu-a ei visuri fericite’, ,,cu flori de aur”) si lumea cea aevea (,,unde cu
sudori muncite/ tu incerci a scoate lapte din a stancei coaste seci’, ,,unde
incerci viata s-o-ntocmesti, precum un faur/ cearc-a da fierului aspru
forma cugetdrii reci”).

Lumea valorilor este conceputa ca o lume autonomd cu legi pro-
prii, ,naturale’, cu o ratiune proprie de a fi. E lumea pe care o capteazd
spontan Narcis in oglinda pusa intre fiinta lucrurilor si fiinta lui. Narcis
este eul pur, avand o unitate organicd, o ,,intregime” nedezmembrabila.
Adéncirea narcisiaca in ginduri e o adancire in forul launtric, in care
se regaseste ,,lumea ce gandea in basme si vorbea in poezii” - lume a
miturilor.

Lumea eminesciand a valorilor si virtutilor se axeazd pe o trdire sufle-
teascd, fara de care cunoasterea si gasirea adevarului sunt imposibile (,,E
menirea-mi: adevarul/ Numa-n inima-mi sa-l caut”; , Ideea e sufletul si
acest suflet poarta deja in sine cugetarea corpului”).

Valorile si virtutile cunosc o scara categoriala, fiind inferioare si su-
perioare, relative si absolute, poetul edificindu-si Luceafdrul pe aceas-
ta polarizare a lor. Valorile culturale fac parte din categoria celor in-
alte, superioare, dat fiind rolul axial pe care il are cultura in procesul
cunoasterii.

Personalitatea e bunul suprem, este convingerea goetheana expri-
matd in Pentru tdlmdcirea aforismelor lui Schopenhauer, in care se vor-
beste si despre alte calitati precum aceea de a fi un om natural (,,cum
esti trebuie sa fii”), poetul infierdndu-i pe natangii care ,,nu stiu a lu-
crurilor pret” si ,,Admira vecinic cele proaste,/ Nicicand nu stiu ce
este bun”.

Geniul este cel care realizeaza completitudinea spirituald si morala
a personalitatii, caracterizate printr-o vointda puternica de cunoastere,
demiurgica, Hyperion fiind chiar consubstantial Demiurgului.

Una din valorile superioare este dragostea, care angajeaza intreaga
fiintd si asigurd implinirea umana cea mai inalta, dupa cum sugereaza
si doua versuri din Scrisoarea IV: ,Visurile toate, ochiul tdu atat de tris-
tu-i,/ Cu-a lui umed-adéncime toata mintea mea o mistui...”
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Valorile sunt supuse pericolului degradarii, care duce la barbarie.

Esteticul se asociaza organic eticului. Exista o preocupare, un ,in-
teres intovarasit” pentru amandoud; in acea programaticd pornire de a
gasi cuvantul ce exprimd adevdrul ele sunt puse in ecuatie.

Intrebandu-se ce este omul? si ce este valoarea? in spiritul umanis-
mului, editorialistul Timpului se referd adesea la problema educatiei
(paideii, Bildung-ului), amintind, in Demonism, ca ,Impulsul prim la
orice gand, la orsice vointd,/ La orice faptd-i rdul” (subl. in text — n.n.)
si ca ,suntem buni pana suntem copii”. Copilaria este, asadar, o valoare
deosebitd si credem ca nu intamplator filosoful postmodernitatii Jean-
Francois Lyotard ne va indemna sd redescoperim copildria ca taram al
candorilor si ca vérsta de aur a omenirii (dupd cum precizeaza traduca-
torul lui roman, Ciprian Mihali).

Copilul este, in parabola ce precedd Asa grdit-a Zarathustra al lui
Nietzsche, singurul care poate crea cu adevarat valori. Iar intr-o poezie
a lui Rilke copilul micsoreaza cerul pentru péapusile lui (una fiind cu un
singur picior). In interpretarea lui Johan Huizinga, el ne redd, ca homo
ludens, frumusetea si sfintenia.

Eminescu nu concepe adevarul ca pe o abstractie, ca pe o deduc-
tie logicd, spunand decis, cu o gravitate apodictic-asertorica: ,,In sfarsit,
adevarul e stdpanul nostru, nu noi stdpanii adevarului” (Ms. 2275), el
fiind gésit in inimd, printr-o combustie a trairii. Jocul cu legile ale mintii
si jocul de limbaj nu sunt acceptate de poet.

Una din cele mai nesébuite actiuni, contrare ,firii si dreptatii’, la care
suntem indemnati mereu sd ne intoarcem, constd in a-i pune piedici, in
a-1 nesocoti si a-1 anihila.

Destinul valorilor, care pot fi puse si in situatia nefasta de a degrada,
de a intra in zona relativizarii si nihilismului, a devenit axiala in poezie,
in publicisticd, in viata sa.

Gilles Lipovetsky, in volumul sau Lére de vide (1983), considerd ca
societatea moderna a apdrut ca rezultat al unei mutatii sociologice ce
s-a impus la inceputul secolului al XX si a continuat si dupa cel de-Al
Doilea Rézboi Mondial. Dupa o revolutie individualistd instauratoare a
modernitatii democratice, ce a avut loc in secolul al XVIII-lea, s-a de-
clansat cea de-a doua, ,caracterizatd prin anexarea tot mai accentuata
a diferitelor sectoare ale vietii sociale de cétre procesul personalizarii”
(cf. Frédéric Laupies (coord.), op. cit., Iasi, 2008, p. 591). Este efectul
»radicalizarii individualismului hedonist si a pretentiei lui de implini-
re autonoma a individului” Spre deosebire de Lyotard, care vede cauza
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in tragediile veacului, el crede ca de vina este subminarea efectuata de
personalizarea hedonistd a tuturor valorilor transcendente individului,
chiar si a celor secularizate deja de modernitate (ibidem).

Max Scheler, autorul unor importante lucrari de axiologie, stabileste
o ordine ierarhica a valorilor:

»1. Cele mai de jos sunt valorile pldacutului si ale nepldacutului, ale
utilului, reprezentate de spiritul civilizator si de categoria tipologica a
«artistului vietii» — toate corespunzand formei comune a masei.

2. Valorile nobilului si ale comunului si josnicului, reprezentand tipul
eroului, constituie cea de-a doua categorie.

3. Frumosul si urdtul formeaza cea de-a treia categorie (corespun-
zand si vechilor transcendentale ale frumosului, bunului si adevarului),
care apartin sferei spirituale a culturii, reprezentata de artisti, legislatori,
filosofi. Geniul se situeaza in punctul de varf al categoriei, reprezentand
sufletele mari cu o sinceritate ontologica si tipul superior de umanitate.

4. Valorile sacrului si profanului sunt asezate in patru categorii, pe a
carei ultima treapta std sfantul, personificare a formei personale a Fiintei
absolute” (cit. apud Svetlana Paleologu-Matta, op. cit., p. 266).

Svetlana Paleologu-Matta mentioneaza faptul ca Max Scheler intoc-
meste, dupd Kant, o nouad etica, in care recunoaste ,,primatul existential
al actului dragostei fatd de cunoastere si vointa: ,inainte de a fi un ens
cogitans ori un ens volens, omul este un ens amans” (ibidem, p. 71).

Desi nu dam de o ordonare sistematicd, ierarhicd gasim la Eminescu
aceastd dispunere categoriala a valorilor, cel putin prin personajele-sim-
boluri pe care se edificd universul sau: Narcis, Orfeu, Magul, Hyperion,
Faust (Muresanu vazut ca un Faust roman), Calugarul, Batranul Dascal,
al cdrui prototip e Kant, Poetul/Cugetator.

Eminescu a rdspuns deopotriva unei chemdri estetice sub egida in-
telectuald a lui Schiller si a unei chemdiri etice sub zodia filosoficd a lui
Kant, Schopenhauer si Herbart.

Prin personajul sdu faustic Muresanu el ne recheama din postmo-
dernitatea noastra, marcata anume de crize si catastrofe ale sistemului
valoric, sd reactualizim anumite intrebari existentiale: ,,O, parghie a lu-
mii, ce torci al vremii fir,/ Te chem cu disperare in pieptu-mi - cu delir,/
Réaspunde-mi cine-i suflet al lumii? Dumnezeul? Orbirea? Nepdsarea? e
binele - e raul?/ Tu taci... si piatra tace... si tu esti piatra... Bine,/ Mi-oi
chinui doar mintea - sd rdspund pentru tine”.

Réspunsul lui Eminescu pentru noi e ca numai intelegerea valorilor

» A .

si virtutilor ne pot ajuta sd ne clarificim ,,enigmele incalcite” incifrate in
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Cartea Lumii, pe care a deschis-o cu infrigurare poetul si care ne ,,in-
deamna s-o deschidem si noi. Caci, vorba lui Gaston Bachelard: ,\Viata e
valorizare,/ Totul e valorizare”.

V. Ethos, Ontos, Logos

Pentru Eminescu, a cunoaste inseamna a cunoaste esentele, princi-
piile, fundamentele si, intr-un mod mai aplicat, al praxisului, normele,
modurile, formele sau structurile. Gdndirea sa, indemnata de demonul
lduntric sa explice fiinta omului si a lucrurilor (cf. insemnarilor manus-
crise si versurilor confesive din Memento mori: ,Ca s-explic a ta fiintd,
de gandiri am pus popoare,/ Ca idee pe idee sa cladeasca pan-in soare”),
are ca axa trinitatea Ethos/Ontos/Logos.

Poetul obisnuieste sa facd explozie de ,lucruri elementare’, ,,abece-
dare” (precum se adresa polemic intr-un articol ,,Romdnului”: ,Sa-i fa-
cem abecedarul istoriografiei sau fiziologiei statului?”), sa apeleze frec-
vent la scheme, formule, ecuatii (rdvnind chiar la ,.ecuatii universale”),
sa intocmeasca dictionare de felul proiectelor Dictionar de economie si
Dictionar de rime, glosare (de Prozodie, accentuarea cuvintelor, de struc-
turd a versurilor si a strofelor; glosare romdno-germane si germano-ro-
mane si privind alte limbi, Glosar de terminologie filosoficd, tabele (seria
existentelor, teorii din diferite domenii), proiecte (filologice, biografice,
matematice).

Ethosul lui Eminescu nu se limiteaza, insd, la generalitati teoretice,
propedeutice, de introducere in tema; e invederat, la el, un pathos etic
(pathos insemnand la origine ,,insufletirea zeilor”), care imprima marca
personalitatii sale.

El are, gloseaza Calinescu, un suflet etic: ,simtitor la toate ideile
si sentimentele care, alcatuind traditia unei societati, sunt ca grinzi-
le afumate ce sustin acoperirea unei case” (Masca lui Eminescu, in: G.
Calinescu, Viata lui Mihai Eminescu, Bucuresti, 2002, p. 202).

Exista in univers, dupa cum noteaza el in Fragmentarium, o ordine
morala legata de Divinitate, negarea cdreia duce individul la degeneres-
centd morald: ,,Cine neaga fiinta suprema (ensrealissimum) trebuie sa-i
opuie in teza o realitate, oricare ar fi aceea, d. ex. materia. Din materie
insa e obligat sa ne explice absolut toate fenomenele: d. ex. eroismul,
martiriul.

Cine neaga pe D-zeu neaga ordinea morald a universului. Dar e
dovedit cd oricine neaga ordinea morala este pierdut// fie ca individ,
fie ca neam pe acest pamant caci degenereazd moraliceste” (Ms. 2392;
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in Fragmentarium, ed. D. Vatamaniuc, cu titlul [Ens realissimum si
material).

Ens realissimum desemneaza, in teologia scolastica, Divinitatea con-
ceputd ca o intruchipare a perfectiunii.

Dumnezeu, dupa cum se spune intr-o altd notd bruionara (Ms.
2267), are ,,predicabiliile catortrele categorii ale gandirii noastre si e pre-
tutindeni — are spatiul; e etern - are timpul; e atotputernic, dispunand
de singura energie a universului”.

Daca ar fi sd configuram o eticd eminesciand ca un construct, ca un
abecedar (vorba lui), ca un sorit (termen folosit de el, desemnand ,,0
gramada” de rationamente), am porni de la observatia Monicai Spiridon
conform cédreia Eminescu ar fi, in ,,teatrul sau publicistic, un regizor-mo-
ralist cu un gen dramatic revolut — analog cu moralitatile medievale care
dezbateau teme diverse — de la moravuri la politicd, de la viata publicd
la subiecte religioase acute” (Monica Spiridon, Eminescu sau despre con-
vergentd, Craiova, 2009, p. 133).

Evident, in ,,inscenarile” publicistice eminesciene, regizorul-mora-
list recurge si la montarea virtutilor lui Aristotel, a conceptiei acestuia
despre impletirea fenomenului si esentei (Ms. 2258), a ideilor lui Platon
si tezei acestuia despre eternitatea spiritului, a principiului stoic al se-
ninatatii, indiferentei (ataraxiei) si asemanarii vietii cu teatrul (Glossd),
a teoriilor lui Kant despre normele morale si imperativul categoric, a
celor hegeliene despre ideea absoluta si raportul dintre subiect si colec-
tivitate, despre absolutul de la care explica lumea printr-o constructie
apriorica (Ms. 2287) si care trebuie considerat ca substanta si nu ca
subiect (Ms. 2286), a gandirii ca activitate a subiectului (Ms. 2280), a
»realelor” eterne si imuabile ale lui Herbart (Ms. 2257), a postulatelor
lui Schopenhauer maestrul lui Eminescu, privind mila, compasiunea
si fericirea (articolul Schopenhauer in Franta se refera la eudemonism)
»vointa-de-viatd, manifestata in prezentul etern, si, bineinteles, ge-
niul ca cel care, prin puterea creativd, e consubstantial Demiurgului
(Luceafdrul).

Notiunile morale nu pot fi supuse interpretérilor in fel si chip, apro-
ximatiilor, definirilor confuze, ambigui, sofisticate. Pericolul acestora se
face vadit mai cu seami in tentativele de sistematizare: ,In orice caz,
noteazd Eminescu, o cerintd a mintii omenesti este ratiunea infinita,
deci sistemul, dar aceasta cerintd apriori nu preface minciuna in ade-
var, adevérul in minciuna. Si tocmai Spinoza este omul destul de cute-
zant. Baruch Spinoza... sapiens sat. Adevar fenomenologic, dar si acesta
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trebuie sa-si aiba ratiunea lui de a fi. Noi vedem asa, dar desigur exista”
(Ms. 2267). In aceasti insemnare manuscrisi se face si o disociere intre
adevdrurile fenomenologice (matematice si mecanice) si cele artistice.

Atestam aici inca o dovada a spiritului etic ferm, neconcesiv, impus
ca un imperativ categoric.

Ethosul apare, la Eminescu, in chip invederat, ca un sistem de referin-
td, ca o masurd universala de verificare valorica. Se impune, doctrinar,
si un eticism, care presupune o reducere a tuturor valorilor la valorile
morale sau o identificare a acestora.

Poetul-jurnalist face o distinctie netd intre moral si imoral, intre
legitim si ilegitim, intre drept si stramb, precum spune intr-un articol.
Disocierile de felul acesta se fac pe o scara larga in urma unor sumare sau
ample descrieri etnologice, sfarsind intr-o intocmire de liste, ,,pomelni-
ce’, ,izvoare” de calitdti si pacate, iar, cdnd e vorba de studiul societatii,
in icoane vechi si icoane noud. Totul e supus conceptiei sale organiciste,
gazetarul de la Timpul notand expres: ,Ceea ce face un om de bunévoie,
sub impulsul naturii sale morale, nu seaména nicicdnd cu ceea ce face
silit, numai pentru plati sau numai pentru castig” (,,In urma incdrcarii
programelor...”, Timpul din 22 august 1880; Eminescu, Articole politice,
vol. 2, Bucuresti, 2015, p. 1329).

Ethosul, constituindu-se si din specificitatea unui popor, publicistul
contureaza si fiziologia romanului ca tip frumos, cuminte, ce se ocupd
multa vreme de sine insusi (ca cioban, cu o limbd spornica plina de fi-
guri, cu un simtdmént adanc pentru frumusetile naturii), prieten cu ca-
drul, cu calul, cu turmele bogate, izvoditor de povesti, cantece, legende,
- c-un cuvant, un popor plin de originalitate si de o fecioreascd putere
formata prin o munca placuta, fara truda; dar si nepésator ,,pentru for-
me de civilizatie care nu i se lipesc de suflet si n-au rasérit din inima lui”

Nimic n-ar parea mai natural, se consemneaza in aceleasi Icoare...,
»decat ca oamenii sd ia lucrurile asa cum sunt si sd nu caute in nouri
ceea ce-i dinaintea nasului lor”. Or, in mod paradoxal, urmeaza tocmai
calea contrara.

Se dd un exemplu din straindtate — o spusd a socialistului german
Bebel: ,sau exista Dumnezeu, s-atuncea suntem trasi pe sfoard, sau nu
existd, s-atunci putem face ce-om pofti”. Sunt citate, apoi, fraze ale ra-
dicalismului: ,Lumineaza-te si vei fi” si ,Voieste si vei putea’, in cazul
carora tocmai contrariul este adevarat: ,,Fii si te vei lumina!” si ,,Sa poti,
si-atunci vei si voi’, caci omul, noteaza polemic Eminescu, vrea ceea ce
poate, iar cand vrea ceea ce nu poate nu-i in toate mintile.
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Orice abatere de la ordinea morala, astfel, nu e sdnatoasd, tine de
patologie.

»Materia vietii de stat e munca, o afirma in continuare, scopul mun-
cii, bunul trai, averea, deci acestea sunt esentiale. De aceea, se si vede
care e raul cel mare sdracia” Relele morale se tin lant, in acest context
in care rdul cel mai mare e sdrdcia: ,,sardcia e izvorul a aproape tuturor
relelor din lume: boala, darul betiei, furtisagul, zanstuirea bunurilor al-
tuia, traiul rau in familie, lipsa de credintd, rautatea, aproape toate sunt
castigate sau prin sdracie proprie sau, atavistic, prin sdracia straimosilor”.

Calitatile morale ale unui popor - abstragand de clima si de rasa -
depind de starea lui economica, blandetea caracteristica a romanilor e o
dovada c4, in trecut, au trait economiceste multumiti.

Raportarea la scara larga a virtutilor omenesti e punctul forte al
discursului publicistic eminescian. In polemici cu Anton Holban, care
uraste pe Schopenhauer, arata cd el socoate ca virtute principala (si ca
temei al familiei) castitatea, sentimentul de patrie apropiat, pe aceas-
ta scara, de sfintenia deplind, de ascezd si onoarea cetdteneascd pentru
péstrarea cdreia cere aspre legiuiri. ,Nu existd nici un singur filosof,
conchide polemistul, care ar fi stabilit atat de inalte ideile de moralitate
ca tocmai inteleptul de la Frankfurt” (Eminescu, Articole politice, vol. I,
Bucuresti, 2019, p. 300).

Viziunile poetului se situeazd, staruitor, in Ethos si, deopotrivd, in
Ontos, ontologizandu-se si, totodata, eficizandu-se. In cateva poeme din
1879, 1si indreapta discursul asupra destinului virtutilor intr-un registru
al lamentatiei, al confesiunii, profund existentiale: ,\Virtutea e o poves-
te... cand gandul ti-1 ascuti,/ Tu vezi ca slabiciuni sunt vestitele virtuti:/
Nobletea-i slabiciunea acelor ce nu pot/ Pe sine sd se puie deasupra peste
tot,/ Sa aiba pentru toate adanc si greu dispret,/ Hranind a lui viatd din
sute de vieti” (Urdt si sdrdcie). Asa cum obisnuieste adesea, poetul de-
monstreaza ce nu tine de noblete: ,,A nu-ti tine cuvantul cind nu-ti vi-
ne-ndemand,/ A dezbraca pe-acela ce ti s-a dat pe mand,/ Cand ai mintit
o datd sa te mai pui sa minti,/ A insela multimea cu mii fagdduinti,/ A
urgisi pe-acela care ti-a ficut bine,/ A umple a lui nume de pete si rusi-
ne/ Aceasta nu e nobil..."

O atare convertire a virtutilor — grava incalcare a ordinii morale -
determina distantarea si nepdsarea, ataraxia stoica a poetului care vesnic
se intreabd si isi pune vorba si gdndul ,la cantari”. Situat cu fermitate
in sfera valorilor, priveste acum, hiperionic, ,,peste multime cu multa
nepasare...”
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Dam si de o contrapunctare a doud registre ale limbajului: e registrul
satiric, al ,,sarcasmului ideologic” (precum il defineste Calinescu), ce
favorizeaza culoarea verbald violentd, cruda, prevestindu-1 pe Arghezi,
fraza ,lemnoasd, pamfletard, plina de tropi” (G. Calinescu, op. cit., p.
435); si registrul liric, care-1 face pe poet sd se intoarca la Logos, la
limbajul armonios originar, orfic-muzical, ce imita insdsi limba sfantd
a naturii.

Urmarind in mod sumar evolutia orientérilor axiologice din seco-
lul al XX-lea, ddm de o confirmare a ceea ce spunea Eminescu despre
obisnuinta oamenilor de a fauri ,icoane’, ,,scheme” si ,teorii”, acestea
fiind semnalate si de Lucian Blaga. Teoria valorilor (1946) le va pre-
zenta panoramic, ducand la convingerea finala ca ,,0 conceptie me-
tafizica despre misterul cosmic, despre existentd, despre lume si viatd
isi merita numele numai cand poate sa legitimeze intr-un fel si lumea
valorilor” (Lucian Blaga, Opere, 10, Trilogia valorilor, Bucuresti, 1987,
p. 625). Constiinta umana traieste, va conchide el, intr-un climat de
valori, filosofia fiind cea care s-a straduit sa elucideze substratul si na-
tura acestora.

In cadrul iluzionirilor finaliste ale constiintei umane intr autoritar
incongstientul cu categoriile abisale. Exista bunuri (culturale, in special
artistice), care intruchipeaza unele valori de origine ontologica. In spa-
tele oricdrui act revelator si al problematicii spiritului uman sta orizon-
tul misterelor.

Blaga a urmat in fond o orientare axiologica generald din prima ju-
madtate a secolului al XX-lea si de mai tarziu: stabilirea unui ansamblu
de valori prin diferentierea speciilor particulare din domeniul stiintei,
mitologiei, artei.

Opera de artd, semnaleazd el, depaseste sfera esteticului, cdci in-
truchipeaza si valori etice, religioase, intelectuale, culturale. Structurile
estetice tin, in totalitatea lor, de aderenta operei la orizontul misterului
si al reveldrii, la sfera noologiei abisale care desemneaza, la el, incon-
stientul. Valorile eterogene reprezinta o ampla organizare, care le leaga
intr-un tot solidar:

1. valorile polare (indemnate pe o tensiune dintre structuri opuse);

2. valorile vicariante (bazate pe ,,plasmuiri culturale”, pe ,tipare sti-
listice”, care sunt categorii ale inconstientului si constituie o ,,matrice
stilisticd”);

3. valorile tertiare (care apartin exclusiv ,sensibilitatii” si raspund
unor existente, precum proportia, armonia, complexele intropatice,
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expresia trairilor, imaginarul metaforic propriu-zis si calitatile materiei
plastice, coloristice si sonore;

4. valorile flotante (ce se constituie in temeiul specificului artelor si al
genurilor, al juxtapunerii si osmozei acestora);

5. valorile accesorii (care nu tin de esenta operei de artd, avand meni-
rea de a pune in relief: cadrul tabloului, forma tipografica a poeziei sau
felul de a o recita, postamentul statuii, asezarea arhitecturald in spatiu)
(ibidem, pp. 586-612).

G. Calinescu se va referi, in Principii de esteticd, la Heinrich Rickert
si la discipolul acestuia Max Weber, care raporteaza faptele istorice la
valori, mai importanta decat insusi faptul istoriei fiind ,,revelarea sem-
nificatiei pe care el a avut-o pentru cei care s-au vazut reprezentati
in acel fenomen” (G. Cdlinescu, Principii de esteticd, Bucuresti, 1968,
p. 166).

Calinescu ia in dezbatere si conceptele particulare pe care Max
Weber (cel care I-a influentat pe Mihai Ralea, addugam noi, le numeste
»1dealtypen’, care nu apar prin abstragere, ci sunt derivate ,,intr-un par-
ticular, ridicat arbitrar la rangul de norma printr-o judecatd personald
de valoare” (ibidem, p. 167).

L.A. Richards, autorul volumului Principii ale criticii literare (1971),
care constituie sursa de bazd a New Criticism-ului, considera si el va-
loarea ca idee supremad, distingdnd experientele psihologice valoroase
si cele lipsite de valoare, ideea ,eticd’ nefiind necesard intr-o analizd
psihologici exacta in explicarea valorii. Valoarea nu poate fi limitatd la
satisfacerea apetentelor, impulsurilor. Morala este cea care evidentiaza
cele mai insemnate valori ale vietii, le transforma intr-o sistematizare
atat in viata particulard, cat si in orientarea reciproca a vietilor parti-
culare, eliberdndu-le de orice idei straine psihologiei, de binele absolut
si de convingerile nemijlocite care contribuie in plus la sclerotizarea si
la impietrirea inutila in codurile ce cad in desuetudine: ,,Nu are rost sa
repetam ca fara un sistem valoarea dispare, deoarece in haos atat impul-
surile insemnate cét si cele comune sunt prejudiciate in egald masura”
(L.A. Richards, Principii ale criticii literare, Bucuresti, 1974, p. 73).

O sistematizare este necesara pentru a asigura o existenfd valoroasd.

Eminescu demonstreaza ca trebuinta e cea care aduce o reorientare
ce submineaza temeliile eticii. Si eticienii de azi discuta aceasta proble-
ma delicata a folosirii unui sistem moral ca mijloc de atingere a unui
scop, care tine mai mult de practica negocierii de testele practice si vali-
dérii publice (in societatile de mari dimensiuni).
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Filosofii germani si englezi Brentano, Schiller, Hartmann si Moore,
dupa cum observa J.B. Schneewind, au elaborat teorii ale naturii genera-
le a valorilor, cea morala fiind una dintre specii, au stabilit structuri sau
ierarhii ale lor in mod obiectiv si faptul cd exprimd continutul binelui
si indeamna cdtre actiune dreapta. S-a depasit, astfel, opinia kantiana si
cea utilitaristd cd pentru om binele poate fi definit ca mijloc de satisface-
re a dorintelor. E necesard o depdsire a cunoasterii a faptelor si a intuitiei
aspectelor pozitive, precum frumusetea, plicerea, prietenia si cunoaste-
rea. Disputele morale, conform lui Moore, pot fi rezolvate prin perspec-
tivele intuitioniste, bazate ,,in mod esential, pe pretentii de introspectie
si nu ofera metode de rezolvare a dezacordurilor” (Peter Singer (editor).
Tratat de eticd, lasi, 2006, p. 182).

Eminescu devanseazd, in fond, acestei idei, impunindu-se si prin
ipostaza, deloc discutatd pana acum, de poet-filosof al valorilor.

Max Scheler constata, in Omul resentimentului, un fenomen de or-
bire in fata valorilor sau de mistificare a acestora, care are loc in epoca
modernd, mai cu seama dupa rasturnarea nietzscheana a tablelor de va-
lori. El ar consta in coborarea constiintei valorilor (in speta, a celor recu-
noscute) la nivelul propriilor noastre aptitudini de a aspira. Cladite pe
resentiment (al sdracilor contra bogatilor, al batranilor contra tinerilor,
a ceea ce este inferior impotriva a ceea ce este superior), pe pervertirea
dorintelor (alimentare, sexuale etc.), ele pot duce la o tendinta de defai-
mare a lumii si valorilor ei.

Etica moderna a constatat existenta in lume a unor ,,morale” diferite,
care duce la o relativizare a evaludrii prioritare.

Pentru morala lumii moderne determinanta este valoarea ,,atribuita
doar insusirilor, actiunilor, pe care omul ca individ le-a dobandit prin
energia si munca sa” (Max Scheler, Omul resentimentului, Bucuresti,
2007, p. 147). Eminescu se referea adeseori la valoarea muncii, conside-
rand-o ,,0 lege a lumii moderne, care nu are loc pentru lenesi’, ,,o stare
de lucruri care nu se intemeiaza pe ea, e o fantasmagorie, care va dura
mai mult sau mai putin, dar se va preface in fum la suflarea recei reali-
tati” (Eminescu, Articole politice, 1, p. 233).

Max Scheler observa ca o premisd comuna tuturor teoriilor morale
moderne este aceea ca valorile (cele morale in special) nu sunt decét
manifestari subiective ale constiintei umane, aceasta conceptie condu-
cand la doud concluzii: fie la justificarea unei anarhii totale in proble-
ma evaluarii morale, neputdndu-se ajunge la ceva ,,sigur’, fie la admite-
rea unui surogat in locul unei adevdrate obiectivititi a valorilor, a unei
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~constiinte generice”, adicd general-valabile, supusa imperativului lui
»trebuie”

Résturnarea cea mai profundd a ierarhiei valorilor, adusa de morala
moderna, este, conform lui Scheler, ,,subordonarea valorilor vietii de
catre valorile utilitatii” (op. cit., p. 172). Ea se face prin mistificare, relati-
vizare si intoarcere a lor ,,cu susul in jos”, adica prin confuzia celor ade-
varate, obiective cu cele false, subiective, care il ingrijorau pe Eminescu.

Putem spune - in mod rezumativ - cd, impunandu-se ca un filosof al
istoriei (ce intoarce inapoi ,uriasa roatd-a vremii’, ca in Memento mori),
Eminescu este si un filosof al valorilor. Maniera lui de a gandi este, pre-
cum recunoaste el insusi, ,,pe deplin moderna”. Lumea valorilor e, pentru
el, un domeniu autonom, asa cum a fost receptata in postumitatea lui.

Adevirul ,e cel mai nobil” pe scara axiologica. Totul (stat, norme
morale, culturd) trebuie sd se axeze pe o conceptie organica, pe un ,,simt
istoric”: ,,Precum soarele este tatdl luminii si al umbrei, spune el meta-
foric, tot asa individualismul este tatal infloririi si decaderii, justitiei si
injustitiei, binelui si raului” (Eminescu, Articole politice, I, p. 96).

Daca e sd pornim de la dihotomia inima/minte (asa cum procedeaza
Al. Zub in Eminescu. Glose istorico-culturale), devine limpede nuanta pe
care o adauga poetul ce se declara prin firea sa ,,romantic”: ,educatiunea
e cultura caracterului, cultura e educatiunea mintii”. Factorii formativi
pentru ,,un om bine educat, cu inim4, caracter si moravuri bune” sunt
virtutile inimii. Anume in inima este adevarul, creierul nefiind decat lo-
cul inimii, spune poetul intr-o altd formulare metaforicd. Acolo stie el
cé se afld, in calitatea de cautator al crudei taine existentiale, definindu-si
programatic-deontologic statutul de poet: ,E menirea-mi adevarul/
Numai-n inima sd-1 caut”.

Gandirea sa, ,,pe deplin modernd’, isi propune, astfel, sd atinga var-
ful luminescent al scirii piramidale a valorilor®.
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REZUMAT

Academicianul Mihai Cimpoi analizeaza preocupdrile lui Mihai Eminescu
pentru sfera valorilor, care pot fi considerate ca o baza a unei axiologii romdnesti.
Este o axiologie en miette, facute din firdme, din insemnari fragmentare, note
bibliografice sumare sau mai ample.

Importanta acestora o pune in relief nu numai referintele la Kant, Herbart,
Schopenhauer, dar si la Lotze, filosoful german, care fondeaza axiologia prin folo-
sirea notiunilor de valoare si valorizare. Eminescu se refera in special la lucrarea
acestuia Microcosmos. Idei asupra istoriei naturii si istoriei umanitdtii. Este citat,
intr-o listd bibliografica, si celdlalt fondator al axiologiei - Wilhelm Windelband.

Eminescu e ingrijorat de destinul valorilor, observand o linie cobordtoare in
felul in care sunt luate in considerare, si o linie suitoare in ce priveste desconside-
rarea lor.

Un personaj emblematic al operei poetului este Narcis, conceput ca un eu
pur, natural §i ca un poet naiv (in sensul lui Schiller), opus celui sentimental.

27



Buletin MIHAT EMINESCU

Acesta este comparat cu Narcis, ca o figurd emblematica a postmodernitatii, care
reprezinta dihotomia Poet/Cugetitor, Fiintd/Ratiune. Cele mai extinse texte din
Fragmentarium privesc domeniul esteticului si eticului — domeniu al valorilor ab-
solute. Sunt texte de gnoseologie, epistemologie, psihologie, logicd si metodolo-
gie, in mare parte cu caracter aforistic.

Autorul urmareste, prin grila Eminescu, ce se intampld in axiologia moderna
si postmoderna. Lumea valorilor este conceputa ca o lume autonomd cu legi pro-
prii, ,naturale”, cu o ratiune proprie de a fi. E lumea pe care o capteaza spontan
Narcis in oglinda pusa intre fiinta lucrurilor si fiinta lui.

Eticienii germani si englezi din ultimele doud secole (Scheler, Herbart,
Hartmann, Moore, Weber) s-au preocupat de categorisirea, ierarhizarea, stabili-
rea structurilor valorilor, cautdnd sd depaseasca punctul de vedere hedonist, pozi-
tivist asupra lor sau ceea ce Eminescu denumea satisfacerea trebuintei.

Eminescu expune un punct de vedere similar cu parerea generald a mai mul-
tor teoreticieni literari, conform céreia cunoasterea nu are nicio validitate fira o
raportare la un sistem de valori. Aceastd convingere poate fi intalnita la Rickert,
L.A. Richards, Blaga, Calinescu.

Max Scheler stabileste o ordine ierarhicd a valorilor:

1. treapta celor de mai de jos o constituie valorile pldcutului, ale nepldacutului

si utilului;

2. pe treapta a doua sunt asezate valorile nobilului, ale comunului ori josnicu-
lui, reprezentate de tipul eroului;

3. din treapta a treia fac parte frumosul si uratul, corespunzand si vechilor no-
tiuni transcendentale ale frumosului, bunului si adevdrului, care reprezinta
sfera culturii artistice a legislatorilor, filosofilor si geniului situat in punctul
de varf;

4. pe ultima treaptd — cea mai inalta — stau valorile sacrului si profanului, ti-
pul persoanei care reprezintd aceastd treapta fiind sfantul cu o autoritate
»charismatica” si fiind forma personala a Fiintei absolute.

Majoritatea valorilor din aceste categorii pot fi intalnite si in textele eminesci-

ene. Autorul subliniazé faptul ca poetul se situeaza staruitor, in Ethos si deopotri-
va Ontos, viziunea lui ontologizandu-se si, in aceeasi masurd, eticizandu-se.

SUMMARY

Academician Mihai Cimpoi analyses Mihai Eminescu’s preoccupations for
the sphere of the values, which can be considered as a basis of a Romanian axiolo-
gy. It is an axiology en miette, made from fragments, fragmentary notes, short or
more extensive bibliographic notes.

Their importance is highlighted not only by the references to Kant, Herbart,
Schopenhauer, but also to Lotze, the German philosopher who founded axiology
by using the notions of value and valorization. Eminescu refers especially to his
work Microcosmos. Ideas on the history of nature and history of humanity. The other
founder of this axiology, Wilhelm Windelband, is also quoted in a bibliographic list.
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Eminescu is worried about the destiny of values, observing a descending line
in the way they are considered, and a climbing world in terms of their disregard.

An emblematic character of the poet’s work is Narcissus, conceived as a pure,
natural self, and as a naive (in Schiller’s sense) poet, opposed to the sentimen-
tal poet. He is compared to Narcissus, who appears as an emblematic figure of
postmodernity, which represents the dichotomy Poet/Thinker, Being/Reason. The
most extensive texts in Fragmentarium concern the domain of aesthetics and eth-
ics — the domain of absolute values. The texts are about gnoseology, epistemology;,
psychology, logic and methodology, most of them having an aphoristic part.

The author explores, through Eminescu grid, what happens in modern and
postmodern axiology. The world of values is conceived as an autonomous world
with its own, “natural” laws, with its own reason for being. It is the world, which
is spontaneously captured by Narcissus in a mirror placed between the being of
things and his being.

German and English ethicists of the last two centuries (Scheler, Herbart,
Hartmann, Moore, Weber) were concerned with categorizing, organizing and es-
tablishing the structures of values, looking to overcome the hedonistic, positivist
point of view on these structures or, as Eminescu called it, the fulfilment of the
need.

Eminescu presents a point of view similar to the general opinion of several
literary theorists, according to which knowledge has no validity without a refer-
ence to a system of values. This conviction can be found at Rickert, I.A. Richards,
Blaga, Calinescu.

Max Scheler establishes a hierarchical order of values:

1. the first level of values is made of pleasure, unpleasure and utility;

2. on the second level are placed the values of nobleness, of the common or of

lowness, represented by the type of the hero;

3. the third level includes beauty and ugliness, corresponding to the old tran-
scendental notions of beauty, goodness and truth, which represent the sphe-
re of artistic culture of legislators, philosophers and the genius placed at the
top;

4. on the last level - the highest one - stand the values of the sacred and the
profane, the type of person who represents this level being the saint with a
»charismatic” authority and being the personal form of the Absolute Being.

Most of the values in these categories can be found in Eminescu’s texts. The
author emphasizes the fact that the poet places himself firmly both in Ethos and
Ontos, his vision being ontologized and ethicized at the same time.

Translated by Doru CIMPOI
ZUSAMMENFASSUNG

Akademiker Mihai Cimpoi analysiert die Beschaftigung von Mihai Eminescu
fir den Wertebereich, die als Grundlage einer ruminischen Axiologie ange-
sehen werden kann. Es ist eine Axiologie en miette, aus Kriimeln gemacht, aus
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fragmentarischen Notizen, zusammenfassende oder umfangreicher bibliogra-
fische Anmerkungen.

Ihre Bedeutung wird nicht nur durch die Verweise auf Kant hervorgehoben,
Herbart, Schopenhauer, aber auch an Lotze, den deutschen Philosophen, der die
Axiologie begriindete unter Verwendung der Begriffe Wert und Valorisierung.
Eminescu verweist insbesondere auf seine Arbeit Microcosmos. Ideen zur
Naturgeschichte und zur Menschheitsgeschichte. Der andere Begriinder der
Axiologie, Wilhelm Windelband, wird ebenfalls in einer bibliografischen Liste
zitiert.

Eminescu war besorgt tiber das Schicksal der Werte, er bemerkte eine
Abwirtslinie in der Art, wie sie beriicksichtigt werden und eine aufstrebende Welt,
die ihrer Missachtung folgt.

Ein emblematischer Charakter der Arbeit des Dichters ist Narzisse, konzi-
piert als ein reines, natiirliches Selbst natiirlich und als naiver Dichter (im Schilers
Sinne), im Gegensatz zu dem sentimentalen. Er wird mit Narzisse verglichen, der
als emblematische Figur der Postmoderne erscheint, was die Dichotomie Dichter/
Denker, Sein/Vernunft darstellt. Die umfangreichsten Texte im Fragmentarium
beziehen sich auf das Gebiet der Asthetik und Ethik - Bereich der absoluten
Werte. Es gibt Texte der Gnoseologie, Erkenntnistheorie, Psychologie, Logik und
Methodik, meist aphoristisch.

Der Autor folgt durch das Eminescu-Gitter, was in der modernen und post-
modernen Axiologie passiert. Die Welt der Werte ist als autonome Welt mit eige-
nen, ,,natiirlichen” Gesetzen konzipiert mit seinem eigenen Grund zu sein. Es ist
die Welt, die Narcissus spontan einfangt im Spiegel zwischen dem Sein der Dinge
und seinem Sein.

Deutsche und englische Ethiker der letzten zwei Jahrhunderte (Scheler,
Herbart, Hartmann, Moore, Weber) befassten sich mit der Kategorisierung,
Hierarchie, dem Aufbau von Wertestrukturen; sie versuchten den hedonistischen,
positivistischen Standpunkt zu iiberschreiten, was Eminescu die Befriedigung der
Not nannte.

Eminescu vertritt einen Standpunkt, der der allgemeinen Meinung meh-
rerer Literaturtheoretiker ahnlich ist, dass Wissen ohne Bezugnahme auf ein
Wertesystem keine Giiltigkeit hat.

Diese Uberzeugung kann man bei Rickert, I.A. Richards, Blaga, Calinescu
treffen.

Max Scheler stellt eine hierarchische Werteordnung auf:

1. die erste Werteebene besteht aus Lust, Unlust und Niitzlichkeit;

2. auf die zweite Stufe werden die Werte des Adligen, des Gemeinsamen oder

des Niedrigen gestellt, die durch die Art des Helden dargestellt werden;

3. die dritte Stufe ist das Schone und das Hdssliche, die den alten transzenden-
talen Vorstellungen von Schonheit, Gut und Wahrheit entsprechen, die
die Sphire der kiinstlerischen Kultur von Gesetzgebern, Philosophen und
Genies reprasentieren, die sich auf dem Hohepunkt befinden;
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4. im letzten Schritt - dem hochsten - sind die Werte des Heiligen und des
Profanen, der Typ der Person, der diesen Schritt représentiert, ist der
Heilige mit ,,charismatischer® Autoritdt und die personliche Form des ab-
soluten Wesens zu sein.

Die meisten Werte in diesen Kategorien finden sich in Eminescus Texten. Der

Autor betont, dass der Dichter beharrlich ist, in Ethos und Ontos gleichermaflen,
seine Vision ist ontologisierend und gleichzeitig ethisiert.

Ubersetzung von Olesea GIRLEA

RESUME

LAcadémicien Mihai Cimpoi analyse les préoccupations de Mihai Eminescu
pour la sphére des valeurs, qui peuvent étre considérées comme une base d’'une
axiologie roumaine. Cest une axiologie en miette, faites de miettes a partir des
notices fragmentaires, des notes biographiques sommaires ou plus amples.

Leur importance la mettent en relief non seulement les références a Kant,
Herbart, Schopenhauer, mais aussi a Lotze, le philosophe allemand qui fonde
(crée) l'axiologie par I'utilisation des notions de valeur et valorisation. Eminescu se
référe surtout a l'oeuvre de celui-ci Microcosmos. Des idées sur Uhistoire de la nature
et histoire de 'humanité. Wilhelm Windelband, l'autre fondateur de l'axiologie est
mentionné dans une liste bibliographique.

Eminescu est inquiet du destin des valeurs en observant une ligne descendante
dans la fagon dont elles sont prises en compte et un monde ascendant, concernant
leur déconsidération.

Un personnage emblématique de l'ceuvre du poéte est Narcis, congu comme
un soi pur, naturel et comme un poete naif (selon le concept de Schiller) opposé
a celui sentimental. Celui-ci est comparé a Narcis, qui apparait comme une figure
emblématique de la postmodernité qui représente la dichotomie Poéte/Penseur,
Etre vivant/raison. Les textes les plus étendus de Fragmentarium concernent le
domaine de lesthétique et de Iéthique-le domaine des valeurs absolues. Ce sont
des textes de gnoséologie, dépistémologie, de psychologie, de logique et de mé-
thodologie, la plupart ayant un caractere aphoristique.

Lauteur suit par la grille Eminescu ce qui se passe dans l'axiologie moderne et
postmoderne. Le monde des valeurs est congu comme un monde autonome avec
des propres lois, «naturelles», avec une raison en soi détre. Cest le monde que
Narcis capte spontanément dans le miroir mis entre létre des choses et son étre.

Les éthiciens allemands et anglais des deux derniers siécles (Scheler, Herbart,
Hartmann, Moore, Weber) se sont préoccupés de la catégorisation, de la hiérar-
chisation, en établissant la structure des valeurs, en cherchant a dépasser la vision
(le point de vue) hédoniste, positiviste ou ce que Eminescu appelait la satisfaction
du besoin.

Eminescu expose un point de vue similaire a fopinion générale de plusieurs
théoriciens littéraires selon laquelle la connaissance n’a aucune validité sans faire
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référence a un systeme de valeurs. Cette conviction peut étre trouvée chez Rickert,
L.A. Richards, Blaga, Calinescu.

Max Scheler établit un ordre hiérarchique des valeurs:

1. la position des plus basses est constituée par les valeurs de lagréable, du
désagréable et de lutile;

2. sur la deuxiéme position sont placées les valeurs du noble, du commun ou
de l'ignoble représentées par le type du héros;

3.le beau et le laid font partie de la troisieme position qui correspondent aux
vieilles notions transcendantales du beau, du bien et de la vérité qui repré-
sentent la sphére de la culture artistique des législateurs, des philosophes et
du génie situé au sommet;

4. sur la derniére position - la plus haute - se trouvent les valeurs du sacré
et du profane, le type de la personne qui représente cette position étant
le saint ayant une autorité «charismatique» étant la forme personnelle de
I'Etre absolu.

La plupart des valeurs de ces catégories peuvent étre aussi rencontrées dans

les textes de Eminescu. Lauteur souligne le fait que le poéte persévere en Ethos et
également Ontos, sa vision devenant ontologique et aussi éthique.

Traduit par Iulia BARSAN
PE3IOME

Axapemuk Muxait Yummnort aHamsupyeT oco6biil nHTepec Muxas OMIMHECKY
K cepe LIEHHOCTel, KOTOPYI0 MOXXHO PacCMaTpUBATb KaK OCHOBY PYMBIHCKOI
AKCHOMOrUM. ITO aKCUOJIOTHUSA en miette, cocTosimast u3 GparMeHTOB, OTPBIBOY-
HBIX 3aMeTOK, KPaTKUX Wi 6ojiee MOMHBIX OubMMorpaduueckx JaHHbIX.

VIx 3HaYMMOCTD IOfYePKUBAETCs He TONMBbKO cchimkamu Ha Kanra, [epbapra,
Illonenrayapa, Ho u Ha JloTie, HeMenkoro ¢unocoda, OCHOBABILIETO AKCHUOJIO-
TUIO, VICIIONIb3YsI IIOHATHS IIEHHOCTY U €€ OL[eHKI. DMMHEeCKY 0000 cChlIaeTcs
Ha ero pabory Mukpoxocmoc. Moiciu 06 ecrnecmeeHHOU U Hen08e4ecKoli Ucmo-
puu. B 6ubnmmorpadudeckoM CIycke IpUBOAUTCSA U APYToil OCHOBATENb aKCYO-
jorumn — Bunbrensm Bunpgenv6anmn.

OMMHeCKY 6eCIIOKOUTCS O CyAbbe LIeHHOCTe N, Hab/moass HUCXOASIIYIO JIU-
HUIO B TOM, KaK OHJ IIPMHIMAIOTCA BO BHUMAHINE, I BOCXOAAIINI MUp, CTIeAyI0-
M1 32 TIpeHeOpeKeHreM VIMIA.

3HAKOBBIM IIEPCOHAKEM TBOpYECTBA MO3Ta sABmAerca Hapmmce, 3amy-
MaHHbII KaK 4UCTO€e, eCTeCTBEHHOE «sI» U KaK HAu6Huili 03T (B BOCHPUATUN
Iunnepa), B oTinume OT ceHmumeHmanvHozo. Ero cpaBHmBarT ¢ Hapuuccowm,
KOTOPBIII MOSABIIACTCA KaK 3HAKOBas (UIypa IIOCTMOZIEPHA, NPefCTaB/IAONIAsd
muxotoMmuio Iloar/Mpbicnutens, boitne/ Cosnanne. Haubonee obmmpHble Tek-
cTbl Ppazmenmapuyma KacaloTcsl 00/1acTU 3CTETUKY U 3TUKY — cepbl abCOIOT-
HBIX IJeHHOCTeN. VIMEITCA TeKCTHI 110 THOCEOIOTUH, AMICTEMOJIOT M, TICUXOJIO-
VY, JIOTYIKE Y1 METOJ0/IOT VM, OOBIIMHCTBO M3 KOTOPBIX HOCAT aOpUCTUIECKUI
XapakTep.
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ABTOp mpocnexnBaer depe3 «pUIbTP» IMUHECKY TO, YTO IIPOVCXORUT B
aKCHOJIOTUY MOJIepHa U IOCTMOJepHa. Mup IleHHOCTell BOCIPUMHMMAETCs Kak
ABTOHOMHBIII MUP CO CBOMMU COOCTBEHHBIMI, «€CT€CTBEHHBIMM» 3aKOHAMI,
CO CBOMM COOCTBEHHBIM 000CHOBaHMeM ObITusA. ITO Mup, KoTopbiit Haprimcc
CIIOHTAHHO y/IaB/IMBaeT B 3€PKasle, yCTAHOB/IEHHOM MEXAY OBITVIEM Belljeil 11 eT0
ObITIEM.

Hewmerikie 11 aHITIMIICK e yYeHBbIe B 06/1aCTH HAYYHO STUKM OCTIEHNX ABYX
croneruii (Ilenep, lepbapt, [apTman, Myp, Bebep) sannmanuce kareropusarm-
eif, Miepapxueli, yCTaHOBJIEHNEM CTPYKTYP LIeHHOCTEl!, CTPeMACh IPeoJo/IeTh Te-
JOHUCTUYECKYIO, IO3UTUBMUCTCKYIO TOUKY 3peHMA Ha HUX, KOTOPYI0 DMIHECKY
HasbIBa Y00671emB0peHUeM NOmMpeoHOCMU.

OMMHECKY OTpaXKaeT TOYKY 3peHMs, aHaJIOTMYHYI0 00l[eMy MHEHIIO MHO-
TUX TEOPETUKOB JIMTEPATYPbI, COIIACHO KOTOPOJI IIO3HaHME He MMeeT HMKAKO-
ro TOATBEPX/eHNs 6e3 COOTHECEHMsI C CUCTEMOI LIeHHOCTel. DTo ybexieHne
MoKHO Haiitu y V. Puxkepra, VI.A. Puuapaca, JI. bnarn, [I. Kanunecky.

Maxkc Illemep ycTaHaBIMBAeT CAERYOIIMI MepapXuU4ecKuii IOPALOK
LIEHHOCTE:

1. HVDKHSA CTYIIEHD — 9TO LIeHHOCTY IIPUATHOTO, HEIPUATHOTO 1 ITO/Ie3HOTO;

2. BTOPYIO CTyIIeHb 3aHUMAIOT [IeHHOCTY O/IarOPOACTBA, IPOCTOTHI WM HU-
30CTH, IPEfICTAaB/IeHHbIE TUIIOM Teposi;

3. Ha TpeThbeil CTYIeH) HaXOMSATCS KPacoTa U YPOACTBO, COOTBETCTBYIOIIVIE
CTapbIM TPAHCLIEH/IEHTHBIM IIPEACTABIEHMSIM O KPacoTe, JoOpe 1 UCTUHE,
KOTOpbIE IIPEfICTABIAT Chepy XyA0>KeCTBEHHO KY/IbTYpPbl, 3aKOHOATe-
neit, GunocodoB ¥ TeHN s, HaXOALIETOC Ha BepIINHE;

4. Ha TOC/IefiHel, HaMBBICIIE CTYIIEeHM HAXOHATCS LIeHHOCTM CaKpajbHbIe
u npodanHble. TUI INYHOCTH, NIPEACTAB/IAONINIL 3TY CTYNEHb, 9TO CBA-
TOJ C «XapM3MaTUYECKOI» BJIACTBIO M JIMYHBIM CTATYCOM abCOTIOTHOTO
CymecTBa.

BO/MBIIMHCTBO LIEHHOCTeT, OTHOCAIINXCA K 9TUM KaTeTOPMAM, MOXKHO Hail-

T B TEKCTaX DMUHECKY. ABTOp MOAYEPKUBAET TOT (aKT, YTO IOIT IIOCTOSHHO
HaXOAUTCA B DTOCE 1 OfHOBpeMeHHO B OHTOCE, TO €CTh €r0 BO33PEHMsI B OHO 1
TO XK€ BpeMsI OHTOJIOTM3UPYIOTCS 1 STUSUPYIOTCA.

Iepe6od Mupocnass MET/IEABOV
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PERENITATEA LUI EMINESCU

Academician loan-Aurel POP,
Presedintele Academiei Romadne

Mihai Eminescu a trait pe pamant, ca
orice om, intr-un loc anume si intr-un timp
determinat. Locul se cheamd Romaénia
(sau, in sens generic, Tara Roméneascd),
iar timpul a fost a doua jumatate a seco-
lului al XIX-lea. Asa stand lucrurile, po-
etul a exprimat prin scrisul sau lumea in
care a trdit si nu alta. Fiind, insa, dotat cu
o inteligentd iesitd din comun si cu un ta-
lent de geniu, Mihai Eminescu s-a ridicat
prin particular la universal, situandu-se,
in esentd, dincolo de spatii si de timpuri
strict definite. Faptul acesta este absolut
vizibil in creatia sa literara si, mai ales, in
poezie, unde troneaza idei etern valabile, exprimate prin imagini artis-
tice unice. Insi, mai ales pentru articolele de presd, cu un continut con-
cret, ocazional si evenimential, scriitorul a fost acuzat de felurite pacate.
Aceste acuze nu vin neaparat in urma unor analize profunde ale epocii,
ale moravurilor politice de-atunci si nici in urma unei cunoasteri seri-
oase a faptelor si idealurilor epocii numite ,,secolul natiunilor’, ci sunt
facute in functie de alte considerente. Cea mai in voga dintre aceste con-
siderente este ,,corectitudinea politicd”, asa cum este conceputa ea acum,
la inceputul mileniului al treilea. Prin urmare, marele creator ar putea sa
fie socotit ,,bun’, pentru timpul nostru (anii 2000) si pentru locul nostru
(civilizatia euro-atlantica), daca ar fi fost ,,progresist”, neomarxist, anar-
hist, post-modern, daca ar fi exprimat egalitatea de gen, comunizarea
bunurilor si ideilor, daca ar fi vestejit familia, daca ar fi respins credinta
cresting, daca ar fi pledat pentru deplina egalitate rasiala, pentru dreptul
de vot acordat femeilor etc.

Cum a fost, in schimb Eminescu, in gazetaria sa? Este destul sd citim
articolele sale, in principal din periodicul Timpul - disponibile acum si
online - ca sd ne facem o imagine cat mai apropiatd de realitate. Mihai
Eminescu a exprimat prin gazetdria sa ideile progresiste fundamentale
ale epocii sale si, uneori, idei ale epocilor ce aveau sa urmeze. Militand
pentru natiunea romana si pentru ,concertul natiunilor” europene,
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poetul s-a situat pe coordonata cea mai avansata a gandirii contempora-
ne lui. Mai inti, si-a definit (prin limba, origine, credintg, teritoriu, tra-
ditii si cultura) natiunea sa, privita in comparatie cu alte natiuni euro-
pene, iar apoi a stabilit coordonatele functionérii Europei, valabile pana
astdzi. Este vorba despre Europa natiunilor libere, democratice, egale,
modele de civilizatie si de cultura pentru restul lumii. Nu a acceptat,
in nicio imprejurare, asuprirea nationalitatilor si, evident, nici discri-
minarea romanilor traitori in state straine, mai ales pe pamanturile in
care acestia erau bastinasi si majoritari (ca in Transilvania, Basarabia,
Bucovina). lesirile, pamfletele si, uneori, diatribele sale fatd de unii
»straini” sunt indreptate, de reguld, contra imperiilor care stapaneau
si dominau tinuturi considerate romanesti, adica impotriva imperiilor
otoman, austro-ungar, tarist, contra acelor ,straini” nerecunoscatori
fatd de gesturile de bunavointa ale roménilor. In plus, marii creatori de
valori spirituale ai secolului al XIX-lea, situati pe alte coordonate etni-
ce, exprimau idei asemandtoare celor eminesciene, unele chiar cu mult
mai vehemente. Este destul sa aruncdm o privire asupra creatiilor poe-
tului national ucrainean Taras Sevcenko (1814-1861), asupra geniului
rus Alexandr Sergheevici Puskin (1799-1837), asupra lui Petéfi Sandor
(1823-1849), poetul simbol pentru spiritualitatea maghiara sau chiar
asupra lui Széchenyi Istvan (1791-1860), unul dintre cei mai importanti
reformisti maghiari. ,,Urile” lor vehemente au avut ecou in epocd, dar
nu au fost validate de istorie. Nici Eminescu insusi nu s-a impus in con-
stiinta publica prin combaterea ,,strdinilor”, dar multi dintre ,,strainii”
hrapareti evocati de el s-au dovedit, intr-adevar, demni de condamnat,
din perspectiva nevoii fauririi statului national romén, asa cum a fost
el recunoscut de istorie. Altminteri, in focul argumentatiei poetice si,
mai ales, publicistice si in acelasi spirit romantic, si Eminescu a pus ac-
cente grave pe numele unor contemporani de altd etnie si credintd. Cu
toate acestea, eu nu stiu sa existe in peisajul public din Ucraina, Rusia si
Ungaria vreo critica serioasd la adresa acestor titani ai romantismului,
care — asa cum era firesc, moral si drept atunci - ii prosldveau pe ucrai-
neni, pe rusi si, respectiv, pe unguri, in detrimentul strainilor, daruiti cu
epitete teribile si sortiti pieirii.

Fireste, opiniile politice de conjunctura ale lui Eminescu, referitoare
la un aspect sau altul al fraiméntatei vieti politice din Roménia sau din
Europa de atunci, raman discutabile. Epitetele folosite, caracterizarile,
etichetarile pot fi, de catre unii, usor sau radical emendate, numai ca
faptul nu este deloc singular: oricare gazetar, mare sau mic, de oricand si
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de oriunde, se afld intr-o asemenea situatie. Gazetdria nu este o duioasa
doind de iubire sau de alean. Din perspectiva unor evolutii mai recen-
te, anumite idei ale lui Eminescu pot parea exclusiviste, conservatoare,
nationaliste. Dar toate trebuie plasate in contextul epocii, adica in ambi-
anta celei de-a doua jumatati a secolului al XIX-lea, cAnd nu existau nici
Declaratia universald a drepturilor omului, nici rezolutii ferme de pro-
tectie a minoritatilor si cdnd marile puteri luptau pe fatd pentru o noud
impartire a lumii, cdnd se mai vorbea de ,,popoare cu istorie” si de ,,po-
poare fard istorie” si cand discrimindrile erau statuate prin legi interne
si tratate internationale. De exemplu, in chestiunea ,,impamantenirii”
strainilor in Roménia, Eminescu a avut o pozitie nuantata, fiind de pa-
rere cd trebuie sd se tina seamad de vechimea, de situatia si de atitudinea
fata de tara a celor care urmau sd primeasca cetdtenia romana. Azi, la
mai bine de un secol de atunci, se discuta cam in aceiasi termeni pe cori-
doarele si in birourile de la Bruxelles si Strasbourg, din moment ce unii
membri ai UE propun si fie statuate trei tipuri de minoritati (istorice,
recente si de imigratie), cu drepturi aferente diferentiate, proportionale
cu vechimea si rolul lor in noua Europd. Cu alte cuvinte, unii sunt pro-
pusi sd aiba drepturi depline si altii mai putine, iar altii aproape deloc.
Eminescu nu a exprimat idei nici conservatoare si nici liberale, nu a
fost nici dacist (dacopat) si nici latinist (exagerat), nu a fost nici roméan
contra Europei si nici autohtonist indreptat contra modernitatii. El a
aparat anumite puncte de vedere partizane pe scena politica de atunci,
dar a avut mereu grija echilibrului omului de culturd inaltd, grija roma-
nului integrat in Europa si sustindtor al intereselor poporului sau.
Mihai Eminescu a gandit Romania si Europa viitorului inainte de a
exista teoretizarea elementelor lor componente de cétre specialisti, ina-
inte de discutiile din secolul al XX-lea despre globalizare si integratio-
nism. El a fost intre cei dintéi ganditori europeni capabili sa gaseasca
un echilibru intre natiuni si continent, excluzand rolul malefic al impe-
riilor multinationale, al puterilor cu tendinte dominatoare. S-a spus cd
Eminescu nu a fost atat de mare gazetar pe cat poet, ceea ce este relativ.
Gazetaria nu te face celebru, in durata lunga, precum te pot face poe-
zia sau literatura in general. Cel mai mare jurnalist al lumii - daca el
exista — nu va atinge niciodatd faima lui Shakespeare, a lui Dante, a lui
Cervantes sau a lui Goethe si nici cel mai mare jurnalist roman nu va
fi cunoscut precum Eminescu, Blaga, Caragiale sau Arghezi. Gazetaria
este, in general, o meserie de circumstantd, produsele sale fiind perisa-
bile, ancorate intr-un timp precis, in anumite conjuncturi, discursul sau
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fiind ocazional. Trecand ocazia, trece si interesul. Si totusi, Eminescu
s-a ridicat si in gazetarie deasupra momentului trdit si a trimis lumii
si tdrii mesaje perene. Presa secolului al XIX-lea romanesc, alaturi de
scoald, a consolidat coeziunea natiunii roméne si a pregatit tara generica
romaneascd atemporald pentru unitatea sa politica, realizata intre 1848
si 1918. In acest context, Mihai Eminescu a exprimat cel mai bine scopul
natiunii romane, acela de a-si fauri statul unitar, intr-o Europa a natiu-
nilor. In epoca eminesciand nu erau in prim planul gindirii inaintate
nici universalismele imperiale, catolice sau panslaviste, nici supunerea
popoarelor mici de catre cele mari, nici ideea de globalizare, nici pro-
tectia mediului ambiant etc. Cea mai progresistd idee politica era ideea
nationala, adicd emanciparea natiunilor din asuprirea lor multisecula-
ra, lupta pentru destramarea imperiilor, pentru emanciparea natiunilor
(partilor de natiuni, nationalitatilor) si constituirea statelor nationale
unitare. Eminescu s-a identificat prin toate fibrele fiintei sale cu aceastd
idee, vibrand pentru Romaénia, tara sa. De aceea, a si scris, pe cdnd avea
doar 17 ani, ,,Ce-ti doresc eu tie, dulce Romanie,/ Tara mea de glorii,
tara mea de dor...”, poezie pe care a publicat-o si raspandit-o mai intai in
celalalt ,,colt de Roménie”, in Transilvania, cu mult inainte ca Romania
sd fie intreaga pe harta. Poetul vedea toate ,,gloriile” trecute ale tarii sale,
dar avea si ,,dorul” unitatii ce urma, cu sigurantd, sa vind. Eminescu a
fost un visator, dar unul ale carui vise pentru Tard s-au implinit, cel pu-
tin pentru doud decenii (1918-1940). Eminescu este actual si pentru ca
mai avem de implinit o parte din ,proiectul” sau visul sdu pentru Tara.
Eminescu a lucrat la Timpul intre 1877-1883, ani ai apogeului crea-
tiei sale gazetdresti, dar a scris articole de presa cu mult inainte, aproape
din adolescentd si cu mult dupd, pana spre ,,marea sa trecere”. A facut
meseria de jurnalist raportandu-se permanent la doua ipostaze, aceea
de roman si aceea de european. In ipostaza de roman, Eminescu a va-
zut, a perceput si a promovat Romania in granitele sale firesti, istorice,
dupd principiul formulat concret peste ani, de un alt mare moldovean,
Nicolae Iorga: ,,In timpurile cele vechi, roménii nu faceau nicio deosebi-
re in ceea ce priveste tinuturile pe care le locuiau; pentru dansii, tot pa-
mantul locuit de roméni se chema Tara Roméaneasca. Tara Roméaneasca
erau si Muntenia, si Moldova, si Ardealul, si toate partile care se intin-
deau pand la Tisa chiar, toate locurile unde se gaseau romani. N-aveau
cate un nume deosebit pentru deosebitele tinuturi pe care le locuiau si
toate se pierdeau pentru dansii in acest cuvant mare, covarsitor si foar-
te frumos, de Tard Romdneascd”. Si adauga, lamuritor, in alt loc: ,,Tara
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Roméneasca a avut odinioard un sens pe care foarte multi l-au uitat si
unii nu l-au inteles niciodata; ea insemna tot pamantul locuit etnogra-
ficeste de roméni”.

Eminescu a vazut Romania in existenta sa istoricd cu mult inainte
de a se concretiza aceasta pe hartd. Prima poezie i s-a publicat in revista
Familia (tiparita initial la Pesta si mutatd apoi la Oradea), iar prima ras-
plata literara pecuniara tot de acolo i-a venit, din Transilvania (Crisana).
Iata ce-i scria poetul, la un moment dat (prin 1884), lui Mecena al sau
(Iosif Vulcan): ,,Mult stimate domnule si amice, Multumesc pentru ono-
rariul trimis - cel dintai pentru lucrari literare pe care l-am primit voda-
td-n viatd. In Roméania domneste demagogia, si in politica si in literatura;
precum omul onest riméne aici necunoscut in viata publica, astfel ta-
lentul adevarat e inecat de buruiana rea a mediocritatilor, a acelei scoale
care crede a putea inlocui talentul prin impertinentd si prin admiratie
reciproca. lartd-mi, stimate amice, acest ton polemic, dar te asigur cd a
fost pentru mine o rara méangaiere de-a md vedea remunerat dintr-un
colt atat de departat al Romaniei, din Oradea-Mare - cand in tara mea
proprie nu voi ajunge nicicand sd insemnez ceva, exceptie facind de
cercul restrans al catorva amici. Si-apoi sa nu fiu pesimist?”. Prin urma-
re, cu decenii inainte de Marea Unire, Eminescu stia ca Oradea-Mare se
afla in Romania, pe care o vedea ca tard de tiri romanesti, dincolo de
conjuncturi. Si, cu aproape un secol si jumatate in urma, vedea actele
tari ale scenei politice roménesti care s-au prelungit pana astdzi. Mihai
Eminescu a fost un om intre oameni, a exprimat idei si sentimente ome-
nesti trecatoare, dar, prin calea magistrala a creatiei sale, a patruns pe
taramul perenitatii.
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EMINESCU SI PROBLEMA CULTURII:
INTRE POESIS SI PAIDEIA

Prof. Pompiliu CRACIUNESCU

Situdndu-se in contiguitate cu recentul stu-
diu al lui Mihai Cimpoi, Eminescu, lumea va-
lorilor si noi, postmodernii, in care carturarul
acrediteazd/argumenteaza ideea unei axiologii
eminesciene en miette, ,prima in cadru roma-
nesc” [Cimpoi, 2021, p. 16], conferinta mea
focalizeazd zona de reflectie eminesciana asu-
pra culturii, pornind de la premisa cd ,talpa
problemei”, cum ar spune Blaga, se deseneaza
adanc tocmai in acest tairam. Cu alte cuvinte,
configurarile orizontului (aporetic) cultura-ci-
vilizatie - termeni pe care Eminescu ii foloses-
te in variatie liberd — coincid in buna masura
cu energiile nutritoare ale axiologiei insinuate
in palimpsestul scrierilor sale.

De altfel, textura relationara, foarte complexa, in care se afld aceste
notiuni (Natura-Cultura-Istorie-Civilizatie-Valoare) se afla in miezul
unei dezbateri venerabile, in hatisurile cireia nu voi intra aici din cel
putin doud motive. Mai intdi, pentru cd dezbaterea insasi se preteaza la
0 analizd autonoma, chiar dacd am avea in vedere doar una dintre liniile
ei cele mai complementar-coerente — Dilthey, Rickert, Scheler, Alfred si
Max Weber, Malinovsky, Kroeber, Toynbee, Foucault, Spengler, Ortega
y Gasset, Frobenius, Spranger, Cassirer sau Blaga, Vianu, Uscitescu etc.,
etc., iar o astfel de analizd n-ar incdpea in contextul de fat!. In al doilea
rand, esential este sd decelam nemijlocit modul in care Eminescu abor-
deaza problema culturii, i.e. specificul gandirii sale in aceasta privinta,
seamd tinand de faptul ca in cazul sau - la fel ca in cazurile lui Valéry sau
Pessoa, de pilda - sfera creatiei si sfera analitico-teoreticd, desi distincte si
deopotrivi profunde, sunt inseparabile.

1 Acum 70 de ani deja, A.L. Kroeber si Clyde Kluckhohn au inventariat 300 de
definitii ale culturii, distribuindu-le in sapte categorii: istorice, descriptive, nominative,
psihologice, genetice, structuraliste si incomplete (Culture. A Critical Review of Concept
and Definitions, Cambridge, The Museum, 1952). in Etudes sur la valeur (I-11, Lyon,
Paris, Emmanuel Vitte, 1957/1959), Jean Pucelle le va reduce la 160.
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In fapt, tocmai acest rar fenomen dinamic-contradictoriu, de conci-
liere fdrd fuziune (creatia de lumi / reflectia asupra realitdtii lumii) ilumi-
neazd insusi statutul singular al personalitatii si operei sale, consideratd
global, in cultura romaneasci. Inainte de a da expresie statutului (si,
implicit, specificului) invocat, precizez ca, aruncand ancora conferintei
mele pe tardmul praxisului cultural eminescian, nu inseamna si despar-
tirea de taramul teoretic amintit mai intéi, ci optiunea pentru o conexi-
une subiacentd, facilitatd de lumina aurorald a gandirii, de care niciun
mare nume al post-Antichitatii nu e strain. Aceasta conexiune este o
reliantd, inteleasa ca ,partajare a singuratdtilor acceptate si impartasire a
diferentelor respectate” (Bolle de Bal, 1996, p. 58: ,,le partage des solitu-
des acceptées et Iéchange des différences respectées”), dupd un algoritm
prezent la Eminescu: ,,Raul ce-mi proroceste ce-o sd cante inima mea
plind de durere, acel rau i-a prorocit si lui Omer. Altfel 1-a inteles el,
altfel eu” [Opere, XV, p. 19].

Revenind: cum intelegem noi azi, in plin alexandrinism cultural glo-
balizat, actiunea eminesciani in sfera culturii? Inainte de orice, trebuie
spus, in pofida unor ,,scorpioni supérati’ mai vechi sau mai noi, ca opera
sa de creatie este fundamentarea ontologicd a identitdtii noastre axiolo-
gice, reperul romanesc ireductibil in axiosferd. Deci, Eminescu face cul-
turd, sti in zodia lui poiesis. In acelasi timp, opera sa teoretico-analitica
(manuscrise diverse, traduceri adnotate sau nu, publicisticd, fragmenta-
rium) atesta existenta constanta a unui metadiscurs in domeniu, consec-
vent si in permanenta deschis, necum limitat, adicd, la un nationalism
primitiv, asa cum propovaduiesc aceiasi ,,scorpioni’, din ignoranta sau
din deloc inocente pricini. Dar sa-i lasdm in plata Domnului, vorba lui
Martial: difficiles nugae! Important este specificul ,ecorseului” ideatic
pe care respectivul metadiscurs il dezvaluie. Din acest punct de vedere,
perspectiva eminesciand sta sub zodia potentialitatilor, inactualizabile
altfel decat prin educatie.

Sintetizand cele spuse pana acum, pentru Eminescu valoarea se ma-
nifesta ca prezentd creatoare (realizare, poiesis), si, totodata, ca efort de
actualizare/catalizare a ceea ce el numeste simt istoric, iar Max Scheler -
elemente apriorice ale afectivitatii. Prin recurs la perspectiva sinoptica si
la semantica textuald, in cele ce urmeaza voi pune succint in exerga na-
tura bivalentd a acestui efort, determinata de reliefurile imanentei. Am
in vedere, pe de o parte, pozitia de principiu a ganditorului Eminescu in
problema culturii (nationale), iar pe de alta, actiunea sa fata cu impera-
tive climatului cultural in care vietuieste.
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O perceptie reductionist-tendentioasa:
nationalismul obtuz vs. realitatea culturald entropicd

Considerata in survol sintetic, presarat insa cu popasuri analitice,
conceptia eminesciand despre culturd — care se cristalizeaza cu deosebi-
re in manuscrise si in publicistica — dezvaluie o ,,comunitate intermo-
nadicd” subiacentd intre national si universal. Prin urmare, in pofida
disponibilitatilor intelective zgribulite, animate doar de aliniamentele
giruetelor ideologice si de ,,hdrnicia vointei”, Eminescu nu este catusi de
putin promotorul unui nationalism obtuz, ci formuleaza expresii generi-
ce pentru o ontologie a culturii romdnesti, conditie sine qua non a inscrie-
rii pe orbita oicumenei culturale. In Geniu pustiu (1868) deja, calificind
natiunile drept ,,nuante prismatice ale Omenirei’, poetul fiacea implicit
relianta/sincretismul dintre unghiurile particularist-identitar (Herder)
si axiologic-universal (Humboldt)2.

Peste ani, Eminescu va scrie limpede: ,,comunitate[a] de culturd cu
Europa civilizata este pentru romani de-o necesitate asa de absolutd in-
cat incercarea de-a o slabi ar insemna astazi paralizarea oricarui progres
al scoalelor noastre si, in genere, al statului roman” [Opere, XII, p. 65].
Mult doritul ,,stat de cultura la gurile Dunérii” nu poartd, asadar, nimb
autarhic, ci vizeazd actualizarea potentialitdtilor identitare, proces ine-
rent rolului sdu istoric ,,recunoscut de Europa si congruent cu interesele
ei’: acela de a forma ,,0 despartire intre trei civilizatii deosebite, intre
Austria si Rusia, pe de o parte, intre Rusia si Turcia, pe de alta”. Or, un
astfel de rol, extern, ramane doar un deziderat in absenta energiilor ver-
naculare ce constituie celdlalt rol, rolul intern al statului, ,,mai cu sama
un rol de culturd temeinicd — scrie mai departe Eminescu -, care sa se
rasfranga asupra tuturor romanilor, oriunde ar fi trdind ei, si sa formeze
oarecum stratul de capetenie al unei culturi nationale comune” [Opere,
X, p- 43].

Este vorba despre o cultura fondata pe covalenta estetic-etic, asa
cum rezultd dintr-un alt text eminescian, privitor la statutul artelor
»din punct de vedere economic si administrativ”: ,,acest etern laolal-
td si impreuna, si icoana lui estetica, ne face sd ne tinem si mai mult
laolalta si-mpreund” [Opere, XV, p. 1088]. Invocand , intérirea solida-
ritatii subiective dintre indivizii singulari” ai poporului, Eminescu in-
voca ideea dezvoltdrii organice, a unei plenitudini spirituale in méasura

2 Ecuatia Herder-Humboldt este analizatd din perspectiva avatarurilor ei actuale
(studii culturale/globalizare) de catre Roger Scruton [Scruton, 2011].
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sa desavarseasca relianta Orient-Occident. ,,Noi, poporul latin de con-
fesie ortodoxa - scrie el in 1883 -, suntem in realitate elementul me-
nit a incheia lantul dintre Apus si Rasarit” [Opere, XIII, p. 301]. Verigd
dintre ,legea parintilor nostri, care ne leaga de Orient” si ,,aspiratiunile
noastre, care ne leaga de Occident’, cultura romana este totodata sintezd
incandescentd de valori, consacrate fie de traditie — de limba, in primul
rand -, fie de aspiratie, in masura in care, pe urmele lui Tudor Vianu,
intelegem prin valoare ,,obiectul unei dorinte” [Vianu, Opere, 8, p. 150].
Iar dorinta lui Eminescu in materie de cultura este fundamentarea ei
ontologica prin recursul la simtul istoric — sau: la concret, in sens etimo-
logic (concrescere ,,a creste / a se forma impreunad”) —, singura alternativa
la ,betia de cuvinte” si la vocile de sirene ragusite ale formelor goale,
preluate otova in numele cosmopolitismului; care cosmopolitism nu
poate fi altfel decat pagubos in absenta dialogului cultural.

A creste impreund inseamna reliantd dinamica a nationalului cu ,,0
universalitate a culturei’: ,,diversele literaturi contimporane, intrand in
adancul sufletului national in contact, formeaza in el fermentul unor or-
ganisme noud, se amesteca, se patrund, se reintineresc reciproc” [Opere,
XIV, p. 929].

Precum lesne se poate vedea, dorinta eminesciana pretuieste cit un
ideal, cu atat mai mult cu cét, procedand la cernerea si discernerea con-
temporaneitatii, sclipitoarea luciditate ii dezvaluie analistului o realitate
in care ,ideile bune se afld in linie coboratoare si apartin fara exceptie
trecutului, iar cele rele se afld pe linie suitoare” [Opere, X, p. 214]. Altfel
spus, ,patria vietii” si patria interioard (idealul cultural) se afla intr-o
»contradictiune adancd”, incapsulatd de aporia utopie-entropie.

De la aceste cateva constatari pornind, este limpede cd ceea ce trebu-
ie numit caracterul problematic al culturii romane tine, deopotriva, de
geneza sa anevoioasd si de configurarea unor aliniamente conceptuale
capabile sd-i exprime duhul célator sub zodii mai mult amare decét faste.
Nefdcand abstractie de risipirile si nenorocul ce i-au fost mereu aproape
culturii noastre® — ba, dimpotriva! -, prin creatia sa poeticdi Eminescu
desdvarseste acest duh, in vreme ce prin celelalte scrieri il scruteaza cu
adanc spirit critic. Un asemenea spirit, exemplar, este reclamat tocmai
de risipirile, narcozele si (re)configurdrile periodice ale acestei culturi,

3 Preluand in bund masurd optica eminesciand, despre risipirea si nenorocul culturii
noastre vor scrie, intre altii, Mircea Eliade (Destinul culturii romdnesti, ,,Destin”, 6-7,
1953), George Uscatescu (Caracterele culturii romdnesti, ,,Destin”, 15, 1966) sau Vintila
Horia (Journal d’un paysan du Danube, Paris, Table Ronde, 1966).
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autoinduse (prin mimetism) sau induse (prin constrangeri politico-ide-
ologice), la care se adauga clivajul dintre calitatile si meritele individului.
Poncifele care inca circula despre Eminescu - poetul romantic cu
capul in nori, iubita, floarea de tei, geniul etc. etc. - nu sunt decét ceea ce
sunt. In realitate: régia gandirii poetice si ,patria vietii” merg intreolalta.
Confratele sdu Ion Barbu scria, in rezonanta cu Zarifopol, ca ,,Eminescu
era mai ales om de gandire si de studiu concentrat” (Barbu, 2000, p. 19).
Neindoielnic! Dar Eminescu avea ochi la fel de ager pentru ,neaude,
neavede, neagreul pamantului’, pentru imbecili sau moftangii; de pilda,
remarc in treacat, despre aceia din Millo director scria astfel: , Toti sus-
pina pentru patrie cu fizionomia cea mai plangditoare de pe lume si toti
nu vor binele ci numai posturile patriei” [Fragmentarium, p. 140]. Sau:

»E un bold nefericit in om care-1 revoltd contra superioritétii al-
tora. Tamaiazd mai bine pe un Apis dezgustator, fara spirit, ne-
demn, spre a umili pe un Apoll, care meritd timéaie. Merit si cali-
tdti sunt pentru lume o provocare la duel.

Un om intelept cunoaste pe un nerod, caci nerod a fost fiecare-n
viata-i; dar un nerod nu cunoaste pe-un intelept, caci n-a fost
niciodatd intelept” [ibidem, pp. 54-55].

Poate ca cel mai obstinat ponciflegat de actiunea eminesciana in cul-
tura roméneascd — nationalismul ingust — nu este strain nici de aceastd
de pe urma ecuatie. Altfel, cum s-ar explica persistenta lui, in conditiile
in care Eminescu concepe cultura drept ,focarul spiritual national in
care concurg razele din toate directiunile vietii spirituale” [Opere, XIV,
p- 930]? Corelativul acestui deziderat este entropia, dublatd de ignoranta
infatuata.

Avatarii lui Alcibiade si polemica paidetica

Desfasurat intre idealul sdu cultural si realitatea culturald entropica,
spiritul critic eminescian are o valentd pe care asprimea discursului po-
lemic o ascunde cititorului grabit sau vajnic depozitar de idei primite/
impregnate ideologic: valenta educativd. Prea putin valorizata ca atare,
aceasta este una dintre energiile portante ale efortului fondator, tot asa
de intens la analistul clipei, gazetarul Eminescu, precum la creatorul de
lumi ale Sensului, poetul si cugetatorul Eminescu.

Mai limpede: pe langa textele cu pronuntata alurd teoretica - filoso-
fie, economie, lingvistica, educatie, stiinte etc., toate cu impact in vas-
ta sferd a valorilor culturii —, viguroasa publicisticd eminesciand de la
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Timpul se impune nu doar prin clarviziunea ideatica, ci si prin ceea ce
voi numi polemica paideticd. Infierand, adici, Eminescu face totodatd
educatie, nu atat pentru adversarii sai - care, vajnici reprezentanti ai
dublei ignorante fiind (ca sd-1 parafrazez pe De Konink), nu par tocmai
educabili -, cat pentru cititori, spre a-i trezi la viata spiritului (la cogi-
tatio, in sens cartezian). In viziunea lui Eminescu, somnul celor treji,
acelasi pe care il invoca odinioara Heraclit, este mediul cel mai propice

pentru lepra catilinara.

Inainte de a ilustra/argumenta polemica paideticd, iatd o consta-
tare, facuta de Eminescu in 1881, in care imperativul trezirii razbate

nedijmuit:

»Cand am intreba ct se citeste in Romania, am rdmane increme-
niti de mizeria intelectuala.

Exista bundoara un singur lexicon aproape complet al limbei ro-
mane, opera de fond de mare valoare, cu toate mancurile ei de
amanunte, lexiconul d-lui Cihac. Meritul acestei opere e cu atét
mai mare cu cit volumul I e cea dendéi incercare reusitd a unui
dictionar comparativ al limbilor romanice ludnd de temei limba
romana. Indoit merit.

Cate exemplare au vandut autorul romdn in Romania? Doua sau
trei ni se pare, un numadr cu totul ridicol. Toata editia a fost cum-
pdrata de franceji, engleji, germani.

Dar intrebe-se Alecsandri ce-a castigat cu operele lui, din cari
multe sunt nemuritoare, si cati l-au citit? Intrebe-se Odobescu
ori Hasddu céti cititori afli in Roménia ? Oamenii vor da din
umere si vor rade. Daca nu i-ar incuraja dragostea de munca, si
de obiectele ce le trateaza, daca nu i-ar incuraja strainatatea prin
pretuirea dreaptd a celor ce scriu, desigur s-ar arunca scrierile in
foc. Pentru pétura superpusd de civilizatie greco bulgara de la noi
nu existd nici limb4, nici stiinta, nici literatura romaneasca. [...]

O! uniforme frumoase, craidoni scosi din cutie si cocote imbra-
cate dupd cea din urma moda, barbati muieri cari se sulemenesc
fiind ministri, astea le avem cu de prisos. Dar realitatea este com-
pletd ignoranta si coruptie sus, neagra ignoranta si mizerie jos”
[Opere, XII, p. 376].

Lovind sus, Eminescu vrea sa trezeascd simful istoric, adormit jos,
»simtul de dezvoltare continuativa si organicd” si simtul pentru limba
»spornica si bogatd”; ,limba, si impreund cu ea mintea, se curata si se
lamureste, caci numai o limba in care cuvintele sunt impreunate cu-n
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inteles hotdrat de veacuri este clard si numai o cugetare care se serveste
de o asemenea limba e limpede si cu temei” [Opere, X, p. 43]. Este o tre-
zire cu atat mai necesard — dupd un somn de ,,doi evi si mai bine” -, cu
cat noua civilizatie a ,,Caradalelor seamana cu cea adevarata precum ar
semana o servitoare a Venerei vulgivage c-o impdrateasd” [Opere, XII,
p. 376].

Nu-i vorbd, Eminescu admite cd ,Dumnezeu umple lumea cu
ce poate si n-avem ceartd cu cerul” [Opere, X, p. 217], condamnabile
sunt, in schimb, ,incapacitatea erijatd in titlu de merit’, , furtografia’,
»negotul de palavre”, ,ignoranta grea ca plumbul’, ,cretinismul mo-
ral”. Conglomeratul fanariot, supranumit in altd parte genabet-tacim
[Opere, X, p. 214 s.u.], nu este deloc menajat de catre gazetar tocmai
din aceste pricini. Scrutand indeaproape portretele pe care Eminescu le
construieste in acvaforte, dar si discursurile ,,modelelor” acestora, re-
marc ca ,genabet-tacimul” este alcdtuit din chipuri multiplicate ale lui
Alcibiade, fiecare sub alt nume. Ma refer, desigur, la acel Alcibiade tanar
(din dialogul platonician), cdruia Socrate, dupd un temeinic exercitiu
maieutic, 1i spune raspicat ca face ,,casd buna cu nestiinta de cea mai
joasd spetd” si de aceea se avanta in politica inainte de a se forma prin
educatie [Platon, Opere, I, p. 117]. Or, spune Eminescu, ,,Educatiunea e
cultura caracterului, cultura e educatiunea mintii” [Opere, IX, p. 446].
Aceastd ecuatie std in miezul ineditului sau praxis cultural.

Daca etalonul raméne cultura clasica, pentru ca ,are calitatea de-a
creste, ea este in esentd educativa” [Opere, XI, p. 225], iar culturile mo-
derne o confirma prin insdsi devenirea lor, ,,patria vietii” lui Eminescu
atesta o educatie viciata fie de forme alogene, fie de superficialitate (ex
omnibus aliquid, ex toto nihil), rezultatul fiind ,,semibarbaria” cotropi-
toare. De aceea, sarja polemicd, acida, dar investita paidetic. Iata un gra-
itor exemplu.

Contrariat de ignoranta politicienilor vremii, dar si a redactorilor
ziarului guvernamental (Romdanul), Eminescu publicd in Timpul, in iu-
nie 1879, un articol - [Rosii, incepdnd cu de la oratorii lor...] — care
incepe astfel:

»Rosii, incepand de la oratorii lor din Senat si de la ministrul
Invititurelor Publice si sfarsind cu redactorii «Romanului» si
ai foii barbierilor frantuji, sunt atat de nestiutori de carte incat
adeseori dau ocazia la cel mai mare haz oricdrui om cu oarecare
culturd temeinicd. D. General Manu de ex. a intrebuintat in se-
dinta de joi a Senatului fata cu guvernul actual epitetul de cinic.

45



Buletin MIHAT EMINESCU

Deodatd, toata suflarea rosie din Senat, ministrul invataturilor
de pe banca sa, d. Gradisteanu, oratorul rosilor, in fine ziarul
«Romanul, toti intr-un glas zic ca acest epitet e neparlamentar, e
o insultd grava, iar ziarul «Romanul» esplica cuvantul - ipsissimis
vorbis — astfel:

D. Manu merse pana a-1 numi (pe guvern) cinic; ceea ce se talma-
ceste in limbagiul poporar; cdne nelegiuit, cine spurcat.

Este oare un singur cititor care sd creaza cumcd un om de condi-
tia sociala si de cultura d-lui general Manu ar putea intrebuinta in
Parlament un cuvant care si nu fie strict parlamentar?

Cuvantul «cinic» are a face tot asa de putin cu cuvantul grecesc
Kbwv (cane, si incd nelegiuit si spurcat) precat de putin are a face
d-1 C.A. Rosetti cu partidul Rozei Rosie din Anglia” [Opere, X,
pp. 268-270].

Enuntul urmator, lapidar - ,,Iatd cum sta lucrul” - consacra punctul
de insertie paidetica. Imediat, Eminescu procedeaza la o minutioasa ar-
heologie istorico-etimologicd, aratind cum, dupd eliminarea lui Socrate
(in 399 a. Chr.) — mare maestru al trezirii constiintelor, reabilitat de un
alt tribunal atenian dupa mai bine de doud milenii si jumatate (2012)
—, discipolii sdi au creat scoli care i-au perpetuat si nuantat invatitura;
intre acestia, Antistene — fondatorul scolii cinice - si Aristip, fondatorul
scolii cirenaice hedoniste.

Se stie ca primul dintre ei a promovat eudemonismul intemeiat pe
virtute (arété), si de aceea Eminescu il numeste ,,model de virtute si
intelepciune™:

»De ce scoala lui Antistene se numea cinici? Pentru cd vechiul fi-

losof, un model de virtute si de intelepciune, era un cane nelegiu-
it si spurcat, dupd esplicarea d-lui Gradisteanu si a «<Romanului»?

Ciudata calificare pentru un discipol al lui Socrat!”.

Adevaratul nume al ,,ciudateniei” este, de buna seamd, nestiinta de
carte, ignoranta. Nu intdmplator, Eminescu exclamd adesea: ,Vorba lui
Hamlet: «Ce e Hecuba pentru ei?»”. Nerezistand ,,dragostei sale aprin-
se si serioase de invatitura” (Zarifopol), Eminescu isi continud lectia,
despartind apele dintre doctrina si denumirea scolii lui Antistene, prea
amestecate in capetele nebuloase ale preopinentilor sdi. Spre a explica
denumirea, el trimite la biografia filosofului, care, fiind doar semi-ce-
tatean atenian (tatd atenian, dar mama tracd), sildsluia in afara ceta-
tii, in satul Cynosarges - ,cainele alb’, toponim cu origine legendara
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—, de unde kynikos (kynikoi), adica discipol al lui Antistene. Eminescu
mai adaugd faptul ca scoala cinicilor e ,,muma scoalei stoice”, dupa care
semnaleaza evolutia semanticd a termenului cinic, datoratd indeosebi
lui Diogene din Sinope: ,trufas’, ,lipsit de pudoare”; ,nimic mai mult,
nimic mai putin”!

Prin urmare, utilizarea termenului pentru a califica guvernul, con-
chide gazetarul-dascal, se arata pe deplin corecta — in sensul veritabil
si actual, nicidecum in cel originar, si acela distorsionat. Mai mult, pe
langa sensul de ,,cane spurcat’, Petru Gradisteanu ii asociase cuvantu-
lui ,cinic” frantuzescul canaille, intr-un avant cunoscut noua deja din
celebra ,,afacere” maioresciana a ,,betiei de cuvinte” din Revista contim-
porand. Asa se face ca forta paidetica a textului lui Eminescu este po-
tentatd nu doar de ilustrarea cu exemple a expunerii - ,,A insdrcina cu
siguranta capitalei si a persoanei Mariei Sale pe omul care-a proclamat
rasturnarea lui si republica din Ploiesti e un act lipsit de pudoare, e ci-
nism” (apropo, evident, de celebrul Candiano-Popescu) -, ci si de ironia
reclamatd (involuntar) de insusi oratorul in cauza:

»Se insala d-sa. $i un om cinstit poate fi cinic. Dar cind intrunes-
te cineva o exemplara tdrie de caracter si de convingeri, un talent
oratoric (de klown) si curatie de moravuri, atunci amindoua cu-
vintele, desi nu s-apropie in sens lexical unul de altul, totusi sant
strans unite in unul si acelasi nobil piept.

In orice caz, fatd cu d. Gridisteanu nu se va intrebuinta numai
epitetul «cinic»”.

Dubleiignorante a avocatului publicist si politician i se cuvine, asadar,
o dubla valorizare, laolalta cu generoasa lectie eminesciand de semanti-
cd si istorie a culturii. Totodatd, acest text este o demonstratie indirecta
a convingerii dupd care ,,Cultura omenirei, adica gramddirea unui capi-
tal intelectual si moral, nu seamédna cu gramadirea capitalelor in bani’,
atat de draga potentatilor zilei. Dimpotrivd, ,rezultatele dobandite de
alti cugetatori” trebuie apropriate ,,prin o noud munca intelectuala, prin
studiu” [Opere, X, p. 91]. Precum am vdzut insd, ,completd ignorantd
si coruptie sus, neagra ignoranta si mizerie jos” De aceea, imperativul
paidetic caruia Eminescu {i slujeste fara ragaz, atat prin studii mai ela-
borate — precum cele consacrate Basarabiei, Ardealului si Bucovinei -,
cat si prin enclavele reflexive si referintele culturale presarate in textele
publicistice. Exemplul de mai sus este doar unul dintre cele ce isi meritd
hermeneutica valorizantd din perspectiva problematicii abordate aici, si
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nu din aceea a politicului. Nu de alta, dar ,,Poeti se gasesc foarte rar -
politici cat frunza si iarbd’, iar ,,Politica este a crea sau starpi conditiunile
de existenta a unei culturi; lucrul in sine insd al dezvoltarii intelectuale
consiste ea in arte, consista in stiinta, se naste si creste neatdrnat de po-
liticd si politici” [Opere, X, p. 56]%.

Cu toate acestea, sub zodia unui timp in care ,,pana lui Tacit si limba
Duhului Sfant abia ar ajunge ca sd zugraveasca estrema decadere sociald
a Romaniei si primejdiile care atarnd asupra tarii” [Opere, X, p. 238],
Eminescu nu-si poate ingddui exclusiv creatia (poiesis); luciditatea gan-
dirii sale - caci el face parte din herbul ales al ganditorilor - i dd ghes la
iscodirea nuda a realitatii, in toate planurile ei, inclusiv la acela al ,,po-
liticilor” marginiti la ,,rapirea prin putere si amagirea prin cuvant”. De
unde si polemica, dar indelebil aureolatd paidetic. Iar daca luciditatea
este, precum o va socoti mai tarziu René Char, ,,rana cea mai apropia-
ta de soare’, atunci se va intelege de ce suferinta pentru adevir face ca
daimonul paidetic sa graiasca mai apasat decat ,,demonul teoriei’, cel
de pe urma jalonind insd modulatiile celui dintai (gr. theoria inseamna
~observatie”, ,contemplatie”). Acest vinculum functionale este izomorf
reliantei Poiesis-Paideia, ireductibila pentru justa/veritabila comprehen-
siune a plenitudinii deschise pe care opera eminesciana o ridicd in ori-
zontul nu tocmai limpede al timpului nostru.

Refocalizdnd concluziv popasurile mele analitice ghidate de ,,logi-
ca lui Hermes” — menite, adica, sd configureze (hermeneutic) imaginea
legdturilor de adancime ce marcheaza univocitatea onticd a metadiscur-
sului cultural eminescian dispus in arhipelag -, trebuie subliniat mai
intai ca acest discurs, cathartic in esentd, razbate in felurite moduri la
Lucian Blaga, Dan Botta sau Vasile Bincila. Altfel spus, dacé prin creatie
Eminescu da invoaltd expresie axiologiei culturale in sine, prin metadis-
cursul bivalent (desfasurari paidetice/repere teoretice), el contribuie la
transfigurarea ontologicd a sensului culturii pe taram autohton, implicit
la fundamentarea conceptuald a unei axiologii, aceea pusa recent in cu-
venita lumina de catre Mihai Cimpoi.

De asemenea, trebuie spus la fel de raspicat cd viziunea eminesciana
asupra problematicii culturii - pe care am abordat-o aici nemijlocit - re-
zista si la analize ancorate in solul mai proaspat al ,,stiintelor omului” —
conceput ca dublu raport: cu existenta ca existentd / cu sine si cu lumea

4 Articolul, intitulat Un rdspuns rusesc, dateaza din acelasi an cu Tendinte de cuce-
rire, 1878, si este determinat de un ,,fin paralogism”, i.e. de confuzia voita a diplomatului
Ioan Alecsandri cu fratele sau, poetul.
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—, iar aceasta, pentru cd ea e consubstantiala nu cu elanurile circumstan-
tiale, ci cu energiile actualitatii perene, aceleasi care pulseaza in gandirea
greacd anticd sau razbate in gandirea unor Cicero, Marc Aureliu, Martin
Heidegger, Edgar Morin, Werner Jaeger, Pierre Hadot, Ernst Cassirer
si multi altii. In Eseu despre om, de pildi, Cassirer afirma cd universul
culturii ,,nu este un agregat de fapte vagi si detasate” (Cassirer, 1994, p.
306), ci un intreg organic, in care se regasesc ,limbajul, mitul, religia,
arta, stiinta, istoria’, ceea ce rezoneaza cu paideia ateniana. Prin urmare,
problema culturii vine de departe, infuzand (mai mult sau mai putin
abundent) insesi varstele devenirii umanitatii.

Articuland perspectiva sinoptica (sparsa colligere) cu semantica tex-
tuala (perspectiva hologramaticd), demers reclamat de specificul scri-
sului eminescian in domeniu, se vede limpede cd asertiunile privitoare
la ecuatia national-universal este similara echilibrului dinamic pe care
Heraclit il semnala in cazul arcului si lirei, dupa cum la fel de limpede se
vede ca simtul critic si pasiunea paidetica formeaza o endosmoza vitala
pentru campul de gravitatie al conceptului de cultura. Pentru Eminescu,
cultura nu e conditionata de un terminus a quo si un terminus ad quem,
ci este o procesualitate continua, o reliantd dinamic-istoricad intre mor-
fologic, ontologic si estetic.

Este posibil ca Vintila Horia sé fi avut dreptate atunci cind afirma ca
in opera de gazetar a lui Eminescu se afld ,leacuri pentru viitor” (Horia,
1990, p. 16). Seama tinand insa ca viitorul la care se raporta scriitorul
(in 1990) este demult prezent, un prezent subjugat de spectrele efectivi-
tatii — in detrimentul afectivitatii si, in general, al culturii -, ,,leacurile
pentru viitor” raman acolo unde sunt. Sa fie, oare, asa (si) din pricina
faptului ca ,,munca unui om se poate plati, [in vreme ce] caracterul, cul-
tura lui nicicdnd” [Opere, X1, p. 225]?
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EMINESCU SI TEORIILE MODERNE
DESPRE UNIVERS, SPATIU SI TIMP

Dr. ing. Corneliu BERBENTE

1. Eminescu si Teoria Speciala
a Relativitatii

Porni Luceafdrul. Cresteau
In cer a lui aripe,

Si cdi de mii de ani treceau
In tot atatea clipe.

Autorii au convingerea ca intre Poezie,
Teologie si Stiinte existd legaturi stranse si
tainice, care se dezvdluie pe masura ce in-
telegerea omului devine tot mai adénca si
cuprinzatoare.

In teoreme sti stiinta, in axiome sti
credinta!

Lumina fie! Prin Cuvant creat

Si din iubire este Universul.

Si tot Cuvantul ii sustine mersul,
Cuvantul-Dumnezeu, Cel Intrupat.

Au apdrut in ultimul timp, pe media, afirmatii privind prioritati
ale lui Eminescu legate de teoria relativitdtii a lui Einstein. Cea mai
populara descoperire din teoria relativitatii este, desigur, relatia dintre
masa si energie (,energia este egald cu masa inmultita cu viteza lumi-
nii la pétrat”), pe baza careia s-au construit bomba atomica si bomba
cu hidrogen. Aceasta relatie (in legatura cu care nu gasim ceva explicit
la Eminescu) este insd consecinta unor aspecte fundamentale privind
independenta vitezei luminii in vid fata de sistemele de referinta, care
conduce la dependenta spatiului si timpului de sistemele de referintd
in miscare relativa cu viteza constantd (denumite si sisteme inertiale).
De aceea, considerdm necesara o expunere pe scurt a teoriei relativitatii
(restranse, sau speciale) pentru a aprecia corect anumite intuitii geniale
ale lui Mihai Eminescu.

Fondatorii mecanicii, Galileo Galilei si Isaac Newton, considerau
spatiul si timpul marimi absolute, independente una de cealalta si
de sistemele de referintd, in miscare relativd, indiferent de directie.
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Viteza, ca raport intre intervale de spatiu si timp putea lua valori ori-
cit de mari, chiar infinite. Dependenta vitezei de sistemele de refe-
rintd in care se ficeau masurdtori reprezenta asa numita ,relativitate
galileand”

Ulterior, insa, experientele facute (Michelson si Morley, 1881) au
pus in evidenta un fapt surprinzator: viteza luminii (in vid si in sisteme
inertiale) este aceeasi, indiferent de sistemul de referintd. Valoarea aces-
tei viteze este foarte apropiata de 300 000 km/sec. Daca, spre exemplu,
doua semnale luminoase pleaca dintr-un punct in sensuri opuse, viteza
unuia fatd de celdlalt nu este de 600 000 km/sec, cum afirma mecanica
lui Galilei si Newton, ci tot 300 000 km/sec. Total neasteptat! Aceste ne-
potriviri flagrante in raport cu intuitia i-au obligat pe oamenii de stiintd
sa studieze mai atent modul cum se face masuratoarea. Printre altele,
trebuia tinut seama de posibilitatea transmiterii informatiei privind po-
zitiile corpurilor ale caror viteze se méasoara, la momente precise. Ori,
semnalul cel mai rapid de comunicare existent era semnalul luminos!
Aceste precizari, combinate cu faptul cd viteza semnalului luminos era
independenta de sistemul de referintd, a condus la teoria relativitatii
(restranse, sau speciale) a lui Einstein (1905). Ca o consecinta impor-
tanta, a rezultat ca insesi coordonatele spatiale si temporale depind de
viteza relativd a sistemelor de referinta! Relatiile dintre spatiu si timp in
doua sisteme de referinta in miscare relativa (in cazul cel mai simplu,
cu o vitezd constantd) se numesc ,relatii Lorenz-Einstein”. Ele au fost
scrise de fizicianul olandez Lorenz inaintea lui Einstein, fard insa a fi
demonstrate riguros.

O explicatie a modului gresit in care a functionat intuitia noastra
este faptul ca valoarea de 300 000 km/s este enormd in raport cu vite-
zele uzuale, iar intuitia noastra s-a format la viteze mici, accesibile in
mod curent. Chiar viteza unui glont la iesirea din teava unei arme de foc
este de ,,doar” 300-400 m/s, fiind usor supersonica. In concluzie, lumina
»he-a luat prea repede” si am ramas usor in intuneric!

Pe de altd parte, constientizarea faptului ca trebuie luatd in conside-
ratie viteza de comunicare intre observatori s-a facut greu, mai ales sub
impactul experientelor Michelson-Morley. De fapt, considerarea spatiu-
lui si timpului ca marimi absolute era datoratd presupunerii unei viteze
de comunicare infinite! Daca in relatiile Lorenz-Einstein consideram
viteza luminii infinita, se obtin relatiile relativitatii galileene. Se pare c4,
cu cat gandim de mai multe ori inainte de a gresi, avem mai multe sanse
de a descoperi greseala!
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Teoria relativitatii restranse a lui Einstein este insd suficientd pentru
a deduce si relatia dintre masa si energie.

Revenind acum la Eminescu, ne intrebam, mai intai: este ceva legat
de teoria relativitatii in bine-cunoscuta poezie La steaua?

La steaua care-a rdsdrit
E-o cale-atat de lunga,
Ca mii de ani i-au trebuit
Luminii sa ne-ajunga.

Aici, poetul expune intr-o manierd remarcabild faptul ca viteza lu-
minii este limitata, astfel incat lumina unei stele foarte indepértate poate
ajunge la observator intr-un timp de mii de ani; eventual, durata este
atat de lunga incat steaua s-a stins intre timp:

Poate de mult s-a stins in drum Icoana stelei ce-a murit
In depirtari albastre, Incet pe cer se suie:

Iar raza ei abia acum Era pe cand nu s-a zarit,
Luci privirii noastre. Azi o vedem, sinue.

Daca steaua este Soarele nostru, atunci durata pand la stingere este
estimata la circa 5 miliarde de ani. Prin urmare, pentru ca prima raza
solara, emisa in prezent, sa ajungd la un observator dupa ce Soarele s-a
stins, trebuie ca observatorul si se afle la o distantd mai mare de 5 mili-
arde de ani-lumina! (1 an-lumina are circa 10'> km.) Aceasta departare
este fizic posibild in prezent deoarece raza actuala a Universului obser-
vabil este estimati la 46 miliarde de ani-lumina. In schimb, supernova
care se presupune ca i-a calauzit pe cei Trei Crai de la Rasarit a avut o
durata de emisie mult mai scurtd, de ordinul saptdmanilor, ceea ce se po-
triveste cu durata cdlatoriei Magilor spre locul Nasterii Mantuitorului.
Aceastd duratd de ordinul saptdmanilor este legatd de evolutia stelelor
care, desi au durate de viatda de ordinul a 5 miliarde de ani, in apropie-
re de stingere devin supernove, adica stele cu o luminozitate de mii de
ori mai mare decat a Soarelui, dar pe o durata foarte scurta de timp, ca
un fel de ,,cantec de lebada”. Se estimeaza ca in Galaxia noastra (Calea
Lactee) s-ar forma 20-30 supernove pe an.

Pentru teoria relativitatii, esentiald este insd nu doar mérimea fini-
td a vitezei luminii, ci mai ales faptul cd aceastd viteza nu depinde de
sistemul de referinta si cd este o vitezd-limita in Univers! Prin urmare,
in poezia La steaua gasim doar partial aspecte legate de esenta teori-
ei lui Einstein, bazate pe faptul ca viteza luminii era deja cunoscuta si
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masuratad cu 150 de ani inaintea lui Eminescu, de cétre fizicianul danez
Ole Roemer.

2. Intuitii geniale privind spatiul si timpul in poemul Luceafirul

Mergem mai departe si ne referim la faptul ca timpul curge diferit
iar distantele nu sunt aceleasi in sisteme de referinta in miscare relati-
va cu viteza constanta (numite si sisteme inertiale). Aici gasim nu una,
ci mai multe intuitii relativiste redate cu maiestrie literard in poemul
Luceaférul. Spre exemplu, in versurile ,,Si cai de mii de ani treceau/ In
tot atatea clipe” se observd timpul curgand diferit in doua sisteme de
referintd: unul legat de Luceafdrul in zbor, celdlalt legat de Caitdlina.
Mai precis, in sistemul Cétalinei ar fi trecut ,,mii de ani’, in timp ce in
sistemul Luceafarului au trecut doar ,tot atatea clipe”. Dacd am consi-
dera o clipa egald cu o secunda si tinand cont cd un an are circa 30 de
milioane de secunde, aplicand relatiile Lorenz-Einstein, rezulta viteza
Luceafarului in zbor: 300 000 km/s minus 0,15 miliardimi km/s, adica
extrem de apropiatd de viteza luminii in vid, dar fard a o putea egala!

Aiciapare un lucru si mai tulburator. Faptul ca timpul curge mult mai
lent in sistemul de referinta al Luceafdrului decat in sistemul Catélinei
este o consecinta directd a relatiilor Lorenz-Einstein, adicd o chestiune
de cinematicd relativistd. Exista insd si o referire la dinamica relativista,
care spune cd, la viteza cu care zboara Luceafarul, masa lui, vazutad in
sistemul de referinta legat de Catalina, este enorma: aici masa proprie
(kg) apare multiplicatd cu acelasi raport an/secundd! Deoarece masa
este proportionald cu volumul, iar volumul cu dimensiunile la puterea
a treia, rezultd ca dimensiunile Luceafarului in sistemul de referinta al
Catalinei apar marite de peste trei sute de ori. Intuitia lui Eminescu lu-
creazi si aici! Poetul spune: ,,Porni Luceafarul. Cresteau/ In cer a lui
aripe’, deci Luceafarul creste odata cu aripile sale ,,in cer’, adica in cerul
vazut de Catdlina; in sistemul propriu, dimensiunile lui Hyperion ra-
man insd nemodificate. Prin urmare, intr-o singurd strofd, Eminescu
are doua intuitii relativiste geniale: una legata de cinematica relativistd
(curgerea diferitd a timpului), alta legata de dinamica relativistdi (creste-
rea masei vazuta de observator).

Nu trebuie uitat cd toate aceste intuitii ale lui Eminescu au avut loc
cu cateva decenii inaintea aparitiei teoriei relativitatii a lui Einstein!

Mai dam doud exemple:

Si din a chaosului vai,
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Jur imprejur de sine,
Vedea, ca-n ziua cea dintai,
Cum izvorau lumine.

Aici vedem o apropiere de crearea Universului sub formd luminoa-
sd, »in ziua cea dintai”.

Caci unde-ajunge nu-i hotar, Nu e nimic si totusi e
Nici ochi spre a cunoaste, O sete care-1 soarbe,
Si vremea-ncearca in zadar E un adanc asemene
Din goluri a se naste. Uitarii celei oarbe.

In aceste versuri apare o legiturd mai subtila intre spatiu si timp, in
sensul cd acestea nu pot exista decit impreuna: unde nu-i spatiu (,,nu-
i hotar”) nu existd nici timp (,vremea incearca in zadar din goluri a
se naste”). Este impresionant cd aici timpul si spatiul dispar cufundate
in vesnicie, pe mdsura apropierii de Creator, in timp ce in teoria rela-
tivitatii, spatiul si timpul pot dispdrea doar prin reducere la neant, la
non-existenta.

Trebuie remarcat de asemenea ca ultimele 4 versuri sugereaza noti-
unea de ,,gaura neagrd’, care nu exista la vremea respectiva! Foarte in-
teresante apar in special ultimele doua versuri, care ne trimit cu gandul
la pierderea informatiei (,,uitarea”) o data cu péatrunderea intr-o gaurd
neagrd. ,Nu e nimic” sugereaza ceea ce fizicienii considera drept singu-
laritate, adicd nu existd nimic material in afara de un camp de forte (,,si
totusi €”) care devine infinit in dreptul respectivei singularitdti. Cuvantul
»soarbe” subliniaza caracterul atractiv al campului P.5 gravitational uri-
as care absoarbe absolut tot, inclusiv lumina (uitarea este ,,0arbd”).
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CANONUL SI LUMEA VALORILOR:
»CAZUL” EMINESCU

Prof. Adrian Dinu RACHIERU

Indemnuri repetate, rostite cu aplomb
de cohorta elitistilor ,,deroménizati’, ne in-
vitd sd-]1 abandondm pe Eminescu. Iesind
din zodia nationalului, cum ni se tot expli-
cd, nici Eminescu, ca poet national, nu mai
poate supravietui. El (ne) apare ca ,exaspe-
rant de invechit” si nu mai poate interesa. E
drept, reprosurile sunt indreptétite dacd ne
gandim la revarsarea de osanale si apologia
somnoroasd, cdzand in banalitate si blocaj
cliseistic, condamnand eminescologia la hi-
bernare sinucigasa. Eminescu n-are, insi, a
se teme de spiritul critic. lar acesta nu in-
seamna zel demolator, asa cum isi inchipuie
defaimatorii de azi, sedusi de moda demitizdrii si stimulati de un repro-
babil si profitabil ,antiromanism romanesc”. Inferiorita, generata de o
culturd mica si complexata, face ravagii in contrast cu razboiul orgoli-
ilor, purtat cu zgomot mediatic de atitea personalitati gonflate. O dis-
cutie pe aceastd tema presupune, obligatoriu, reintoarcerea la Eminescu.
A redescoperi prospetimea textelor prin lecturd, dincolo de colbuitele
clisee didactice, dincolo de avalansa de sinteze si analize (urmand doar
a fi ingurgitate), procurd pricepaétorilor, prin iradierile Operei, delicii
nevestejite. Evident, nu putem nesocoti flora exegeticd, acea ,vegetatie
barocd” (dupa spusele unora), ,,parazitard’, zic carcotasii. Dar a ne re-
intoarce la text, bucurandu-ne de bogatia spirituald revarsatd acolo, in-
seamna a evita mortificarea.

Intre conventionalitatea elogiilor, revarsate nemilos, si etichetele
infamante, oferite nu mai putin generos, adulatul Eminescu rdméne o
prezentd disputatd, stdnjenitoare, pentru unii; i, trebuie sa recunoas-
tem, fara efecte concrete in Istoria si destinul nostru. Ideea Eminescu
n-a avut, intr-un secol caragialean, si o functie modelatoare, pe masura
declarativismului sforaitor. Am fost in atatea randuri gata sd ne des-
partim de genialul poet numai pentru a nu supdra pe unii sau pe altii,
dovedind o obedientd condamnabila. Inflexibil, Eminescu este atipic si
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incomodeazi. In numele ajustdrii, Eminescu e repus, periodic, in dis-
cutie. Ceea ce, desigur, e binevenit. Doar ca propunind ,,detronarea’,
atacand centralitatea canonicd eminesciana ca maladivd, mortificanta
etc., discutiile cad in incréncenare, provocand polarizari: fie exagerari
pioase, fie furii demolatoare, ignorand tocmai esentialul, aprofundarea
analiticd.

Disputat cu febrilitate, asadar, rastalmacit, recitat, sarbatorit, re-
dus la cliseu, falsificat (conjunctural, de regula), Eminescu, suportand
varii »jocuri de imagine’, a fost, de fapt, o victimd. Taberele in conflict
(apdratori indignati vs. contestatari iritati) au exploatat, fara mila, tema
Eminescu. Incat, ceea ce stim azi despre marele poet este ceea ce au facut
altii din Eminescu: tratat festivist, cu admiratie protocolard, mortificat
prin obligativitate scolard, mustrat, trecut prin demascari, revizuiri, pe-
nalizari etc., supus ironiilor si corectiilor sau, dimpotriva, ingropat sub
stratul gros al aberatiilor pioase. Fiindcd, negresit, ,,caracuda publicisti-
cd” se infrupta cu astfel de enormitati, exagerand in ambele sensuri. Un
Eminescu confiscat, cliseizat, desfigurat, impovarat prin cumul etiche-
tologic (profetism, titanism, ecumenism, teleportare s.a.) si, mai ales,
necitit, sfarseste prin a fi instrainat de sine. Acesta e marele pericol al
despartirii de Eminescu. In locul unui Eminescu viu, avertiza Solomon
Marcus, riscdm sd avem doar o statuie.

*

Pentru cultura roména, problema Eminescu ramane, se stie, un raz-
boi imagologic. Admirat sau contestat, considerat un reper axial, intan-
gibil sau, dimpotriva, un scriitor alternativ, expirat, Eminescu trebuie
citit din perspectiva holistd, imbrétisand — deopotriva - lirica si jurna-
listica sa. Or, tocmai dualismul eminescian intretine vrajba. Consideratd
»0 eroare’, gazetaria a fost repudiatd de unii, exploatatd, amputata si de-
formatd (dogmatizata) de altii, desi Eminescu - un spirit inflexibil, ne-
tranzactional - nu a fost un ingust doctrinar de partid. Incit asumarea
eminescianismului, captandu-i ,vocile”, vadind organicismul viziunii (ca
tematicd identitara) devine un imperativ, urmarind, in timp, si deveni-
rea sa, prin efectele catalitice si metamorfoza canonului eminescian, in
siajul carora a crescut literatura romana. Verificand ,,rezistenta” celulei
romanesti, angajand, ca perpetud provocare, destinul culturii noastre.
Iar lumea romaneascd, cu ipocriziile ei, in agitatie haotica, macinan-
du-si energiile in eterna ciondédneala politicd, cunoaste, in Evul Media,
si o deculturalizare freatica, ,,birjarind” limba. O Romanie schizoida,
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galcevitoare, intarzie asimilarea lui Eminescu. Despre El, spunea Tudor
Arghezi, ar trebui sa vorbim ,,mai des si cat mai des’, cu dorinta de a-1
avea mereu in preajma.

De o permanentd actualitate, actualizat abuziv (deseori), cas-
trat, decontextualizat, folosit ca stindard sau pretext propagandistic,
Eminescu, prin propensiunea enciclopedica, ramane, spunea Pompiliu
Constantinescu, ,,un teren de intalnire”, fiind parte constitutiva a identi-
tatii noastre. Dacd, prin 1990, Dan C. Mihdilescu cerea ,,sd se taca mult”
despre poetul-gazetar, recomandand ,,0 curd de decentd”, observam cd
nu tdcerea ar fi solutia. De fapt, nici nu s-a tdcut; iar decenta incriminea-
za, in egala mdsurd, atit jenantele exhibitii eminescofobe, cat si abun-
denta encomiasticd. P4na la urma, si ,,ghidusiile iconoclaste” (¢f. Dan
C. Mihailescu) din buclucasul numar al Dilemei (nr. 265 / 27 februa-
rie — 5 martie 1998) au revitalizat interesul, iscind dezbateri aprinse si
dovedind ca Eminescu raméne un scriitor viu, invitindu-ne in ,cercul
fermecat al eminescologiei” (cf. Pompiliu Constantinescu). Chiar daca,
fatalmente, stradaniile unor generatii succesive, banuia criticul, pro-
duc ,,0 alternantda de dominante”. Arsenalul combatantilor din ,Galaxia
Grama’, invocand, repetitiv, o originalitate discutabila si o biatd valabi-
litate locald (si ea contestatd), intretine o benefica polemica. Dovedind,
astfel, ca trecerea lui Eminescu prin lumea noastra ne-a marcat definitiv,
ispitindu-ne a deslusi, fara istov, profunzimile operei: ,,Din lungul vre-
murilor vad/ Va rasari cuvantu-mi’, ne avertiza poetul (v. Cand aminti-
rile...). Chiar dacd, in epoca, nu putea avea faima de azi.

Ingrijorat de simptomele instrdindrii, Alex Stefinescu se intreba ce
s-ar putea face pentru ,relansarea” operei lui Eminescu, intelegind ca
solutia ar fi s3 recucerim o altd stare de spirit'". ,Ca in vremurile noastre
bune’, zice criticul, invadat de nostalgie. Ne putem intreba, fara a fi ne-
aparat malitiosi, cand or fi fost ele... Oricum, fatd de Eminescu, ne pre-
venea Noica, con-vietuind cu el, trebuie ,,sd ne asezam in raspundere”
N. Iorga, in 1930, scria mustrator: ,,il pomenesc multi, il studiaza cativa
si nu-1 urmeazi nimeni”. Incat, acelasi Noica, acceptand punerea lui in
cumpdnd, cerea — imperativ — sd fie facutd ,cu tot atita cuprindere si
belsug de idei”. Cine ar fi cutezatorul? Chiar ivindu-se, nimeni, dincolo

! Incercand a trezi, in regim de captatio, curiozitatea neinitiailor, refuzand orice
fandoseli speculative si exegeze hipersofisticate, proiectul lui Alex Stefinescu, Eminescu,
poem cu poem, propunea o lectura (recitire) relaxata, ,la firul ierbii”, provocind fie entu-
ziasm (Tudorel Urian), fie reactii taioase, anuntdnd ratarea ca eminescolog a criticului
(Serban Axinte).
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de optiuni, rivalitdti, orgolii inflamate etc., nu poate semna ex-comu-
nicarea. In cazul lui Eminescu vorbim despre o despdrtire imposibild.
Desi un ,ritual al iconoclastiei” bantuie, vizand nume mari ale culturii.
Eminescu, insa, rezista. Din fericire, fixat in epicentrul fondului senti-
mental al neamului, ca ,divinitate intangibild” (cum gldsuiesc unii, in-
grijorati si alergizati de inddratnicia mitului), Eminescu, prin opera si
viata, starneste polemici inversunate intr-o lume turmentatd, centrifu-
gd, bantuitd, in plin vacarm, de febra contestatard. Fireste, nu (ii) dorim
o posteritate somnoroasa, inertiala si, de altminteri, nici un nume nu
trebuie scutit de tratamentul critic. Dar de aici si pana a propune ,,des-
fiintarea” unor personalitati literare e cale lunga. Ceea ce nu pare si-i
descurajeze pe furibunzii si inclementii pigmei literari. Sa fie Eminescu
un expirat, printre ,cadavrele care nu se dau la o parte singure”? Uitind,
vinovati, de datoria de a urca inspre Eminescu, spre acel ins netranzacti-
onal, blamand - in epocd - ,,negustoria de principii’, intr-o lume, azi, in
picaj moral, pragmatizata, achizitiva, confectionand efemere vedete in
eprubetele media, iubind etichetologia si pretuind, in democratia noas-
tra usuratica si zgomotoasa, defdiimarea unor simboluri. ,Consumat”
istoriceste (dupa unele voci), mumificat, supus tirului de acuze (pa-
seism, reactionarism, xenofobie, antisemitism s.c.l.), idolatrizat si cli-
seizat, Eminescu se incdpdtineaza si rimand o permanentd. Problema
Eminescu animi si agita spiritele. Incat, posteritatea eminesciani e ex-
pansiva si controversele iscate (benefice, negresit) ii asigura o longevita-
te strdina de supravietuirea muzeald, cu iz funerar. Sunt, asadar, semne
ca ,odihna” eminescologiei, intretinuta o vreme de dulcea hibernare
post-calinesciand a fost curmata. Ca reper absolut, Eminescu are drep-
tul la o posteritate vie, ceea ce s-ar putea traduce prin ravnita schimbare
de imagine. Impovirat de inghetata cliseistici didactici, intretinAnd un
halou admirativ, impins frecvent intr-un festivism gaunos ori, dimpotri-
va, supus vointei agresive de contestare, Poetul national, ramas ,mdsura
noastrd” (zicea Noica), se ofera generos exegezei.

Revizitarea lui Eminescu, in adecvatie, insd, cu Eminescu, ar cere (ne
anunta, cu o ingrijorare mustrdtoare, P. Cretia) un lucid ,examen de
congstiintd”. Iesit ,,din adancul firei roménesti’, prizonier al unei limbi
pe care a desavarsit-o, Eminescu a fost varful de lance al unei batalii
canonice, provocatd si castigatd de junimisti. Iar profetia maiorescia-
nd suna raspicat: la Eminescu se va raporta ,toatd dezvoltarea viitoare
a vestmantului cugetdrii romanesti”. Avem, asadar, obligatia de a ajun-
ge la Eminescu. Eliberat de clisee, iesit din staza religioasa, Eminescu
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trebuie sa intereseze ca scriitor viu. Cum esteticul e o valoare relationald,
nu autonoma, rezultd cd acest prezenteism este un efect de receptare.
Ramaéne de vazut daca intr-o epocd iconocentrica si intr-o societate me-
diatico-spectaculard, Eminescu mai intereseazd. Altfel spus, dacd mai
este citit, dincolo de euforia aniversara si de lespedea superlativelor, in-
gropand opera. Bineinteles, actioneazd paralizant si ,,frica de Eminescu”
(cf. M. Mincu). Dar Eminescu e al nostru, e in méinile noastre si trebuie
sa ne ,,imprietenim” cu el. El devine. Si dacd nu putem sti, scrutdndu-1 cu
ochii viitorului, cine va fi Eminescu, sd incercim macar sa aflaim (cum
propunea Ilina Gregori, cautdndu-i ,,umbra” la Berlin) cine a fost. $i
cum va ramane in memoria generatiilor de maine, nddajduind ca nu ne
vom lepdda de el. Cu identitate proteica, Eminescu, cel care ne-a salvat
si ne-a proiectat in eternitate (scria, increzator, Mircea Eliade), creste din
el insusi.

Cu pozitie dominantd in imaginarul colectiv romanesc, Eminescu a
fost fixat, prin prestigiul cdlinescian, sub glorioasa sintagma de poet nati-
onal. Aceastd consacrare simbolica, longeviva, suspectata de imobilism,
ii ingrijoreazd pe unii comentatori alergici, doritori a reconfigura cano-
nul, pulverizand indératnicele ,,tabuuri nationale”. Precedata de folosi-
rea formulei de ,,autor national’, de circulatie pe la mijlocul veacului al
XIX-lea, buclucasa sintagma suportd — demonstra Dan Manuca - diferi-
te acceptiuni (etnicd, culturala, psihologica, etno-filosofica, istorica, ar-
tistica), impuse de afirmarea sentimentului national in epoca, exaltand,
in literaturile mici, argumentul etnic, indeosebi. Chiar daca respectiva
constructie lexicala pare a-1 scufunda pe marele poet in atemporalita-
te, chiar dacd apelul la Eminescu (anexat ideologic in varii directii) are
un indiscutabil rol legitimant, sintagma a suportat ,,succesive redese-
néri” (cf. Ioan Stanomir). Cei preocupati de , istoria si anatomia unui
mit cultural” deplang, se pare, rezistenta etichetei fondatoare, fireasca,
de altminteri, pentru o cultura incepdtoare, in cautare de sine, bantuita
de spaime identitare si acuzand febril nevoia de repere. Tineretea cultu-
rii noastre avea nevoie de aceasta identificare, consacrand simbolic un
construct cultural pe tipar mitic. Si supus, inevitabil, uzurii simbolice,
cu deosebire prin grila didactica, ruland un buchet de batatorite teme
critice.

Totusi, in biografia ultimilor ani eminescieni, ne incredinta testa-
mentar Petru Cretia, vom gdsi mereu ,,ceva adanc de aflat” Antimitologul
Lucian Boia, devenit - prin sarja de la ,,Humanitas” - un istoric ,,popu-
lar”, crede, dimpotrivd, cd mitul eminescian ,,e pe cale de a se disloca’,
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poetul revenind la conditia lui originard. Mai mult, intr-o aparitie edito-
riald de ecou (Mihai Eminescu, romdnul absolut, 2015), analizind ,,face-
rea si desfacerea unui mit” si recunoscénd cé practica, de fapt, o mitologie
rdasturnatd, Lucian Boia, contestind, si el, ,,fabrica de mituri conspirati-
oniste”, afirma senin cd ,,subiectul”, ambalat in formula lui Petre Tutea,
a incetat sd intereseze! Totusi, dacd ,transfigurarea” (emergenta mitu-
lui in imaginarul roménilor) se bucura de inventarierea scrupuloasa a
ingredientelor, ,,destructurarea” e doar anuntata. Asadar, ,desfacerea”
mitului se aména! DI. Boia, contrazicand spusele lui M. Eliade, pentru
care, prin Eminescu, era salvatd identitatea neamului, ne raimane dator
cu o demonstratie imposibila!

Imprevizibil, cum madrturiseste, refuzind inregimentarea, cu ,vo-
catie de om liber” (v. dialogul cu Eugen Stancu, in Istoriile mele, Ed.
Humanitas, 2012), Lucian Boia vrea o Istorie inteligentd; asta ar insemna
un ,joc intelectual’, in care istoricul isi pune, neostenit, intrebari, cau-
tand raspunsuri noi, ferindu-se, de reguld, de verdictele tari. Or, Lucian
Boia, dovedind hérnicie si stil gazetaresc (impins spre tabloidizare), con-
trariaza. Cultivd dezinvolt colajul de idei si pozeaza in demolator, preo-
cupat de teme fierbinti. Pledeaza pentru o Romanie altfel, ca unicitate in
negativism, marsand pe ,conditia de frontiera” (intre impulsuri contra-
rii, intre izolare si receptare); in ochii lui Alex Stefanescu, apare ca ,,un
profesionist al denigrarii roménilor”. Evident, subiectul Eminescu (un
subiect prea bun, zicea Mihai Ghitulescu) nu putea sa-i scape. ,,Chinuit”
de aflarea unui titlu potrivit, se opreste la formula lui Tutea, revizitdnd
»fazele transfigurarii mitice”; altfel spus, cerceteaza emergenta mitului
eminescian in imaginarul roméanilor, intr-o carte care, suntem preveniti,
discuté doar tangential despre Eminescu!

Seria de autor de la ,,Humanitas” l-a facut, peste noapte, popular.
»Starizat”, cu reputatia unui istoric mereu in rdspdr cu ,ideile de-a gata’,
atent la stil, ,,conservatorul” (totusi!) Boia merge pe propriu-i drum,
ispitit de demitizarea discursului istoriografic (demythologizing turn),
urmand sfatul lui Voltaire: istoria nu trebuie sd plictiseasca! Desigur,
nici s calomnieze... Aici, in jocul cu trecutul, penduldnd intre adevar
si fictiune, avem acces doar la reprezentari si imagini, partiale si super-
ficiale. Istoria, recunoaste L. Boia, rdimane un domeniu aproximativ;
iluzia scientista s-a spulberat, acea Istorie precisd, cum o voia Ranke,
s-a dovedit o utopie; incat, fiind ,,mai putin stiintificd”, nici nu da solu-
tii. Firesc, si demersurile lui Boia, impuse ca adevaruri personale, de o
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deconcertanta diversitate, chiar sub armura demitizantd, raman in za-
ristea aproximatiilor.

Eminescu, prins in capcana adulatiei (ca mit intangibil) ori contestat
ciclic, supus ,,mutatiei valorilor’, este folosit in fel si chip. Aici, L. Boia
are dreptate: ,tot ce se petrece astazi e problema noastra, nu a lui” (Boia
2015, p. 199). Instrumentalizarea postuma oscileaza, observam, intre
absolutizarea autoritara si relativizarea inteligenta (cand nu e anihilan-
ta). Dacd, in epoca, Eminescu - scrie, minimalizator, Boia - era ,,doar
ceva mai mult decat un necunoscut’, memorialistica, un ,,gen delicat’, ii
trezeste, indreptatit, serioase rezerve, urmand a fi consumata ,,cu mo-
deratie”. Se razboieste cu ,,fabrica de mituri conspirationiste” respingand
mal-praxis-ul medical ca ,eroare voitd” si ironizeaza, fira rost, ,trista”
lume academica, cea care ,,nu pare a-si pune prea multe intrebari’, lan-
sand, insd, ,vorbe mari fara acoperire’, glorificind un Eminescu ,ato-
tstiutor si a toate prevestitor”. E vizat, se intelege, si dublul academician
(Mihai Cimpoi), ignorandu-i-se truda de-o viatd pe taramul eminesco-
logiei, acceptat, totusi, ca ,,principal specialist in Eminescu de pe malul
stang al Prutului” (Boia 2015, p. 190). In fine, preocupat de teza anihi-
larii lui Eminescu, Lucian Boia noteazad cd ,,marea ofensiva anti-Emi-
nescu” a pornit in 1998, odata cu Dosarul Dilemei. $i se intreaba ingri-
jorat: ,De ce atat de tarziu?”. O explicatie, bund in toate imprejurdrile,
ar f1 ,,deceniile de comunism’, dar Boia isi pune nadejdea in oboseala
zelatorilor. Consfintind ,,prizonieratul” lui Eminescu, cu atatia paznici
dogmatici, constructia mitologica ,.e pe cale de a se disloca”, aflim (Boia
2015, p. 215). Nici cu traducerile nu stam grozav. ,Refuzat la export”
(cf. Ioana Bot), cu un impact firav, Eminescu se infatiseaza ,destul de
oarecare” si riméne ,,un nume necunoscut”. Concluziv, faimosul istoric
ne consoleazd: ,nu e nimic de facut” (Boia 2015, p. 213).

Iata cd cel care, dupa vorbele lui Cioran, ne-a dat un rost si care
»era o lume’, poate fi, intr-o tara nevertebratd, tagaduit cu usurita-
te, infirmand - prin zelul denigratorilor — profetia lui Geo Bogza.
Suferind pentru ,rusinea de-a nu sti tot”, cum zicea Noica, Eminescu
nu e doar un mare poet. El este si raméne simbolul identitar al unui
neam, greu incercat de istorie, ispitit, prin voci cartitoare, de voluptatea
maculdrii si nesatiul autodenigrarii. Sa observam, in treacat, ca pana
si Eugen Negrici (v. Iluziile literaturii romdne) era mai bland, accep-
tand ca, daca in receptarea operei, ne aflam la un punct de rascruce,
mitul lui Eminescu ,,n-ar merita a fi rdnit” (Negrici 2008, p. 76). El si-a
conservat ,,puterea misterioasd de reverberatie”, satisficind - in timp
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— complexele identitare. In fond, blamata ~efervescenta mitogeneticd”
nu este doar a noastra. ..

Analizand ,spectrele eminescianismului’, implicit ,,izomorfismele
canonului literar”, Florin Oprescu ajungea la concluzia ca ,,0 desprinde-
re de modelul Eminescu este imposibild” (Oprescu 2010, p. 275). Prin
recurenta raportdrilor, declarate sau voalate, prin ,absorbtiile catali-
tice” (inevitabile), putem vorbi de un eminescianism matricial, fertil,
compensatoriu, ca ,titanism magmatic’, ,parte constitutiva si generati-
va” (Oprescu 2010, p. 132), favorizand si stimuland ,,mutatiile” poeziei
noastre, cum incercase, intr-o exegeza remarcabild, loana Em. Petrescu
si, pe urmele ei, loana Bot. Asadar, asumat, prezenteificat, inclusiv prin
bufeurile contestatare, Eminescu este o permanentd; or, ca permanentd,
este condamnat la o vesnica ,inactualitate”. ,,Postfigurand” canonul cu
o intruziune autoritara, sintagmaticd, instdpdnind codul nostru gene-
tic, Eminescu (intangibil, anistoric, paradigmatic) devine establishment,
»parte a puterii’, spre spaima lui Mircea Cartarescu si a altora. Truda lui
Noica, angajamentul sau, trezind energiile roménesti, zbaterile pentru
valorificarea/valorizarea corpusului de texte eminescian au alertat pe
multi, considerand ca am avea de-a face cu un respect religios pentru un
arheu national, cu o eroizare mumificanta (ca figurd tutelara), cu un ,,cult
laic” (¢f. Ovidiu Pecican), slujind ,,nationalismul grandilocvent”, propo-
vaduit de ceausism. Pand la urmad, intarziind - in imaginarul nostru cul-
tural — ,remodelarea mitului’, cum cerea vocal Ion Bogdan Lefter, prin
recalibrare criticd. Uitand spusele lui Eliade sau Cioran care, uimiti, ve-
deau in exceptionalismul eminescian o sansd, aproape nesperatd, pentru
»un neam fara noroc’, fara de care am fi ramas ,,neinsemnati’, ,,aproape
de dispretuit” Incomodul Eminescu a construit un model identitar, ca
~romanism sublimat”, cum observase Blaga, topind virtuti reale si ima-
ginare; in ,,mucul condeiului” vom afla insd ,,nationalitate adevaratd’,
preciza insusi poetul-gazetar (intr-un articol din 1877), iar proiectul sau
»reactionar’, paseist, pretuind trecutul, era doar ,admirativ, nu faptic”
(Jicu 2013, p. 135). Cum, in anii din urma4, linia corectitudinii politice,
punand zgomotos in lucrare energii distructive, castigd teren in numele
unei culturi ,,cancelate”, ,,dez-albind istoria”, nici Eminescu (,,incorect
politic”) nu putea fi ocolit de ofensiva ideologica a acestui ,,homuncul
marxistoid” (Codreanu 2021, p. 11). In primii ani postbelici, ,reactio-
narul” Eminescu era castrat de noua ordine culturald ,,ca expresie a noii
ordini politice, sub ocupatia militard rosie” (Ungheanu 1999, p. 67). S-ar
parea ca istoria se repeta...
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Departe de a fi un autor expirat, insotit in posteritate de o comple-
zentd dulceaga, Eminescu nu ar trebui sa trezeasca dileme canonice.
Chiar daca eminescologia, adunand o uriasd biblioteca criticd, acuza,
spun voci ingrijorate, impasul exegetic. Ce mai poate fi spus? Ce nou-
tati socante ar mai putea fi dezvaluite? Mai grav, ,veleitétile filosofice”
ale unor interpreti speculativi, captivi ai limbajelor hiper-specializate, in
proliferare, ne indepdrteazd de specificul eminescianismului, constata
Alex Stefanescu. Totusi, Eminescu ,,va trdi cat versurile lui vor rasuna in
inimile generatiilor” ne asigura Sadoveanu. Adevaratul test rimane lec-
tura. Patrimoniul Eminescu, ca reper ferm, exponential, ne apara intr-o
epoca fluida si confuza, iscand, sub tdvalugul globalizarii, zarva alertei
identitare, contrapunand - prin figura marelui poet si gazetar, iesit ,,din
adancul firei romanesti” si rezonand la ,,freamatul vietii nationale” - o
identitate proteicd, veghetoare. George Munteanu avea dreptate: cazul
Eminescu trebuie sd rimand deschis, ,,nerezolvat”...
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INTRU CUVANT SI METAFORA.
DESPRE IDEEA DE RESPECT
INDUSA DE OPERA EMINESCIANA

Colonel (r) Dan GIJU

Armele spiritului sunt cel putin egale, in multe
cazuri insa chiar superioare armelor razboiului.

Mihai EMINESCU

Forta, caracterul, dar mai ales valoarea in
sine a unui creator, in speta a poetului, a ro-
mancierului, a publicistului etc. rezidd in cu-
vant si metafora, in verb si-n proverb ca muni-
tii sacre improscate-n rafale mai lungi ori mai
scurte din pana, din condeiul, din mitraliera si
din toate ale lui, ale creatorului. Care creator il
are deasupra pe Dumnezeu-Tatal - creatorul
suprem - in care este liber si creada ori nu. In
vreme ce sub tdlpi are temelia de lut cimentuit
cu sangele si armat cu oasele strabunilor. Iar in
fata lui - bineinteles cé si inapoia, de-a dreapta
si de-a stanga sa - isi poate avea semenii, ami-
cii si Neamul. Dar, sigur cd, intre toti acestia si
restul masei amorfe, si pe potentialii cititori, fard de care rostul sau aici,
pe pamant, nu si-ar gasi nicio finalitate palpabila.

Mai presus de toate insa si de orice, forta creatorului sta in subiectul
abordat. Si, mai ales, in modul in care intelege ori, efectiv, poate sa-1
identifice, intuiasca, tinteasca... Sa-1 anestezieze si sa-1 disece. Sa-1 pund
in opera si sa-l fixeze acolo pentru eternitate. Armata a fost si raimane,
incd raimane - ca si Biserica si, bineinteles, ca Scoala, cu toate ale ei, deci
inclusiv cu Biblioteca - institutia de baza, pilonul de rezistentd pe care
se reazemd, incd, un stat ca Romania, ca Republica Moldova si asa mai
departe... Ca soldat sub arme aproape toata viata, nu mi-a fost nicio-
datd indiferent modul de abordare a fenomenului militar, a institutiei
militare, in genere, in opera unuia si a altuia dintre scriitorii nostri, ca
de altfel si in presa cea de toate zilele. Aceasta cu atat mai mult cu cét
Romania moderna, cu tot cu literatura ei, a facut cei dintai pasi decisivi
pe pavajul istoriei nationale odata cu prima comanda datd de slugerul
Tudor Vladimirescu (1780-1821) pandurilor sii incolonati - cu frontul
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catre Bucuresti — sub steagul revolutionar de la Pades, la 23 ianuarie/4
februarie 1821, deci acum exact doua veacuri!..

De la spatarul Ienachita Vacarescu la urmasii sai ,,optzecisti”

Literatura romand modernd, prin urmare, in tandem cu armata ro-
mana rediviva, si aceasta nu mai putin moderna (modernizatd) ca orga-
nizare, dotare si misiuni de lupta, a deschis ochii cu spétarul Iendchitd
Vicirescu (1740-1797) si, indeosebi, cu slugerul Tudor din Vladimiri,
a copildrit cu ultimii Vdcaresti (Iancu si Nicolae Vacdrescu, legatarii
testamentari ai marelui Iendchitd) si cu sublocotenentul Vasile Carlova
(1809-1831), si-a ridicat fruntea din pulberea levantina inspre zenitul
european si universal odata cu vel aga Gheorghe Asachi (1788-1869),
cu imprevizibilul Ion Heliade-Radulescu (1802-1872), colonelul Mihail
Kogalniceanu (1817-1891), iuncherul Nicolae Bélcescu (1819-1852),
bardul Vasile Alecsandri (1821-1890) si cu ceilalti pasoptisti — deopotri-
va militari si civili — din intreg spatiul roménesc, inclusiv din Ardealul
sfant al ,,crdisorului” Avram Iancu (1787-1855), ca sa se maturizeze subit
cu Mihai Eminescu (1850-1889), Iisus Hristosul nostru - iertata fie-mi
blasfemia! — in materie de credinta si limba, Pirintele si Invititorul in
toate cate sunt ale literaturii i ale jurnalismului, dar mai ales ale filoso-
fiei stravechi a Neamului acesta oropsit, pe care 1-a respectat ca nimeni
altul, pentru care a ldcrimat si a sangerat si, la nevoie mai mult ca sigur
ca si-ar fi dat insasi viata pentru a-1 sti liber si demn, ca oricare alt soldat
valah prins sub arme incd din scutece si ,uitat” asa pana la incheierea
pacii definitive. Arme pe care i le dorea ,,de tarie”, argumentul unic si
suprem pentru un viitor mare ca si trecutul ei voievodal.

Fapt pentru care nu si-a permis sa scrie despre armata romanad a
vremii sale altfel decat cu empatie si respect, cu durere si revoltd, toto-
datd cu incredere si sperantd, in metafore lirice dar mai ales direct, ca
ziarist, dupa cum constata intre altii si reputatul eminescolog Dimitrie
Vatamaniuc (1920-2018):

»Eminescu saluta in «Curierul de Iasi», pe care il redacteaza in-
tre 1876-1877, proclamarea independentei si elogiaza eroismul
armatei romane pe fronturile din Balcani. Cand intrd in redac-
tia «Timpul»-ui, la sfarsitul lui octombrie 1877, se purtau lup-
tele decisive pentru infrangerea oastei otomane, care duc la ca-
derea Plevnei in decembrie 1877. Eminescu asisté la intoarcerea
armatei de pe front, se identificd cu drama ostasilor roméni si
condamna, cu o energie nemaiintalnita in presa vremii, guvernul
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liberal pentru lipsa de interes fatd de armata romand, trimisa pe

front fara pregitirea de razboi si fard dotarea necesard pentru

campania de iarnd. Pozitia adoptatd de poet este calificatd de cea

mai mare parte a presei conformiste a vremii ca antiroméneasca.

Multd lume priveste si astdzi cu rezerve aceste articole. Pentru

noi, ele sunt marturia unui scriitor profund legat de suferintele

poporului. Acesta era reprezentat, in opinia lui Eminescu, tocmai

prin armata formatd, cu putine exceptii, din tdranime. Nu este de

prisos sa aratdm ca armata este printre putinele institutii pe care

Eminescu nu le atacd in articolele sale si ii ia apararea impotriva

amestecului partidelor si oamenilor politici in activitatea sa”’.

Romantic incurabil in materie pur literard, unul de anvergura univer-
sald, cu nimic inferior celorlalti principali reprezentanti ai acestei mis-
cari literar-artistice si intelectuale europene a vremii lui, de la Friedrich
Holderlin (1770-1843) si Novalis (1772-1801) pand la Samuel Coleridge
(1772-1834), Lord Byron (1788-1824), Alphonse de Lamartine (1790-
1869), Alfred de Vigny (1797-1863), Heinrich Heine (1797-1856),
Giacomo Leopardi (1798-1837), Aleksandr Puskin (1799-1837), Victor
Hugo (1802-1885), Alfred de Musset (1810-1857), Mihail Lermontov
(1814-1841) si asa mai departe, Mihai Eminescu a fost un lup de stepa
ca jurnalist, insd nici intr-un caz unul turbat cand in ecuatie au intrat
istoria tarii lui si valorile ei supreme, cum se intampla - incd se mai in-
tampla - sa fie si astdzi armata.
Aspect in legatura cu care acelasi istoric literar si eminescolog D.

Vatamaniuc ardtase ceva mai inainte:

»Eminescu este insufletit in publicistica sa de credinta in asana-
rea relelor de care suferea societatea din vremea sa. Poetul slu-
jeste aceastd credintd cu o daruire ce merge pana la sacrificiul
de sine. Critica sa se indreapta impotriva monarhiei, a partidelor
politice, a administratiei de stat, de la ministru si prefect pana la
primar si cel din urma «scrib». Are cuvinte de pretuire pentru o
singurd institutie si aceasta este armata (subl. n.). Explicatia sta
in faptul cd o privea ca fiind formata din tdranime, «clasa poziti-
van, care facea cele mai mari sacrificii atat in vreme de pace, cat
si in vreme de rdzboi. Armata nu era, pe de alta parte, aservitd
partidelor politice si reprezenta, in opinia sa, unica garantie in

apararea independentei statului unitar national roman”?,

' D. Vatamaniuc, O vie constiintd politicd, in revista ,Viata armatei” nr. 1/1990, p. 30.
% Idem, Cuvant-inainte la M. Eminescu, Iubirea de patrie: pagini de publicisticd. Bucu-
resti: Editura Militara, 1989, p. 13.
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Multe si mdrunte sunt referirile, articolele si interventiile publicis-
tului M. Eminescu pe subiectul ,Ostirea Romana’, nu toate elogioase,
ce-i drept, dar nici ireverentioase, cum se intampla in cazul catorva
dintre condeiele insistent tamaiate azi la nivelul ,elitei” culturale valahe
si, daca e sa exemplificdim cumva, ne raportam nu la celebrul de acum
Dorobantii, material aparut initial in Timpul (II, nr. 293/30 decembrie
1877, p. 2), unde se arata dur si intransigent cu guvernul aflat la putere
(liberal) care, cum se va intampla si mai tarziu, la 1916, si chiar in al
Doilea Razboi Mondial, trimisese soldatii tarii sa lupte in tinuta de vara
pe timp de iarna, ci unul mult mai cuminte, precum Ostirea Romdnd
(denumirea este cea consacratd in editia nationala M. Eminescu publi-
catd de Editura Academiei Republicii Socialiste Romania in anii ’80,
preluate de Editura Militara in volumul citat la nota nr. 2) din ziarul
Timpul (111, nr. 222/8 octombrie 1878, p. 1), cand sublinia ¢4, ,,intr-ade-
var, daca este vreun organ al natiunii care-n aceste vremi triste, cind
totul e amenintat, sd prezinte o priveliste mai mandra si mai intaritoare
de suflet, e organul puterii fizice a poporului romanesc, ostasul care azi,
cand Camerele s-au dezonorat, revenind asupra voturilor solemne din
trecut si rumpandu-le, au tinut singur drapelul sus, gata a se bate pe
Arges cu rusii, precum a fost gata a se bate in Bulgaria cu turcii. Pe cand
o generatie coruptd, fard de méndrie si statornicie formeaza publicul
privitor, ostirea, aceastd singura reprezentanta a poporului roménesc
adevarat, cum este el la plaiuri si la ses, dovedeste incd urmele unor vir-
tuti care in restul societatii s-au pierdut™.

,Om de muncaé fard odihnd”, cum remarca istoricul literar George
Cristea Nicolescu (1911-1967)*4, dar mai inti de toate om drept si de mare
caracter, Eminescu nu-si va schimba niciodata atitudinea si nici discur-
sul vizavi de soldatul-taran in functie de rafalele vantului, de propria-i
stare de sdnatate si asa mai departe, cu atat mai mult cu cat, cum destul
de bine se stie in mediile intelectuale, doi dintre fratii sdi imbracasera
deja haina de ofiter, unul pentru armata germana (Iorgu Eminovici) si
celdlalt pentru armata roména (Matei Eminovici/Eminescu), acesta din
urma combatand cu arma in mana la Smardan si la Plevna, ca subloco-
tenent, in Razboiul pentru Independenta, in frontul ,,Diviziei a patra’,
cea mult incercatd si nu intdmplator mediatizata de ziarist in Curierul
de Iasi (X, nr. 111/12 octombrie 1877, p. 2). Prin urmare, sa-1 lasim de

3 Ibidem, pp. 28-29.
4 G.C. Nicolescu. Studii si articole despre Eminescu. Bucuresti: Editura Pentru Litera-
turd, 1968, p. 7.
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o parte pentru cateva paragrafe pe cronicarul de la 1877 si sa aruncam o
privire in zilele noastre, prin ,,opera” cronicarilor contemporani, si mai
precis a celor care, fie din lipsa unor subiecte mai bune, fie din frustrare,
din intamplare ori din varii motive — poate chiar la comanda, nu? - ,,isi
scutura pliscul” pe colivia armatei romane, cum ar zice pamfletarul de
odinioara Tudor Arghezi.

Sila cine altcineva ne-am putea raporta mai bine dacé nu la notoriul
»optzecist” Mircea Cartarescu, cel socotit ,,0 voce puternicd in presa ro-
maneascd” postdecembrista, genul de jurnalist care, desi azi hiberneazd
(din motive de Covid ori din cine mai stie ce), mai punctand eventual
pe Facebook cénd are ,,ceva de spus”, numai ieri nu ,,ardea pentru pro-
blemele tarii™>, cel mai premiat dintre scriitorii Romaniei democrate si
europene, un nume mare si in egald masurd o trista figura si atat din
moment ce reuseste rara performanta de a se autodescalifica prin mo-
dul de abordare a institutiei atdt de mult respectate de Mihai Eminescu
odatd, candva, in esentd armata. Care armata nu s-a schimbat din 1877
péana azi la nivelul misiunilor de lupta. Si nici din perspectiva carnii de
tun nu s-a schimbat prea mult, fiindcd, la o adicd, indiferent de felul
razboiului in pregatire — clasic ori hibrid, asimetric sau intergalactic -,
tot soldatul-taran va duce greul (ca si ofiterul-taran, ca multi dintre noi
din tarani ne-am nascut, am crescut si am devenit ceea ce suntem!). Ca
atare, daca a scris Eminescu despre armata, de ce sa nu scrie si Mircea
Cartarescu, si ca el cati?

Din ,,jurnalul” cazon al unui supravietuitor nobelizabil

Cu precizarea cd respectam dreptul la opinie al fiecaruia dintre con-
cetdteni si cu atat mai mult al scriitorilor, in virtutea aceluiasi drept ne
ludm totusi ingaduinta ca, reproducand pasajul cartdrescian ,,inspirat”
din fenomenul militar romanesc care ne-a atras atentia, sd-1 comentam
en passant, plecind de la ideea ca, indiferent de epoca ori regimul la
care este raportat si, mai ales, indiferent de ,,personajul” romanesc prin
gura céruia isi rumega angoasele, cu atat mai mult ca autorul nu este un
oarecine, noi pe el si nu pe altul il creditim cu absolut tot ceea ce afirma:

»In toamni m-au luat in armata si, timp de nou luni, mi-au scos
din cap poeziile si fumurile literare. Stiu sa dezasamblez si sa re-
asamblez automatul Kalagnikov modernizat. Stiu si-i afum cata-
rea cu fumul scos de coada unei periute de dinti in flicari, ca sa
nu luceasca in soare, la poligonul de trageri. Am varat, unul cate

> Dia Radu, in ,,Formula AS” nr. 1476/iulie 2021, p. 25.
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unul, doudzeci de cartuse in incdrcator iarna, la minus doudzeci
de grade, inainte sa intru in gardd ca sa pazesc un colt indepartat
al unitatii militare, in crivat si pustietate, de la trei noaptea pana
la sase dimineata. [...] Armata nu m-a facut mai barbat, ci mi-a
inzecit introvertirea si singuratatea. Md mir si acum ca i-am su-
pravietuit. Primul lucru pe care l-am facut cAnd m-am «liberat»,
in vara anului urmaétor, a fost s umplu o cadé cu api fierbinte,
albastra ca o piatra pretioasa. [...] Trebuia sa scap de slinul celor
noud luni de armatd, singurul timp mort, ca un os mort, al vietii
mele. M-am scufundat cu totul in binecuvéntata substanta. [...]
Am stat asa ore-n sir, fara sa simt nevoia de-a respira, pana ce de
pe mine s-a desprins, si-a inceput sa facd falduri moi, o piele intu-
necatd. O am si acum, pe un umeras, in sifonier. Pare de cauciuc
subtire si se vad limpede in textura ei traséturile fetei mele, sfar-
curile pieptului meu, sexul meu incretit de apa, chiar si ampren-
tele de pe buricele degetelor mele. E o piele de jeg, jeg aglutinat,
intdrit, cenusiu ca plastilina in care-ai turtit toate culorile: jegul

celor noui luni de armati care aproape ci m-au ripus”®.

Asadar, presupunand ca aceasta este atitudinea autorului despre
propriul sau stagiu militar in armata Romaniei (pe atunci comuniste),
ce altceva am putea deduce decat ca a intrat pe poarta cazdarmii bou si
cd a iesit vaca? Mai concret, ca din noua luni de armata, ,,eroul” auto-
referential din Solenoid atata a retinut: ,,noua luni de jeg”. Si cd armata
— acel ,,timp mort” — nu l-a facut ,mai barbat”. Aici devoaleaza fara sa
vrea cel mai mare adevir al vietii lui, caci parafrazandu-1 pe ,titanul”
Mihail Sadoveanu, cel care la deschiderea inaugurala si festiva a Scolii
de Literaturd si Critica Literara ,,Mihai Eminescu’”, in 1950, lasa sa se
inteleaga cd respectiva institutie ,este inutild: scriitorul exista sau nu
existd, el nu poate sa fie fabricat™, adicd nu putea iesi pe poarta acelei
scoli vreun scriitor decat daca intrase tot scriitor, asa si in cazul nostru.
Si o spunem din postura comandantului de subunitate vreme de opt ani,
intr-un batalion de drumuri si poduri: nimeni, niciun pui de taran valah
(sau de muncitor, de intelectual etc.) n-a iesit pe poarta cazarmii mai
soldat decét a intrat. Sau, raportandu-ne mai pe sleau la subiectul din
Solenoid, putem afirma si mai transant ca nimeni nu iese ,,mai barbat”
pe poarta cazdarmii, dupa noua luni sau mai multe de céténie, daca nu
a intrat bérbat, ci fatdlau. Si cu asta ar trebui sd punem punct, dacd nu
ne-ar f1 absolut imposibil. Fiindcd de aici se deschide alt orizont, unul

6 Mircea Cartarescu. Solenoid. Bucuresti: Humanitas, 2017, pp. 29-30.
7 Marin Ionita. Kiseleff 10: fabrica de scriitori. Bucuresti: Corint Book, 2018, p. 81.
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interogativ, si anume: ce sd scrie un fitdlau sau un soldat neinstruit, pre-
supunand ca ar scrie, despre armata? Texte in genul celor ,topite” de
nobelizabilul Cartarescu in Solenoid-ul sau?

Si de-ar fi singurul!

Cum nu ne-am propus sd dedicam un studiu anume antimilitarilor
cu apucaturi de scribi din literatura roménd, dar cum suntem deplin
incredintati ca nici nu ne putem convinge ,,alegdtorii” cu indicarea unui
singur reper, mai oferim un alt exemplu, de asta data ,descoperit” in
saptdmanalul Romdania Mare, unde un oarecare Lucian Dumitru, sub
titlul Aventurile unui soldat ratat, nu fara talent, ce-i drept, ca si in cazul
domnului Cartarescu, dupa ce-si portretizeaza fostii comandanti cum {i
pica mai bine in varful penitei cu scopul sa-i descalifice ca fiinte umane,
conchide scurt pe doi: ,,Am plecat in armata tanar si poate prost, si la
sfarsit am iesit $i mai prost. Hai liberare!”®,

In concluzie la acest subcapitol, se poate afirma fird vreo marji prea
mare de eroare ca, vorba Bolintineanului, ,viitor de aur tara noastra
are”! Si chintesenta la tot ceea ce am scris pana acum este ca tocmai de
aceea si armata romand, cand a fost s fie, 1-a respectat — si-1 respectd
incd, din cate se observa cu ochiul liber - pe Marele Eminescu, pentru
ca el insusi si cel dintéi a respectat-o. Prin verbul, prin pana si prin toti
porii lui, desi n-a facut nicio zi de stagiu militar, fiindcd la vremea sa,
ca si azi, nu era obligatoriu. Iar armata a simtit si simte invariabil acea
atitudine fireasca, roméneascd, francd si transanta a Poetului fata de ea
ca institutie, ca entitate aparte in trupul tarii, ca organizatie a natiunii
inarmate, ca fortd combativa, chiar si ca ,,mare mutd’, ca orice...

Cum l-a onorat, cinstit si respectat armata pe Mihai Eminescu?

Ar fi multe de comentat si aici, iar dacd ne rezumam la doua exem-
ple, numai, unul de ieri si celdlalt de azi, ambele pe cat de diferite in
esenta lor, pe atat de complementare, este pentru ca nu ne-am propus
decat redactarea unui simplu articol de revista si atat.

Zece mii de brazi pentru Eminescu...

Unul dintre cele mai surprinzdtoare gesturi de respect dinspre partea
armatei roméne pentru ,,zeul” Eminescu, relativ greu de materializat as-
tazi, in ,era NATO”, cand nu mai exista picior de militar conscript in in-
treg spatiu carpato-danubiano-pontic, ci exclusiv asa-numiti ,,profesio-
nisti’, a avut ca punct de plecare ideea generalului de brigada (mai apoi de

8 ,Roméania Mare”, nr. 1474/11 ianuarie 2019, p. 16.
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divizie) Pion (Ion Pavel) Georgescu® (1883-
1956), comandantul Diviziei 20 Infanterie
din Targu Mures in aprilie 1939. Care a or-
donat atunci, intr-un moment de mare cri-
za politica europeana, cand Wehrmacht-ul
invadase Cehoslovacia, amenintand direct
granita de nord a Romaniei (Cehoslovacia
invecinandu-se cu Roménia dupa Trianon,
tinem sd reamintim), ridicarea pe dea-
lul Comsia (in Poarta Somesului-Seini,
judetul Maramures), la poalele muntilor
Gutinului, unui monument unic pentru
»Luceafarul” poeziei noastre durat nu din
bronz ori granit, cum se obisnuieste de
cand lumea, ci din puieti de brad, de unde si denumirea de ,,monument
viu’, cum l-a numit insusi artizanul sdu si cum, de altfel, a aparut titrat
in presa militard din anii *80-°90'°, dar si in Scanteia'!, in Romania pi-
toreascd (nr. 1/1989) ori la Chisinau!? si, poate, si in alte publicatii ale
vremii, unele reproducand si ilustratii in care se vede limpede nume-
le ,EMINESCU” durat din trunchiurile a nu mai putin de 10 mii de
brazi realizat nu prin defrisare, cum la o adica s-ar fi putut intampla
dupd Decembrie 1989, si inca in cea mai mare viteza, ci prin plantare
de puieti.

Cum i-a venit ideea generalului Pion Georgescu sa ridice aceasta
baricada de aparare a vetrei romanesti, cum i-a convins pe sdtenii co-
munei Racsa sd-i puna la dispozitie terenul pentru realizarea proiectului
sau, cum si de unde a procurat cei 10 mii de puieti, cum i-a transportat

° Pion P. Georgescu (1883, comuna Leu, azi in judetul Dolj - 1956), pe numele adevirat Ion
Pavel Georgescu, general de divizie si publicist, studii superioare in matematici, apoi absolvent al
Scolii de ofiteri de artilerie, geniu si marina (1906), a participat la luptele de la Miriasesti si Casin, in
Primul Rizboi Mondial, intre altele a comandat Brigada 15 artilerie dislocati la Chisinau. in 1940,
comanda Corpul 7 armati ,,Sibiu”, iar in timpul razboiului a fost directorul revistei de propaganda
Armata, fapt pentru care nu va rimane nesanctionat, dupa 1945 fiind anchetat si arestat in mai mul-
te rinduri de organele de siguranta promoscovite.

10 Locotenent-colonel Aurel Pentelescu, Ostasi romdni omagiind Poetul national: ,,Un
monument viu lui Eminescu, un monument al Neamului”, in ,Revista romana de istorie
militard”, nr. 2(20)/1989, pp. 19-21, acelasi material fiind publicat si in ,Viata armatei” nr.
1/1990, p. 17 si 30; Constantin Mosincat, Pddurea Eminescu, in revista orddeand ,,UNU”,
anul V, nr. 51/mai 1994, pp. 2-3.

1 Gh. Parja, Monumentul scris cu brazi, ,Scanteia’, LVIIL, 14 569/joi, 22 iunie 1989, p. 4.

12 Aurel Pentelescu, Un monument viu lui Eminescu, un monument al neamului, in
»Buletinul «<Mihai Eminescu»”, nr. 1/1990, pp. 59-62.
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la altitudinea de 650 de metri, pe dealul unde au fost plantati, cum s-au
trasat literele, cum i-a convins pe ostasii-tdrani sa coopereze pentru pu-
nerea in opera a planului sdu si asa mai departe este redat in detaliu, cu
trimitere inclusiv la documentele de arhiva in articolele de presa citate
la notele de subsol, asa cd nu mai insistam, rezumandu-ne la un scurt
fragment din scrisoarea béatranului, de acum, general Pion Georgescu
expediata cu doar un an inainte de a inchide ochii definitiv, adica in
vara anului 1955, pe adresa ministrului de atunci al Fortelor Armate
(fostul dezertor Emil Bodnéras) prin care, probabil ca simtindu-si sfar-
situl aproape, solicita sa fie ajutat din punct de vedere logistic (fiindcd
el nu avea ,,decét o pensie de 512 lei si nicio altd avere”, plus ca era si
suferind) sa mai mearga o data acolo, la Seini, pe culmea Gutinului, sa
mai vada ,,ce este”, ,,ce a ramas’, ,,ce mai trebuie facut” cu ,,monumentul
viu al lui Eminescu” din care, acum stim deja, disparusera deja ultimele
doud litere...

Si a scris venerabilul general citre ,,mult iubitul Bodnaras” - ofi-
ter de artilerie ca si el, la origine — cum procedase el atunci, in 1939,
ca sa le capteze bundvointa subordonatilor, carora probabil ca numai
la Eminescu si la monumente din puieti de brad nu le statea gandul in-
tr-un moment cand razboiul mondial batea la usa:

»Am cautat in divizia mea ofiteri, gradati, soldati-cantareti, mu-
zicanti, care stiau sd cAnte frumos sau sa recite frumos; i-am che-
mat si le-am dat roluri, rugdndu-i sa le studieze si sd se prega-
teascd; acelora care aveau sa cante le-am indicat anumite doine
ori cantece care urmau sd se cante cu voce ori cu instrumente,
toate pe versuri de ale lui Eminescu, versuri care intai se spu-
neau si apoi se cantau; pe altii i-am rugat sd invete sa recite poezii
ori versuri de Eminescu; si asa pregatite, aceste elemente le-am
adus si pe ele acolo, sus, in ziua aceea de priméavard, cind am
hotarét plantarea brazilor. Cand am terminat operatiile pregati-
toare plantarii si am terminat aducerea brazilor pe indltime, am
adunat oamenii ce transportasera brazii si pe aceia ai companiei
centrului de rezistentd, pe care din acea zi ii treceam de la facerea
transeelor pentru apdrare la aceia a unei transee mai puternice,
aceia a plantdrii cu brazi in pamantul de acolo, din Tara Oasului
si acolo, la Poarta Somesului a numelui lui Eminescu, care stiam
si eu si ei ca este si ramane cea mai strasnica fortificatie ce puteam
ridica acolo, si dincolo chiar de existenta insdsi a Neamului ame-
nintat atunci’ 3.

13 Buletinul ,, Mihai Eminescu”, nr. 1/1990, p. 60.
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Pand la urmd, comunistii -
care orice s-ar spune, au avut i ei
suficiente motive si-l1 trateze pe
Eminescu nu ca pe un ,,cadavru
din debara” -, dupa ce au verificat
situatia la fata locului, constatand
cd peste brazi crescuserda intre
timp mesteceni care (culmea!),
totusi, pastrasera aliniamentul
initial, desi neuniform ca inalti-
me!4, cu exceptia literelor ,,CU”
din coada numelui, au luat mini-
mele masuri de retus, astfel cd, de
bine, de rau, viata ,monumentu-
lui viu” a mai fost prelungitd cati-
va zeci de ani. Dar nu prea mult,
fiindca in 1996 deja, dupd cum rezultd dintr-o notd olografa consemna-
ta de istoricul militar Aurel Pentelescu sub o fotografie cu litera ,E” in
prim-plan, ,,Padurea Eminescu” era distrusd! De fapt, mai mult decat
munca acelor 20 de mii de soldati care trudisera la edificarea ei cu gan-
dul si cu sapa, cu versul si cu cantecul, era distrus, batjocorit, aneantizat
si asa mai departe un simbol. Ceea ce nu trebuie sd ne mire... Ceea ce
ne mira insa, dar de astd datd la modul placut, este ca din vara anu-
lui 2020, aflim aceasta din surse online, ,,Pddurea Eminescu, ce leagd
judetul Satu Mare de Maramures, va fi readusa la viatd”!>. Sa citesti si
sa nu crezi! Cum angajamentul este unul cu iz politic, si cum nu mai
exista soldati si generali ca in 1939, cand se comemorau 50 de ani de
la trecerea in eternitate a Poetului national, mare minune daca pana
la comemorarea de 150 de ani se va planta vreun puiet de brad, dar...
quod erat demonstrandum: cand a fost in elementul ei, armata tarii si-a
facut o datorie de onoare din a-i cinsti memoria ,,celui mai ales fiu al
Neamului’, dupa cum se exprima in 1955 generalul Georgescu, intr-o
vreme cand nici pomeneala ca titlul in cauza si fie uzurpat de viitorul
presedinte Nicolae Ceausescu.

14 1n perioada de maximai gratie, fiecare literd a monumentului avea lungimea de 24
metri, latimea de 8 metri, iar corpul literei era de 3 metri.

15 https://portalsm.r0/2020/06/padurea-eminescu-ce-leaga-judetul-satu-mare-de-ma-
ramures-reamenajata/ (Accesat: 26 august 2021).
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...Si un poem viral pe internet pe care nu l-a scris niciodata

Nu putem incheia ,,demonstratia” asumata fira a etala si o alta fate-
ta a problematicii in discutie din care fie si printre randuri sau indirect
reiese ca spiritul lui Mihai Eminescu face in continuare casa bund cu
mediul cazon, asa dupa cum se intampld cu mare parte dintre mediile
societatii roménesti de azi, prinse inexorabil in acest tot mai complicat
— cu fiecare pandemie ititd peste noapte din neant — carusel al tranzitiei.
Si ceea ce vrem sa sustinem este cd, in ciuda oportunismului cronic,
a inculturii si a lipsei flerului de moment din partea unor colonei si
generali cu functie de decizie la oarece nivel - fie acestia si rezervisti
si care, sa recunoastem, nu se pot ridica de fiecare datd la nivelul ge-
neralului Pion P. Georgescu, in felul sdu un literat, un creator de revis-
te (Armata, 1942-1944) si autor de carti -, Mihai Eminescu (poetul,
adesea insd jurnalistul) inca este la mare cinste in inimile militarilor
nostri. Cu atat mai mult cu cét contextul politic din ultima vreme tinde
sa se suprapuna tot mai mult cu acela din a doua jumadtate a secolului
al XIX-lea, din Romania lui Carol I, dar si a lui Agamitd Dandanache
& Co, cand ,opinia publica” era delectata de mass-media timpului
(Romdnul, Natiunea, Adevdrul, Resboiul, Telegraful s.a.) cu ,afaceri’
gen Strousberg, cu ,chestiunea evreiascd’, cu specularea materialelor
de inzestrare a armatei etc., Eminescu nu doar ca nu este uitat, ocultat
ori macar mentinut in vreun con de umbré, aceasta in ciuda a ceea ce
se intampla prin manualele scolare, ci cel putin in presa diriguitd de
militari este o ,,certitudine’, asta ca sa trimitem si la ziarul patronat de
Uniunea Ziaristilor Profesionisti din Romania, dar ,,ispravnicit” in ex-
clusivitate, aproape, de un fost elev de liceu militar (Miron Manega) si
dedicat (sau mai degraba inspirat din opera publicistica a) jurnalistului
care a scris istorie, candva, la ,,foaia vitelor de pripas” de la Iasi, iar mai
apoi la Timpul.

Si facem trimitere la Rezervistul, subtitrat ,,publicatie de informa-
re militara, educatie patrioticd, spiritualitate crestind, cultura, arta si
atitudine civicd” aparut la Iasi si la Chisinau de mai bine de zece ani,
»primul ziar al rezervistilor militari romani din Moldova lui Stefan
cel Mare si Sfant” editat de Asociatia Nationala a Cadrelor Militare in
Rezerva si in Retragere, Filiala Judeteana Iasi ,,Henri Coanda” care, in
editia cu nr. 133-136/marti, 27 iulie 2021, la p. 8, adicd ultima, eviden-
tiat prin fundal de culoarea cerului senin si cu supratitrarea ,,Mihai
Eminescu mai actual ca niciodatd’, reproduce un poem de noua strofe
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la mare voga de ceva vreme pe internet, foarte percutant in felul lui,
avantat si admirabil adus din condei, aceasta in ciuda unor mici stan-
gacii stilistice, in plus si usor de memorat, fapt pentru care il retin in
portofoliul lor inclusiv copiii din cursul primar al scolilor generale ca-
re-si pun in gand sa concureze la emisiunea TV ,,Romanii au talent”.
Avem in vedere poezia Cioclii Apocalipsei din care, pentru o mai bund
intelegere a ceea ce dorim sd comentdm, redam prima si penultima
strofa, cea de a opta:

Voi ce stati pe la tribune si in jiltul guvernarii,

Voi ce vé hraniti orgolii doar din lacrimile Térii,

Slugi vandute altor neamuri, cioclii veacului ce moare,
Zornaiti in pungi argintii, imbuibati pe-a noastra jale. [...]
Bravi carmaci aveam pe vremuri, insd azi domnesc miseii,
Rup bucati din trupul Tarii, precum hienele si leii,

Insi va-nvia dreptatea, Neamu-acesta s-o trezi

Si in groapa ce ne-o sapd, oasele le-or putrezi!

Poemul acesta, asadar, foarte lesne accesibil pe filierd online, desi
atribuit lui Mihai Eminescu, este in realitate opera tinerei poete Eliana
Popa, fiind semnalat ca atare, intre altele, de revista Art-Emis, la 22 iu-
lie 2021'. Ca din ignoranta, desi cu bune intentii, a fost preluat si de o
publicatie militard, si incd de una condusd de un jurnalist de meserie,
cu mare experientd si respectat in lumea presei, nu ar trebui sa ne mire.
In fond si la urma urmei, Mihai Eminescu a devenit de mult un poet
nu atdt national, cat popular, parte dintre versurile lui incepand sa se
intoarca la bastind, in folclorul strabun, acolo de unde au fost ,,impru-
mutate” cAndva, distilate si transformate in munitie de mare calibru cu
care a fost faurita, mai apoi, Romania Mare.

Ca ,,optzecistii” - si odata cu ei tot felul de alti epigoni - nu au in-
teles mai nimic din zbuciumul ,,Poetului Absolut”, iarasi nu trebuie sa
mire pe nimeni. Si cu atat mai mult sa sperie. Fiindca Eminescu a la-
sat atdta materie prima, incat zeci de generatii de optzecisti, de europe-
nisti, de globalisti si asa mai departe, mii, milioane de astfel de lighioane
alfabetizate dupa viziunea noului stapan vremelnic pot defrisa cu tot
mai mare frenezie padurile sacre din Ardeal si de aiurea, pot acoperi
cu ciulini si uitare ,,monumentul viu” atat de vizibil cidndva de la zeci
de kilometri distantd pe dealul Comsia si pot trage pand la loc coman-
da cu kalagsnicoavele lor cu céitarea afumata in limba romén4, ca nu vor

16 https://www.art-emis.ro/literatura/cioclii-apocalipsei (Accesat: 26 august 2021).
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izbandi. Up-gradata, iatd, cu noi productii literare nesemnate de niciun
Eminescu, dar in care spiritul sau tutelar, matricea artisticd si licenta
lirica i se regasesc din plin, pana la confundarea in totalitate, precum in
cazul semnalat aici, opera sa e pasaportul nostru - e vaccinul nostru in
vreme de pandemie mondialistd — care ne asigura dreptul de a caldtori
prin lumea cunoscutd, ca si prin restul universului intreg, cat va fi ome-
neste posibil, la clasa intai.
,Caci ramane stinca, desi moare valul...”

Bucuresti, 27 august 2021
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EMINESCU: PLEDOARIE
PENTRU VALORILE SPIRITUALE

Dr. Dumitru APETRI

La varsta de doar 20 de ani, prin poemul
Epigonii, Eminescu a demonstrat o uimitoare
profunzime in ce priveste cunoasterea trecu-
tului literar al neamului romanesc si a spe-
cificului fiecaruia dintre creatorii de marca.
Scripturile romane sunt echivalate unor zile
de aur, cu trei sori in frunte, limbajul poetic
al predecesorilor e asemuit cu un fagure de
miere, iar profunzimea si maiestria, cu care
tanarul poet a surprins profilul creativ al celor
18 scriitori de pana la el, dainuie de un secol
si jumatate in tratatele de istorie literara si in
manualele scolare si, cu sigurantd, va ddinui
in continuare. Apelarea la procedeul antitezei
trecut-prezent scoate in evidenta maretia trecutului in arta scrisului si
zadarnicia, inutilitatea prezentului.

Voi, pierduti in ganduri sinte, convorbeati cu idealuri;
Noi carpim cerul cu stele, noi minjim marea cu valuri.
Sufletul vostru: un inger, inima voastra: o lira.

Noi? Privirea scrutdtoare ce nimica nu viseaza.

E suficient sa aruncam o privire fugitivd asupra istoriei din sec. XX
si ne vor rasdri in memorie idoli, facatori de crime grave. Nu e cazul sa-i
pomenim. E demnd de toatd admiratia ideea poetului ca scrisul artistic
e un adevar scdldat in mituri si nu o reproducere a realitatii, ci o realita-
te prin ea insasi, una disonantd uneori cu realul: ,Voi creati o altd lume
pe-asta lume de noroi” - se zice despre scrisul inaintasilor. Cam in ace-
lasi sens e vdzuta si natura poeziei: ,,Strai de purpura si aur peste tardna
cea grea”. E profund sugestiva, in aceasta ordine de idei, starea emotiva
produsa de creatia lui Bolintineanu: ,,Si din lird curgeau note, si din ochi
lacrimi amare”. Un gand filosofic, mai exact o previziune-avertizare face
poetul referindu-se la o particularitate congenitala a fiintelor umane:
»Oamenii din toate cele fac icoana si simbol/ Si pun haine de imagini pe
cadavrul trist si gol”
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Tot prin mijlocirea creatiei poetice, la un deceniu de la scrierea
poemului Epigonii, in miniatura meditativa In zddar in colbul scoli...,
Eminescu ne sugera ca e necesar a cunoaste, in esentd si in detalii, reali-
tatile: ,Nu e carte sa inveti/ Ca viata s-aibd pret, -/ Ci traieste, chinuies-
te/ Si de toate patimeste,/ S-ai s-auzi cum iarba creste”.

Fara indoiald, marele clasic considera si pretuia cartea ca izvor ine-
puizabil de cunostinte. In poemul Cértile, care face parte din postume
si care a fost luat in discutie actualmente (Revista literard, nr. 6, 2021),
profesorul universitar Nicolae Leahu tine sd ne sugereze ca doud din-
tre cele ,,trei izvoard” din care se alimenta mereu Poetul ar fi: pe langa
Shakespeare, invocat direct in text, Schopenhauer sau batranul dascal,
iar al treilea — insusi Eul eminescian, gandirea si simtirea Sa proprie.
Argumentele autorului: ,,Eminescu nu este nici pe departe un pios,
ci un autor inzestrat cu un redutabil instinct canonic”. In sustinere e
adusa si urmatoarea constatare a lui Harold Bloom: ,,Poetii ca poeti
nu accepta substitutii si lupta pana la capat pentru a avea singuri o
sansa initiala”. In incheiere, zice domnul profesor: ,,Un fel de declara-
tie eminesciand de suveranitate artistica ar fi si aceastd mare poezie,
Cartile”.

Ne-am referit pe scurt la trei opere eminesciene versificate, dar nu
vom exagera dacd vom spune ca publicistica scriitorului e presaratd cu
pledoarii pentru valorile spirituale. ,,Podoaba cea mai nobild a unui po-
por, constata Eminescu, este arta si cel mai nobil simt al omului e cel
estetic”. Referindu-se la fiinta umand, poetul-filosof declara: ,,Omul e cel
mai inalt si mai nobil op de arta al naturii”. Aceste meditatii eminesci-
ene, deosebit de pretioase, ne duc cu gandul la atitudinea sacrd pe care
o manifestd japonezii fatd de domeniul artei. Se spune ca, in institutiile
de invatamant din Tara Soarelui Rasare, figureaza maxima: ,,Dacd nu
cunosti legile frumosului, nu vei putea face ca masinile sd functioneze”
In a doua jumitate a anilor 80 — primii ani de Restructurare gorbacio-
vistd —, am dat peste o carte editata in ruseste (Anatomia minunii), in
care erau demonstrate prioritdtile japonezilor in ramura tehnicii §i nu
numai. Despre electronici se spunea: ,,in SUA, unde se pune mereu ac-
centul pe stiintele exacte, dintr-o sutd de confectii electronice una e cu
rebut; la japonezi, dintr-o mie - una e cu defecte”.

Eminescu considera, pe buna dreptate, ca artele aduc un mare pri-
nos la formarea unei constiinte unitare publice: ,, Artele, avand facultatea
de a fi mai perceptibile pentru-ca-s placute, patrund mai lesne in masa
claselor si produc astfel o constiinta unitard publicd care pe nesimtite
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se preface intr-o solidaritate etica in imprejurdri cu totul de altd natura.
(...) Artele, cu vremea, devin o trebuinta pentru popor”.

Ca valoare spirituald de nepretuit concepea Eminescu domeniul
literaturii nationale. ,,E vadit, consemna scriitorul si ganditorul din
Ipotesti, cum céd elementul moral si estetic al culturii isi are izvorul
sau cel principal in literatura nationald. (...) Fiecare literaturd nati-
onala formeaza focarul spiritului national, unde converg toate razele
din toate directiunile vietii spirituale, ea arata nivelul vietii publice
spirituale”

Poetul si publicistul-nepereche vedea scopul esential al scolii (care
in timpul adolescentei pune stdpanire pe tineret intr-un mod aproape
exclusiv) in formarea caracterului, in cultivarea pasiunii morale pentru
muncd si adevdr. ,,O carte de citire, daca e buna si cu ingrijire lucra-
ta, zicea el, preface o masa de indivizi (...) intr-un popor ce mentine
o tard”.

Cat priveste necesitatea de a poseda un caracter bine format, de ase-
menea aflam constatari judicioase eminesciene in articolele publicate in
Timpul in apararea membrilor Comitetului Societétii ,, Arboroasa” din
Cernauti. Cinci persoane, tineri romani, printre care si marele viorist si
compozitor Ciprian Porumbescu, au fost tinuti in arest 11 saptamani.
Vointa puternica a studentilor intru a-si apara drepturile si a rezista in
conditii de arest si izolare totald l-a facut pe jurnalistul Eminescu sa le
ia apararea si sd salute darzenia lor: ,Nu elementele moi ca ceara, cari
cedeazd fard murmura oricarei intipariri, nu indivizi minati de interese
mici si lesne de indoit dupa vint, nu capete cari se pleaca cu inlesnire ori
in ce parte numai puternica sa fie, ci inima neinfricata, ratacita fie chiar,
este temelia puterii unui stat” (a se vedea lucrarea: Mihai Eminescu des-
pre procesul ,,Arboroasa”. Selectie si cuvant inainte de Nicolae Cirlan.
Suceava: Muzeul Bucovinei, 1993, p. 9).

Are perfectd dreptate domnul academician Mihai Cimpoi cand afir-
ma: ,,Existd, la el (Ila Eminescu - n.1.), un cdntar valoric cu care masoara
totul: evenimente istorice, oameni, fapte morale, teorii, opere, actiuni
publice” (Acad. Mihai Cimpoi. Eminescu, lumea valorilor si noi, postmo-
dernii. Chisindu: Cartididact, 2021, p. 6).

In incheiere: aderenta la valorile spirituale, care 1-a marcat profund
pe Eminescu in tinerete si care 1-a insotit neabatut in cursul intregii sale
vieti, l-a determinat sa-si consacre pe deplin talentul creatiei literare si
publicistice. Optiunea neincetata a scriitorului pentru valorile spiri-
tuale e determinata de constiinta cd anume acestea reprezinta ,liantul
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fundamental al armoniei umane” si o conditie a vietuirii si dezvoltarii
Neamului.
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LIMBA ROMANA
IN CONSTELATIA VALORILOR UNIVERSALE
Emil STANESCU,
scriitor

Doamnelor si  domnilor, distinsi
participanti la Congresul Mondial al
Eminescologilor, editia a X-a, Chisinau,

Voi incepe prin a va transmite salutul
cordial al Societatii Scriitorilor Targovisteni,
cu urdri de succes si sanatate tuturor din
partea presedintelui, prof. Mihai Stan, si a
colegilor directori Victor Petrescu si George
Coanda.

Tema propusd pentru acest congres, ex-
trem de generoasd, ,,Limba romana si lumea
valorilor’, m-a determinat sa va prezint pe
langa consideratii generale sau punctuale le-
gate de subiect si anumite idei extrem de ac-

tuale, cu semnificatii importante pentru lucrérile de astazi. Comunicarea

mea este structuata astfel:

1. analiza interferentei Limbii romane cu celelalte limbi europene;
2. analiza factorilor coezivi si corozivi interni si externi;

3. perspective;

4. atasament si angajament fata de Limba romanad: puncte de vedere

actuale.

1. Interferenta Limbii roméne cu celelalte limbi europene

Ca factor fundamental al fiintei neamului romanesc, limba se con-
stituie alaturi de cadrul geografic si de istorie intr-un element major al
identitatii noastre in lume si, pe cale de consecintd, ea isi are asigurata
prezenta directd, legitima in constelatia valorilor civilizatiei europene si
universale. Fiind parte a lumii, ocupand un amplu teritoriu inzestrat cu
o geografie variatd, poporul roman este o componenta naturala si spiri-
tuala a umanitatii si suntem, implicit si prin Limba romana, parte a lumii
valorilor universale. Asa cum roménii, mergind in Franta, in Germania,
Grecia ori in Spania pot vorbi si se pot intelege in final cu aceste popoare
gratie insusirii limbilor respective, in mod similar, cetatenii acestor tari

82



Buletin MIHAI EMINESCU

se vor putea integra in Romania doar invatand sa vorbeasca romaneste.
Astfel de cazuri sunt deja numeroase aici si pretutindeni. Nu existd bari-
ere de netrecut din nicio directie. Varianta unei limbi terte este evident
inclusa. Vointa si deschidere cétre dialog sd fie! Iar daca exista vointd
de comunicare fireascd, nu va trebui sd strigdm pentru a ne face auziti.
Societatea, spunea Jean-Franc¢ois Lyotard, ,,nu exista si nu progreseazd
decat daca mesajele care circuld in cadrul ei sunt bogate in informatii si
usor de decodat” [Jean-Frangois Lyotard, Conditia postmodernd. Cluj:
Idea Design & Print Editurd, 2003, p. 16].

Monada/moneda forte a roméanilor in lume o constituie Limba ro-
mana, iar poporul roméan in devenirea sa constituie fluidul spiritual si
corporal viu care se pliazd pe structurile functionale ale acestei limbi si
o adapteaza permanent pentru nevoile sale existentiale.

»La fel cum statele-natiune s-au luptat pentru a stapani teritorii, apoi
pentru a poseda si exploata materiile prime si mana de lucru iefting, ne
putem imagina ca ele se vor lupta in viitor pentru a controla informatii”
[Idem].

Traind in context european si mondial, Limba romana, prin vor-
bitorii ei, are in prezent o mare nevoie de adaptare, de deschidere spre
universul celorlalte limbi, dar si de rezistenta la socurile cauzate de agre-
siuni interne sau externe la structura (sintaxa si morfologia) sa, ori la
nivelul lexicului propriu. Cé in acest moment romanii s-au raspandit
in intreaga lume, uneori in corpore, motiv pentru care adesea, in chip
razlet, sunt criticati, sa nu uitam ca de cele mai multe ori ei sunt, dimpo-
triva, apreciati, dovada a faptului cd stiu sd se integreze si mai ales sa-si
onoreze obligatiile. Dar este remarcabil ca ei au inteles demult cd cinstea
si munca impun si dreptul, oriunde in lume. Se vede totodata ca pentru
a munci nu toti oamenii trebuie sa fie doctoranzi in litere si filozofie si
ca ,vechiul principiu dupa care achizitia de cunostinte este indisociabild
de formarea (Bildung) spiritului si chiar a persoanei, cade si va cddea
tot mai mult in desuetitudine” cum spune acelasi Lyotard [Idem, p. 15].

Desigur, nimic nou sub soare, in privinta raporturilor Limbii romane
cu limbile invecinate. O stim pentru cd am mai trecut de multe ori prin
situatii similare celor de azi intr-o lunga si incercata istorie. Chiar de la
inceputurile limbii noastre, asemenea socuri, uneori si drame ce au parut
covarsitoare, au fost trecute cu succes si continuitatea a fost elementul
fundamental vizibil permanent in istoria limbii noastre, in pofida apa-
rentelor. In acest sens, considerdm notabile strddaniile lingvistilor con-
temporani de limpezire, de clarificare a acestei probleme a continuitatii
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pusa chiar de la nasterea Limbii romane. Consider interesante punctele
de vedere ale lingvistului Mihai Vinereanu si ale altor cercetitori asoci-
ati, si chiar dacd deocamdata Academia de la Bucuresti nu a dat un ras-
puns ipotezelor lansate de acestia, o dezbatere serioasd ar trebui sd aiba
loc. Evident, nu aici, dar cred c4, pe viitor, n-ar fi lipsita de interes.

Fiind implicat, asa cum se va vedea catre finalul comunicérii mele,
cu trup si suflet in viata spirituala a poporului din care fac parte, cu voia
d-voastra, voi insera aici cateva idei din poemul propriu: Manole spre
Ida si intoarcerea lui in Patrii, scris la 19 ani, in conditii grele, in armats,
la Caransebes. Iata ce subliniam acolo, intr-un preambul: ,,Patria noas-
trd a fost si va fi una. Fiind dintotdeauna una, ea este o suma de Patrii,
de adeviruri spirituale cu radacini unice prin focul veacurilor”

Aceasta formulare juvenild imbracd astazi o realitate istoricd, sa
speram, vremelnicd, cea in care ne aflam, si pe care o resimtim in chip
dureros cu totii. Trdim in Patria noastra care este una, dar totodata tra-
im intr-o suma de Patrii dintre care Republica Moldova este cea mai
importantd, pentru cd aici, de fiecare data cand revin, constat pe viu
existenta vechilor radacini spirituale roménesti, unice, trecute prin fo-
cul veacurilor, dar pulsind inca pline de puterea, de seva spirituala a
lui Mihai Eminescu, matricea spirituala a tuturor romanilor, insa intre
niste granite artificiale si totusi persistente.

Neindoielnic, fiinta Limbii romane este atat de puternica si este va-
ditd cu atat mai pregnant in Republica Moldova, pentru ca aici ea a fost
cel mai rdu agresata de propaganda ruseasca de zeci si zeci de ani. Jatd
de ce este de apreciat marele sacrificiu al lumii culturale, al dascélilor
si oamenilor de rand de la Chisindu, dar si din celelate orase si din
comunele tarii care au rezistat cu eroism tuturor incercarilor de ane-
antizare a Limbii romane tocmai la ea acasa. Lupta trebuie insd conti-
nuata si tocmai de aceea eu, ca simplu romdan, exprim aici mesajul de
solidaritate cu toti vorbitorii de Limba roméand din Republica Moldova,
din Cernauti, din Voivodina si din toate tinuturile diasporei roméne.
Sustin aceasta ca o forma de aparare fata de valurile dezinformarilor si
manipuldrilor privind asa-zisa limba moldoveneasca, nascocire jalnicd
a celor pentru care urmasii lui Stefan cel Mare ar fi doar niste mario-
nete la indeména unor papusari ridicoli din cancelariile strdine. Aceste
locuri sunt binecuvantate de Dumnezeu cu o natura blanda si oameni
cumpidtati care vor vorbi in continuare romaneste pana cand, intr-o zi,
granitele dintre romani vor dispérea la cosul de gunoi al istoriei. Aici
am putut auzi intr-o dimineata de duminicd, la un post de televiziune
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cu un program pentru copii, un minunat cantec, avand urmatoarele
versuri romanesti: ,Mama coace paine./ Soare in ferestre.// Soarele e
unul,/ Mama una este!”

Ati recunoscut, fireste, versurile admirabile ale marelui poet Grigore
Vieru. Aceste cuvinte romanesti doboara toate ideologiile si strategiile
de ocultare a Limbii romane de oriunde ar veni acestea. Si molipsit de
frumusetea iscatd de Grigore Vieru, iatd o parafrazare a versurilor sale:
Limba face rime/ Soare in ferestre// Soarele e unul/ Limba una este!

Neindoielnic, la fel de greu incercata este Limba roména si la
Cernauti (Bucovina de nord) si in tot Tinutul Herta prin legea data de
curand de catre autoritdtile de la Kiev, chipurile pentru a se apara de
influenta ruseasca, dar care are ca efect zdruncinarea grava a elemen-
tului vital al romanilor traitori de veacuri acolo, la fel cum se intam-
pla si cu alte comunitdti minoritare similare, intre care si cea maghia-
rd. $i vedem cum si acestia se vaitd... Intransigenta ucraineana nu ar
trebui sa determine niciodata scaderea eforturilor diplomatice de la
Bucuresti pentru protejarea Limbii romane si scoaterea ei de sub inci-
denta acelei legi atat de cinicd prin consecintele sale si care continud
efectele devastatoare asupra acestei parti a Romaniei anexatd de rusi la
28 iunie 1940.

O alta situatie delicatd o au romanii din Voivodina-Serbia. Desigur,
Festivalul ,,Drumuri de spice’, editia a XXVIII-a a Festivalului
International de Poezie de la Uzdin, a animat, pentru cateva zile, asa cum
o face an de an, peisajul cultural din aceastd frumoasa parte a Banatului
de Sud locuitad de romani, si aldturi de alte manifestari culturale mentine
aprinsd flacara identitara a Limbii romane in randul acestor blanzi, dar
tenace conationali ai nostri pe care istoria ii certifica drept traitori pe
acele meleaguri de sute si sute de ani. Si pentru acesti roméni de pretu-
tindeni, avem multe si nobile datorii pe care trebuie sa le onoram prin
actiune, pentru cd in orice lucru cea mai importanta este actiunea si nu-
mai actiunea ne face sd vedem ceea ce este just sau nu. Sau, asa cum spu-
nea Aristotel, citez din memorie: ,,In orice decizie sau in orice actiune,
binele reprezinta scopul, pentru cd in vederea lui se fac toate celelalte”

Cat priveste comunitatile de romani din Italia, Spania, Anglia sau
Franta ori Germania, dar si de peste ocean, din Statele Unite sau Canada,
acestea sunt incurajate si fac mari eforturi pentru a-si pastra limba ma-
ternd, departe de tard. Cei mai inimosi conationali se adund acolo pen-
tru a vorbi si scrie in continuare in limba proprie, cu pastrarea datinilor
si obiceiurilor anuale departe de tara lor. Este evident ca in aceste situatii
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micile enclave trdiesc nostalgic o relatie conjucturala in jurul unor bise-
rici, biblioteci sau a unor reviste locale, hranite din fonduri proprii, dar
astfel se tin aprinse candele pentru asigurarea unei stabilitati de ordin
psihic, identitar, intr-o lume dominanta cultural, dar si economic, la ni-
vel european si mondial de tarile de adoptie.

Vorbind despre limbaj si despre valori, trebuie sa mentionez aici ro-
lul exceptional al costumului popular romanesc care efectiv a fost smuls
ca un tezaur din sute de lazi de zestre vechi din Romania si a fost dus
in toata lumea pentru a asigura aidoma sfintelor moaste legatura pal-
pabild a romancelor cu tara natald. Intr-o carte despre Derrida, Peter
Sloterdijk are urmatoarele pasaje: ,De mitul emigrarii e strans legat mi-
tul mobilizarii totale, prin care un intreg popor se transforma in ceva
strdin si mobil, care se ripeste siesi. Intr-un astfel de moment totul se
reevalueaza din punctul de vedere al transportabilitatii — cu riscul de
a lasa in urma orice este prea greu pentru a fi purtat de citre oameni.
Prima rasturnare a tuturor valorilor se refera asadar la greutéti” [Peter
Sloterdijk, Derrida, un egiptean. Bucuresti: Humanitas, 2012, pp. 60-61].
Ori lazile de zestre romanesti cuprindeau si covoare, vase, carti sfinte si
alte lucruri de pret, dar costumele vechi ale bunicilor detineau matricile
identitare ale portului stravechi, adevarate inscrisuri facute cu acul si
ata colorate divers, ca pe iile romanesti, rezonand cu ciopliturile de la
porti facute de barbati, ori cele de la stélpii caselor si ai bisericii din sat,
adevdrate carduri de identitate pentru trecerea libera spre rai. Citand
acum din Regis Debray, mai facem un pas cétre esentele contempora-
ne care se disemineazd din Romania pe tot globul pentru a-i ajuta pe
romani/romance sa supravietuiasca pretutindeni (sdracind simultan de
facto patrimoniul material originar), dar ajutand celalalt patrimoniu, cel
al limbii, sd supravietuiasca in cercurile de romani in care aceste simbo-
luri sunt devoalate pentru a fi reintegrate in ciclurile marilor sarbétori
ancestrale peste care s-au asezat cele crestine:

»Astfel, dintr-odata, divinitatea trece in mainile altora: de la arhi-
tecti la arhivari. Din monument, ea se transforma in document.
Sa transcrii Absolutul pe fata si pe reversul unei foi de hartie (a
unei bucati de tesatura, in cazul costumului popular - n.n.) in-
seamna s faci economie de o dimensiune; in loc de trei raman
doud. Rezultatul: o sacralitate plana (mai bogata in cazul cos-
tumului popular care raméne totusi spatial - n.n.) miraculoasa
precum un cerc cu patru unghiuri. [...] Iatd acum reconciliate
apa si focul, mobilitatea si loialitatea, itineranta si apartenenta.
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Cu absolutul intr-o cutie portabila, cu un Dumnezeu pliat intr-o
cutie, locul in care ajungi devine mai putin important decat cel
inspre care te duci in cursul unei istorii pline de sens si directie”.

Ce antene, ce directii, ce vectori are statul roman in actiune, ce poli-
tici, ce fonduri sunt alocate de la Bucuresti pentru asigurarea protectiei
Limbii romane sau pentru promovarea acesteia in lume este, din pa-
cate, foarte putin de spus. Trebuie sa ne cdlauzim aici de intelepciunea
celor vechi, asa incat il reludim pe Aristotel care spunea: ,,In orice de-
cizie sau orice actiune, binele reprezinta scopul, pentru ca in vederea
lui se fac toate celelalte” Institutele Culturale Roméne au fost infiintate
tocmai pentru a supraveghea si interveni in aceste directii, dar actuala
pandemie a restrans multe din activitatile, fondurile si influenta efectiva
a acestora in toatd lumea. Cu o singura exceptie, cea de la ICR Chisinau,
care, prin dl Valeriu Matei, nu cunoaste odihna.

Este, din pdcate, un moment extrem de greu pentru toti, nu numai
in privinta vietii sociale, ci si in ceea ce priveste mediul, natura devastata
de seisme, inundatii, seceta, incendii si incdlzirea globala. Toate impu-
nand solidaritate si actiune unita, dar si responsabilitati de onorat la
toate nivelurile, pentru implinirea binelui pentru romani.

Tata deci cum, revenind la tema conferntei prezente, ca o concluzie
fireascd, se impune, in primul rind, in plan extern continuarea ferma a
promovarii Limbii roméne, in interesul roménilor de pretindeni, prin
consolidarea elementelor de infrastructurd deja existente - totul pentru
protejarea limbii, a corectitudinii folosirii acesteia si promovarea valori-
lor culturale intre care cele literare in mod deosebit. Aici este extrem de
importantd revelarea neobositd, in continuare, a operei poetului natio-
nal Mihai Eminescu sub toate formele si in toate directiile posibile: lec-
turd, in primul rand, conferinte, editare de carti in original si in tradu-
ceri, expozitii de arta plasticd, realizare de busturi ale poetului, muzica
de camerad si romante si, de ce nu, simfonii si opera etc. Dar toate acestea
presupun actiuni ferme, politici clare din partea statului si oameni activi
in punctele nodale din toate centrele importante locuite de romanii din
toatd lumea.

Daci in antichitatea greaca limba tracd se auzea pe corabia lui Iason
pornita in cautarea lanei de aur, trebuie sd fim increzatori de forta si vi-
itorul limbii romane atata timp cat un corespondent al Radio Romania
Actualitati de la Londra nota cu méndrie cd pe toate santierele de con-
structii importante din City se aude preponderent vorbindu-se in roma-
neste (si poloneza, e adevarat...)!
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Atat in privinta interferentei Limbii noastre cu celelalte limbi.

2. Factori coezivi si corozivi interni si externi

Intre factorii coezivi, de cea mai mare importanti pentru Limba
romana trebuie sa evidentiem aportul covarsitor al operei lui Mihai
Eminescu, iar viata Limbii romane este si va fi indisolubil legata de viata
operei eminesciene astdzi i in viitor.

Asa cum sublinia dl acad. Mihai Cimpoi in articolul Eminescu, lumea
valorilor si noi, posmodernii (revista Litere, nr. 5/mai 2021, Targoviste):
»In procesul de receptare a lui Eminescu in lumea noastrd postmoder-
nd se disting clar trei linii directoare: o permanenta si ferm canonizatd
considerare ca poet national, in opera lui si in modul sdu de existenta
regasindu-se toti romanii — cei din Tara si cei dinafara ei; o intampinare
critica uneori radicalizata prin supunere la adevirate demonii a demi-
tizarii, revizuirii si chiar a scoaterii din scara valorilor; o preocupare
conturata din ce in ce mai accentuat in ultimul timp fata de conceptiile
sale despre lume si univers, de previziunile sale stiintifice...”

Prima linie directoare este cea implinita in mod stralucit, an dupa
an, si prin lucrdrile acestui Congres (ajuns, iatd, la editia cu numarul
zece). Prin forta si clarviziunea dlui acad. Mihai Cimpoi, se sustine in
planul vertical al culturii romane, dar si in lume, stindardul cel mai
inalt, vectorul cel mai activ intru afirmarea Limbii romane in sfera va-
lorilor universale. In mod similar, multi oameni de culturd importanti
de la Bucuresti, Iasi, Cluj-Napoca, dar si din restul tarii mentin prezentd
Limba romana in atentia contemporanilor. Nu intamplédtor unul dintre
oamenii prezenti la toate editiile acestui Congres a adunat datele privind
receptarea operei lui Mihai Eminescu in toate limbile pamantului si o
face in continuare. Este neobositul slujitor al Limbii romane, dl Dumitru
Copilu-Copillin, membru al Societatii Scriitorilor Targovisteni, marele
arhivar al operei si vietii poetului.

In concluzie, elementul de continuitate a acestui fenomen cultural
cu centrul la Chisinau este de departe, pentru toti romanii, primul ca-
ruia va trebui sa i se acorde atentie si in viitor. Iar calitatea dezbateri-
lor de aici va asigura permanenta revelare in actualitate a marilor teme,
idei si aspecte (vii si prezente) ale operei eminesciene cu o putere greu
de egalat in Limba roména. O intrebare legitimd la care as vrea sd dau
un raspuns aici este cea privind secretul fascinatiei pe care opera emi-
nesciand o determind asupra tuturor celor care patrund in intimitatea
acesteia. Opera lui Mihai Eminescu are caracterul cosmotic al tuturor
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constructiilor poetice si filosofice care alcituiesc patrimoniul valorilor
universale. In opinia noastri, o reprezentare i-konicd a operei eminesci-
ene este cea a unei figuri geometrice, a unui con, forma care-i justifica
deja permanenta, pentru cd aidoma piramidelor conurile sunt inataca-
bile spre deosebire de formele prismatice sau a cilindrilor de trecerea
timpului. Chiar peste veacuri, imaginea de ansamblu a operei eminesci-
ene va ramane neschimbatd pentru cd ea a fost astfel creata incat chiar
dupd apasarea ei fatidica sub efectul necrutator al timpului, ea va conti-
nua sd arate agsa cum a fost alcatuita din start, ca dupa propria prabusire
I-konicd: dreaptd, semeata si vie!

Arhitect al limbii romane, Eminescu este si arhitectul propriei opere
i-konice, avand asezate la bazd mai intéi culegerile de folclor, apoi scrie-
rile istorice si legendele, precum si notele de curs germane, iar pe etajul
superior - publicistica de la Timpul, dupa care urmeaza proza si mare
parte din poezie, iar in varful edificiului — Scrisorile, Memento mori, La
steaua, precum si Oda in metru antic. Peste toate acestea, deasupra, in-
tregind edificiul si intdlnindu-se cu marea literaturd universald, domi-
nd poemul Luceafirul, cheia de bolta a operei eminesciene. Repartizata
pe aceste trei trepte diferentiate cantitativ si valoric, opera lui Mihai
Eminescu este un i-kon indestructibil ce-i asigura permanenta in con-
sonantd cu puritatea si arta desdvarsitd care-i asigura unicitatea.

Tot printre factorii coezivi ai Limbii romane trebuie sa asezam aici,
laloc de frunte, creativitatea in limbaj, capacitatea de a inventa, caracte-
ristica permanentd a unei limbi vii, sanatoase.

»A vorbi, spune Lyotard, inseamnad a lupta, in sensul de a juca, iar
actele de limbaj tin de o agonisticd (in sensul luptei de idei — n.n) gene-
rald. Asta nu inseamnd cd se joacd pentru a castiga”. Se poate si pierde,
evident, dar: ,,Se poate face o mutare pentru plicerea de a inventa: caci
ce altceva este toata munca de hértuire a limbii pe care o realizeaza vor-
birea populard sau literatura? Inventie continua de constructii lingvisti-
ce, de cuvinte si de sensuri, inventie care, la nivelul vorbirii, face sa evo-
lueze limba si procurd mari satisfactii. Dar fara indoiala ca nici aceastd
pldcere nu este independentd de un sentiment al sucesului, smuls de la
un adversar cel putin, dar de la unul de talie, cum este limba standard,
conotatia”

De remarcat aici ca ,,legatura sociald observabila este constituitd din
«mutdri» de limbaj’, iar acestea vor genera contramutdri. Este insa im-
portant ca acestea sa nu fie doar reactionale, cici atunci se integreaza
doar in strategia adversarului. Importantd este agravarea deplasarii, si
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chiar dezorientarea (aparentd) pentru a face o ,mutare” (un nou enunt)
care s fie neasteptata si care sd depdseasca simpla ,,inovare”, insemnand
cu adevdrat o miscare originald, creatoare de noutate. Iar sub acest as-
pect trebuie sd salutdm existenta la noi a lui Mihai Eminescu, a cdrei
opera este si astazi un exemplu de ,,mutare originald” ce a transformat o
limba destructuratd intr-o limba modernd, supla si de mare rafinament,
valabild si astazi ca fond esential.

Limba romana de dupa Eminescu este o limba subtila aidoma natu-
rii, pliindu-se pe jocurile formelor acesteia, prin impulsurile unei ener-
gii venite de aiurea, cum spunea Jean Baudrillard in Paroxistul indife-
rent [Jean Baudrillard, Paroxistul indiferent. Cluj-Napoca: Idea Design
& Print Editura, 2001, p. 38]: ,Limbajul raméne oricand un exemplu
posibil (pentru jocul formelor - n.n.). Este important, pentru cé el con-
stituie fractura dintre universul uman si cel inuman. Limbajul este in
acelasi timp ceea ce ne rupe de circulatia mondiald, de regnurile ani-
mal, vegetal etc., dar si ceea ce ne restituie aceastd circulatie simboli-
ci. In mod fundamental, exercitiul limbajului este cel prin intermediul
cdruia noi regdsim nu o animalitate instinctiva, ci o radicalitate a for-
melor. Limbajul, desi tine de domeniul iluziei, ne permite si ne jucdm
cu aceastd iluzie. Prin el, noi intram intr-o complicitate cu lumea, care
nu are nimic de-a face cu stapanirea sensului. Limbajul raméne un fel
de miracol prin aceea ca ne separa de lume pastrand, totusi, in via-
ta iluzia lumii” [Jean Baudrillard, Paroxistul indiferent. Cluj-Napoca:
Idea Design & Print Editurd, 2001, p. 38]. (Includ in aceastd parantezd
opinia mea despre un paragraf din eseul dlui Mihai Cimpoi din Litere
(iunie-iulie 2021, p. 9), cu referire la Mihai Eminescu: ,,Jocul cu legile
mintii si jocul de limbaj nu sunt acceptate de poet”. Replica mea este
cd, da, aceste jocuri nu sunt acceptate, dar sunt practicate, de vreme ce
vedem unduirile miilor de variante/alternative de la versuri simple la
strofe ori poezii intregi, precum si acele siruri de rime puse pe céte trei,
patru coloane in manuscrisele poetului care presupun hazardului in-
spiratia finala ce impune alegeri, presupune jocul mintii pentru selectia
valorii maxime etc.)

Intre factorii corozivi interni din expunerea noastra se inscrie ceea
ce dl acad. Mihai Cimpoi distinge ca fiind a doua linie directoare in re-
ceptarea operei eminesciene, respectiv: ,demonia demitizdrii’, fenomen
integrabil unei arii mai largi, a unei vieti culturale normale de altfel, dar
cu tintd gresit aleasa pentru cd cei care s-au inscris ori se vor inscrie in
acest gen de actiuni au sfarsit sau vor sfarsi in penibil si chiar in ridicol,
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la cosul de gunoi al actelor ratate. Trebuie sd adaug aici, fara nicio ezi-
tare, alaturi de cazul cunoscut al tinerilor demolatori din jurul revistei
Dilema de acum 23 de ani, un alt caz, cel al unei Casandre fara cercei,
ce prezicea acum 18 ani moartea culturii romane [,,Cultura roméaneasca
n-are viitor”] si disparitia in scurt timp a limbii romane [,\Va disparea si
limba roména...” etc.]! Atacatorul iresponsabil era un critic, pe atunci
intr-o mare efervescentd mediatica, Alex. Stefanescu, de trista aminti-
re. Trebuie inseriat acest domn in tabloul jalnic al detractorilor Limbii
romane, desi ulterior a incercat sa-si spele greseala, publicdnd cu sarg
volume despre Eminescu, poem cu poem sau articole despre cate un vers
din Eminescu, dandu-si cu parerea inutil pentru ca greselile cele mari
sunt, evident impardonabile.

Am rezonat empatic la conferinta prezentatd de domnul profe-
sor universitar Gheorghe Popa, in alocutiunea prezentata chiar ieri la
Academia de Stiinte de la Chisindu, care atragea atentia asupra exage-
rarilor acestui critic de la Bucuresti, ce nu pot fi trecute cu vederea nici
dupd atétia ani.

Revenind la cei din Dilema, voi ardta acum, fira a cita, cateva gin-
duri ale lui Richard Rorty. Acesta spune ca dupd Freud, Nietzsche si
Bloom care au schimbat paradigma privitoare la constiinta noastra si
dupd ce Wittgenstein si Davidson au reusit, cu privire la limbajul nostru,
sa evidentieze pura lor contingentd (intdmplare), nu mai este de actua-
litate sa ne inchinam la niciun fel de idoli [Richard Rorty, Contingentd,
ironie si solidaritate. Bucuresti: Editura All, 1998]. Perfect de acord, doar
cd, modul nostru de raportare la opera lui Eminescu nu este unul ido-
latru ci, asa cum putem constata cu totii, de familiaritate, de elevatie
spirituald si respect, toate ivite din plin in cea mai pura contingenta. Cei
care simt nevoia sd se apropie de Eminescu in orice perioada a vietii
gasesc in acesta un sprijin catre propria dezvoltare intelectuala sau ar-
tisticd si nu un liman al proliferdrii de epigoni in serie, marea temere a
detractorilor sfaramatori de idoli.

Un alt factor coroziv intern trebuie socotit si gresita intrebuintare a
Limbii romane, ignorarea sintaxei si morfologiei, dar si a lexicului aces-
teia, aspect ce surprinde zi de zi in mare eroare intreaga societate, de la
parlament, mass-media, scoli si universitati, toata suflarea tarii ,,de la
vladica pana la opincd’, evident nu intr-o proportie ingrijoratoare, dar
deloc de ignorat: toatd lumea greseste cu dezinvoltura. Pe langa deja
obsedanta si deloc romaneasca formulare ,,ca si’, in loc de simpla si nor-
mala conjunctie ,,$i", panad la ,locatie” ca substituent pentru ,loc”, am
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semnalat de ani de zile o aberatie care persista incd, dar care merita o
scurtd detaliere. Este vorba de o deviatie aparent minord promovata de
un vorbitor de limbd romand, corespondentul de la Moscova al Radio
Roménia Actualitati care de ani de zile cautd sa-i invete pe romani (ne-
fiind tras de maneca de nimeni, probabil) cd nu se zice ,actualitatele”
in loc de actualitatile, nici ,,cazurele” (de Covid-19, in speta) in loc de
»cazurile’, ,intilnirele” in loc de intalnirile, asa cum este normal. Dar
exemplele pot continua cu zecile sau chiar sutele... Aceasta greseald per-
petud, iritantd pentru urechea sensibila a celui iubitor de Limba roména
se induce, din pdcate, prin repetare, si la unele dintre redactorele noas-
tre, pe care le-am auzit cu uimire, ici-colo, molipsindu-se de la ,,colegul
lor” de pe undele hertziene care crede probabil ci si-a format astfel un
»stil” select, de n-ar fi de-a dreptul penibil. Culmea e ca citindu-i pe
clasicii rusi am descoperit ca aceastd ,,greseald” era sanctionata chiar de
marele Turgheniev intr-o nuvela scrisd pe la mijlocul secolului al XIX-
lea, doar cd acolo nobilul rus se referea la devierea respectiva in chiar
limba rusa a epocii si o ridiculiza copios. Drept pentru care ne intrebam,
mai in gluma, mai in serios: oare nu cumva, dacd tentativa veche nu a
reusit in ruseste, va fi incercat Alexandru Beleavski, pentru ca despre
el este vorba, sa o exporte in romaneste, in zilele noastre?! Greu de ras-
puns. Ne asteptdm ca dupa pensionarea sa cineva mai tandr si-i ia locul,
dovedind, speram, mai mult profesionalism.

Neindoielnic, capcane si primejdii sunt intinse permanent vorbito-
rilor oricdrei limbi in actualele conditii ale globalizdrii, ale deschiderii
catre Europa si lumea intreaga. Daca imprumuturile din toate limbile
de mare circulatie, cdnd sunt adecvate si necesare, pot fi intelese, pentru
cd ele trebuie operate mai ales in domeniul stiintei si tehnologiei sau
al comertului, este mai greu de inteles atitudinea unor conationali care
adesea se dezic de limba lor maternd si isi neaga identitatea din varii
motive, indreptandu-se cdtre un viitor discutabil in lipsa adevérului in
privinta originii, fara de care stabilitatea psihica in momentele de cum-
péana ale vietii cu greu va putea fi mentinuta. Dar, fiecare pasare pe limba
ei piere...

Pe de alta parte, evident, nu trebuie sa judecam pe nimeni. Au fost
situatii in care oameni au avut mult de suferit in anumite contexte so-
cial-istorice doar pentru anumite carti pe care le pretuiau, pe care le
detineau si pentru care au indurat ani grei de detentie, deportari si fa-
milii distruse, pentru optiunile lor ideologice, pentru apartenenta la o
anumitd etnie s.a.m.d. Iar prin apartenenta la o etnie sau alta se intelegea
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si limba, ca o emblema, transformata uneori intr-un delict, intr-un act
de condamnare la moarte fara drept de apel. Istoria aceasta nu ar mai
trebui sa se repete, dar lumea de azi ne arata cd istoria este foarte adesea
amnezica.

Cea de-a treia linie directoare subliniata de dl acad. Mihai Cimpoi
(,,0 preocupare conturatd din ce in ce mai accentuat in ultimul timp fata
de conceptiile sale despre lume si univers, de previziunile sale stiinti-
fice...”) ne permite prezentarea lucrdrii Lumind, Univers si Gravitatie.
Puncte de vedere vechi si noi, publicata la Targoviste (Editura Bibliotheca,
2021) si datoratd savantilor romani dr. ing. Corneliu Berbente si dr. ing.
Marius Brebenel. Ne bucurdm sa fim mesagerii autorilor care au daruit
Academiei de Stiinte a Republicii Moldova si bibliotecilor din Chisindu
5 exemplare din lucrarea lor in care si-au propus prezentarea unor as-
pecte legate de Univers ce framanta comunitatea stiintifica de mai bine
de un secol. Interesant este ca in paginile cartii regasim un capitol foarte
firesc integrat si la fel de bine argumentat ca partile de teorie si calcule
matematice de la Einstein la Hawking si Friedmann: Eminescu si teori-
ile moderne despre Univers, spatiu si timp, cu subcapitolele: Eminescu si
Teoria Speciald a Relativitdtii si Intuitii geniale privind spatiul si timpul in
poezia Luceafarul [op. cit., pp. 108-111].

Porni Luceafirul. Cresteau Si din a chaosului vii,

In cer a lui aripe, Jur imprejur de sine,

Si cai de mii de ani treceau Vedea ca-n ziua cea dintéi
In tot atétea clipe. [...] Cum izvorau lumine.

Sunt citate strofe si din binecunoscuta poezie La steaua.

La steaua care-a rasarit Icoana stelei ce-a murit
E-o cale-atat de lunga, Incet pe cer se suie,

Ca mii de ani i-au trebuit Era pe cand nu s-a zarit,
Luminii s@ ne-ajunga. [...] Aziovedem sinue.

3. Perspective

Intr-o lume plind de tensiuni, de mari transformdri climatice, cu fe-
nomene ingrijoratore: pandemii, dezastre naturale, razboaie si schimbari
majore in privinta centrelor de putere la nivel mondial, Limba romana
va trebui sa supravietuiasca, dar nu oricum. Este stiut de catre oricine
cd au existat dupa trecerea peste teritoriul roméanesc a nenumaratelor
valuri de popoare migratoare felurite influente la nivel de limbaj, de la
pecenegi, cumani, goti, gepizi, avari pand la tatari si turci. Acestia din
urma au lasat, mai ales in Tara Roméneasca si Moldova, urme vizibile si
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astazi. Ceva mai recent, in epoca fanariota, lexicul era mult mai plin de
cuvinte ,,la moda’, grecesti alaturi de cele turcesti, implantate mai ales in
limbajul urban. Mai putin, dar totusi consistent, si la tard. Bunicii nos-
tri mai purtau anumite haine vechi care se numeau ,,anteriu’, ,,salvari”
(Urmuz era si el cunoscétor de ,,niste cronicari ce duceau lipsa de sal-
vari’), iar cand era vreme rea, mosul arunca pe spate giubeaua si pleca la
treburi. Probabil erau ultimele zile ale unor giubele decdzute, pentru ca
in perioada lor de glorie aceste haine erau apanajul marilor boieri, sau a
preotilor. Dar aceste ,,imprumuturi” au fost repede abandonate, ca fiind
intruziuni pe care limba le-a rejectat cand relatia a fost abandonata isto-
ric. Este si cazul slavonei, care prin biserica ortodoxa a avut si ea o epocd
de inflorire, iar odatd cu Regulamentul organic si alte momente istorice,
limba rusa a trebuit sa fie asimilata. Si totusi, deindatd ce s-a produs mo-
dernizarea si deschiderea intelectualitatii iluministe preponderent catre
Franta, rusa a fost si ea rejectata ca un corp strdin, asimilat vremelnic.
Chiar si poloneza a avut un moment surprins de Costache Negruzzi in
scrierile sale in care a fost de bon ton sa fie pe buzele domnisoarelor de
la Burdujani. Dar toate au dispéarut la putina vreme fara a produce alte-
rari ale fondului Limbii noastre.

Este astdzi altfel? Este un motiv de ingrijorare faptul cd mergem in
~weekend” in loc de , zilele libere de la sfarsit de saptamanad”? Ori, cAnd
spunem: ,,trend” in loc de evolutie, directie, ,,Jla modd” etc.?! Mai greu
este de admis: ,,a downloada” cu sensul de a descarca de pe un site. Si
exemplele ar putea continua, dar cred cd pentru moment este suficient
atat, pentru intelegerea situatiei. Plutim pe un teritoriu in plind miscare.
Vor fi nenumarate asimiléri ce vor fi insusite de un numar restrans sau
mai mare de persoane, vor fi lucruri care vor insoti viata efemerd a anu-
mitor tehnologii si ele in permanentd schimbare. Rareori mai amintim
de dischete astdzi, dar ne folosim cu totii de ,,mouse” (,,soricel” in limba
englezd). In acest context, atenta cumpanire a evenimentelor si optiu-
nilor ne va permite sd fim toleranti in fazele incipiente si intoleranti cu
excesele, ca intotdeauna de-a lungul istoriei. In orice caz, limba are ca-
racteristica de a fi validata doar prin practica de zi de zi, chiar impotriva
unor norme si forme pe care cineva, inclusiv un forum academic, ar
incerca (chiar cu argumente temeinice, lingvistice) sa le impuna. Limba
este un fenomen viu si suveran. Ne place sau nu, trebuie sa-i accep-
tam chiar si capriciile pentru ca trebuie sa comunicam unii cu ceilalti,
permanent, si sa ne lasam purtati pe valurie dirijate de intelepciunea
ei naturald. Asadar va fi foarte mult de munca pentru lingvisti, dar si
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pentru scriitori puternici ce se angajeaza in lupte cu propria limba, pre-
cum James Joyce cu cea engleza!

Operele de arta, literatura in speta (poezia, romanele, piesele de
teatru), dar si operele filozofilor, teoreticienilor, eseistilor, criticilor si
istoricilor - toate acestea se exprimd prin cuvant, prin limba si limbaj.
Importanta lor este covarsitoare in lumea contemporana. Scrisul si citi-
tul face parte din viata omului modern mai mult ca niciodata in trecut.
Dar internetul si scoala si munca desfasurate online, pe langd marile
avantaje, intre care sprijinul in caz de pandemie, a ardtat cd prezintd
si dezavantaje ori chiar pericole in privinta integrarii in viata sociala a
copiilor, viitorii adulti, vaduviti de sansa pregitirii scolare in salile de
clasd, alaturi de colegi si profesori. Iatd de ce am considerat necesara o
intoarcere la clasici, la un text platonician pe tema scrisului si rolului sau
in viata oamenilor. Asadar cum a apérut scrisul?!

In acest context este bine si ne reamintim un scurt fragment din
Phaidros (sau Despre frumos: dialog etic) de Platon:

»Socrate: Am auzit, asadar, cd undeva, in apropiere de Naucratis,
in tara Egiptului, trdia una din vechile divinitati de prin partea
locului; acestui zeu i e inchinata pasarea sfanta céreia egiptenii i
zic ibis, iar zeul insusi se numeste Teuth. Se spune ca el a desco-
perit numerele si socotitul, geometria si astronomia, ba si jocul
de table si zarurile, in sfarsit, literele. In vremea aceea domnea
peste tot Egiptul regele Thamaus. Palatul lui se afla in marea ce-
tate a tdrii de sus, cetate cdreia grecii ii zic ,Theba egipteana” si al
carei zeu se numeste Ammon. Mergand Theuth la rege, i-a ara-
tat artele inventate de el si i-a spus ca trebuie sa le raspandeasca
printre toti egiptenii. Regele I-a intrebat atunci asupra folosului
pe care l-ar aduce fiecare dintre artele acestea, si in timp ce zeul
dddea lamuriri asupra fiecareia in parte, regele avea cuvinte de
lauda pentru una, pentru alta nu, dupéd cum fiecare arta ii parea
bund sau, dimpotrivd, de niciun folos. [...] Au ajuns, iatd, la lite-
re, si Theuth a spus:

»Priveste, rege, stiinta aceasta ii va face pe egipteni mai intelepti
si mai cu tinere de minte; gasit a fost leacul uitarii si, deopotriva,
al nestiintei”. La care regele a raspuns:

»Priceputule mester Theuth, unul e chemat sd nasca arte, altul sa
judece cat anume dintr-insele e pagubitor sau de folos pentru cei
ce se vor sluji de ele. Tu, acum, ca parinte al literelor, si de dragul
lor, le-ai pus in seama tocmai contrariul a ceea ce pot face ele.
Caci scrisul va aduce cu sine uitarea in sufletele celor care-1 vor
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deprinde, lenevindu-le tinerea de minte; punandu-si credinta in
scris, oamenii isi vor aminti din afard, cu ajutorul unor icoane
straine, si nu dinlduntru, prin caznd proprie. Leacul pe care tu
l-ai gasit nu e facut sd invartoseze tinerea de minte, ci doar rea-
ducerea aminte. Cat despre intelepciune, invataceilor tdi tu nu le
dai decat una pérelnicd, si nicidecum pe cea adevaratd. Dupa ce
cu ajutorul tau vor fi aflat o gramada de prin carti, dar fard sa fi
primit adevarata invétaturd, ei vor socoti cd sunt intelepti nevoie
mare, cand de fapt cei mai multi n-au nici macar un gand care sd
fie al lor. Unde mai pui ca sunt greu de suportat, ca unii ce se cred
intelepti fara de fapt sa fie”
Demne de interes sunt aici cuvintele lui Jacques Derrida din
Diseminarea:

»Daca este sa dam crezare cuvintelor regelui, pharmakon-ul scri-
erii ar hipnotiza aceasta viatd a memoriei, fascinand-o, facand-o
sa iasa atunci din sine si cufundind-o in somn, in monument.
Increzitoare in permanenta si independenta semnelor (typoi)
sale, memoria va adormi, nu se va mai tine s rdimana treazi,
prezentd, cat mai aproape de adevirul fiintarilor. [...] De aceea
scrierea, cel putin in mésura in care face ca ,,sufletele” s devind
»amnezice’, ne poarta spre zona neinsufletitului si non-cunoaste-
rii. Dar nu putem afirma cd esenta ei se confunda, pur si simplu si
in mod prezent, cu moartea si non-adevérul. Caci scrierea nu are
esenta proprie, fie ea pozitiva sau negativa. Ea opereazi (se joue)
in simulacru. Ea mimeazd in semnul ei memoria, cunoasterea,
adevidrul etc., de aceea oamenii scrierii apar, sub privirile zeului,
nu ca savanti (sophoi) ci, intr-adevar, ca pretinsi sau asa-zisi sa-
vanti (doxosophoi).

In conceptia lui Platon, aceasta este definitia sofistului” [Jacques
Derrida, Diseminarea. Bucuresti: Editura Univers enciclopedic,
1997, pp. 104-105].

Revenim la Phaidros de Platon:

»Socrate: Scrierea, dragul meu Phaidros, seamana intr-adevar cu
pictura, si tocmai aici std toata grozavia. Aceste figuri carora le
dé nastere pictura se ridica in fata noastrd asemeni unor fiinte
insufletite. Dar dacd le incerci cu o intrebare, ele se inviluiesc
intr-o foarte solemna tacere. La fel se petrece si cu gandurile scri-
se; ai putea crede cd ele vorbesc, insufletite de spirit. Dar daci le
pui o intrebare, vrand sa te lamuresti asupra vreunei afirmatii, ele
nu iti rdspund decat un singur lucru, mereu acelasi. Si de indatd
ce a fost scrisd, odatd pentru totdeauna, fiece cuvantare colinda
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pretutindeni pastrand aceeasi infitisare si pentru cei ce o pricep,
si pentru cei cdrora nu le spune nimic. Ea nu stie in fata cui se cu-
vine sa vorbeasca si in fata cui sa tacd. lar dacd a fost dispretuita
sau pe nedrept hulitd, ea trebuie, de fiecare data, sd-si cheme in
ajutor parintele; singura nu e in stare nici sa se apere, nici sa isi
vina in ajutor” [Platon, Opere, IV. Bucuresti: Editura Stiintifica si
Enciclopedicd, 1983, pp. 484-486].

Apelul la Socrate mi s-a parut imperios necesar in contextul actual al
culturii romanesti cdnd intreaga lume a valorilor este zdruncinata de mu-
tatii si tentatii de schimbare a ierarhiilor, canoanelor, dar si a criteriilor de
judecata ale acestora, uneori cu o violenta uimitoare. Dacd acum 30 de ani
se mai judeca in termeni de armonie cu viata planetei, existand la moda
butada cd o bdtaie de aripa a unui fluture in jungla amazoniand starneste
o furtuna in Alaska, astdzi lucrurile si-au schimbat radical pozitiile si cine
nu are cont pe Facebook (existd opinia curentd ca), practic, nu exista!

Ori, Facebook inseamna, in primul rand, ,,scriere”, dar si ,,picturd’,
dar pictura mutd, imagine fotografica totald, dar fard esentd proprie, fie
ea pozitiva sau negativa, asa cum scria Derrida.

Ce putem face pentru a-l citi in continuare pe ,,Eminescu cel viu’,
nu pe cel al sofistilor, ce putem face ca promovarea sa atat in tara cat si
in lume sd nu rdména doar o formd goala - iata, in esentd, tema aces-
tui Congres Mondial al Eminescologilor. Cum putem depdsi paradoxul
unilateralitatii scrierii invocat de regele pragmatic al vechilor egipteni?
Evident, printr-o atentd si continua aplecare asupra operei eminesciene.
Opera aceasta, prin excelentd una incarcata de muzicd, densa in metafo-
re, este infinit consonantd si cosmotica. Departe de ea enunturile mate-
matic aride din ipostaza invocata de regele tiran egiptean. Opera scrisd
eminesciand este o ipostaza vie a poeticului, mereu adecvata lumii in
miscare, departe de imaginea derizorie a scrierii pe ape din dialogul lui
Platon.

Este deci de o importanta majora pentru cultura unei tari sa-i stimu-
leze pe creatorii valorosi, pe cei inzestrati, sa-si publice lucrérile pentru
cd doar prin cértile lor acestia vor putea reprezenta cultura romanad in
Europa si in intreaga lume. Pentru a penetra chiar si pe piata autohtona
in care deja alte state si-au trimis fara nicio opreliste, de multa vreme re-
prezentantii, autorii romani trebuie sa faca dovada unei adecvari la ne-
cesitatile contemporane, sa scrie carti foarte valoroase sub aspect estetic,
dar si stiintific, critic, pentru ca altfel nu vor putea intra in concurentd
cu celalti, care au in plus, sprijinul statelor lor.
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Acelasi lucru este cu atat mai mult valabil pentru a putea patrunde pe
piata de carte din celelalte state europene. Volumul publicatiilor tiparite
astazi este urias. Cu atat mai mult trebuie sd expandam estimarile daca
este sd vorbim de ce se intdmpla nu numai in Europa sau in America ci
si in cealalta parte de lume, in Asia si Africa. Iar cartea romaneasca, re-
prezentanta a Limbii roméne pentru a fi cunoscutd, trebuie promovata
de catre stat si doar astfel va fi posibila prezenta ei in lumea valorilor
universale. Idealizand la noi acasa, noi romanii putem sa gandim unde
ar putea fi asezate valori precum Mihai Eminescu, George Enescu sau
Constantin Brancusi. Dar daca in bibliotecile fiecirui scriitor roman se
pot regasi multe dintre operele marilor scriitori francezi, englezi, ger-
mani, spanioli etc., etc. nu este deloc sigur ca in biblioteci similare din
toate aceste tdri vom putea gisi mdcar cateva carti ale scriitorilor ro-
mani importanti, cu exceptia posibila a lui Eugen Ionesco, Cioran sau,
ici colo, Mircea Eliade. De asemenea, il mai putem descoperi, prin stra-
dania unor mari oameni de cultura contemporani, precum acad. Mihai
Cimpoi, pe poetul national Mihai Eminescu, pe un areal ce se intinde
din America Latind in China sau din Italia in Franta si Germania, ori
chiar in Bulgaria vecina sau in Spania. E mult, e putin?! Fiecare poate sd
tragd concluzia proprie.

Cat priveste restul, viitorul este la dispozitia noastra. Valori avem,
trebuie doar sa le facem vizibile.

Cativa scriitori romani, precum Elena Vacérescu, Anna Brancoveanu
de Noailles si ulterior Panait Istrati, au purtat cu cinste numele de roman
in Franta. Ulterior, Zaharia Stancu ori Marin Sorescu, Nichita Stanescu
sau Ana Blandiana, iar mai recent Gabriela Adamesteanu, Alexandru
Ecovoiu si Mircea Cartdrescu ori Doina Rusti au reusit pe cont propriu
sau profitand de pozitii privilegiate in Uniunea Scriitorilor, dar si gratie
talentului lor, au fost si sunt de asemenea adevarati ambasadori ai litera-
turii roméne in Europa. E mult, e putin?! Depinde de standardul pe care
ni-1 propunem si de cét de serios ne punem problema privind pozitia
reald a Limbii roméne in constelatia valorilor universale.

4. Atasament si angajament fata de Limba romana: puncte de
vedere actuale

Dupad o intamplare de acum mai bine de 45 de ani, iatd-ma in postu-
ra de a ma destdinui dumneavoastra ca unor prieteni cu totul deosebiti
prin activitatea de cercetare din domeniul istoriei si criticii literare, de
indatd ce suntem aici in calitate de admiratori ai marelui poet national
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Mihai Eminescu. De aceea vd rog sa-mi permiteti acum, ca un corolar al
acestor ganduri si unele puncte de vedere personale.

Voi incepe insd cu o punere in tema legatd de povestirea ce va urma
si pe care o datorez tot lui Jean-Frangois Lyotard din care am mai citat
anterior. In volumul Conditia postmodernd, acesta spune: ,,La fel cum
nu are nevoie si-si aminteasca de trecutul siu, o culturd care acorda
prioritate formei narative nu mai are nevoie, fard indoiala, nici de proce-
duri speciale pentru a-si legitima povestirile. [...] Povestirile, am vazut,
determinad criterii de competenta si/sau le ilustreazd aplicarea. Ele defi-
nesc astfel ceea ce are dreptul de a fi spus si facut in culturad si, intrucat
fac parte din aceasta, se legitimeaza odata cu ea” [Jean-Frangois Lyotard,
Conditia postmodernd. Cluj: Idea Design & Print Editurd, 2003, p. 42].

Evenimentul la care am sd mad refer a avut loc in Bucurestiul ani-
lor °’70, in gradina Cismigiu, mai precis in Rotonda romana, numita si
Rotonda scriitorilor. Acolo, pe o alee circulard ampla, bordata cu sculp-
turi in piatrd, dar si cu tuia columnaris si alti arbusti din specii orna-
mentale, sunt amplasate pe exteriorul aleii busturile din marmura alba
ale marilor poeti, prozatori si dramaturgi ori critici importanti ai lite-
raturii romane. Un adevdrat sanctuar al culturii, un unicat, fara egal in
tara si chiar in strdinatate. Pentru cine nu cunoaste locul, precizez ca
vizitandu-1 ii va putea descoperi intr-o zi acolo pe: Eminescu, Creangd,
Caragiale, Maiorescu, Zamfirescu, Odobescu, Alecsandri, Slavici,
Hasdeu, Balcescu, losif, Vlahuta si Cosbuc, reuniti ca intr-un panteon,
avand deasupra bolta cereasca.

Asa s-a facut ca, intr-o zi de sfarsit de august aidoma cu aceasta,
am trecut printr-o experientd inexplicabila rational, dar care poate fi
plasata la fel de bine in seria unor evenimente exceptionale sau, la fel de
justificat logic, in cea a intampldrilor pur si simplu intamplétoare (pur
contingent), fard nicio semnificatie speciala. Tocmai acest caracter am-
biguu al intregii povesti m-a facut sa evit pana astazi o discutie pe acest
subiect, dupa o viatd dedicatd arhitecturii, dar si cercetdrii continue a
literaturii, scrisului si temeiurilor sale. Revenind si cautand sd fiu cét se
poate de concis, iata ce mi s-a revelat, tandrului de 21 de ani care eram
pe atunci. Nimic altceva decat expresia Frumusetii depline, a coerentei
lumii exterioare (cu cerul si paméntul, cu norii si copacii din Rotonda
scriitorilor), fatd in fatd cu minunata reprezentare a lui Mihai Eminescu
in marmura alba pldsmuita de sculptorul Ion Jalea.

Dintr-odata eram cucerit/rapit sufleteste in acel timp parca stati-
onar, de ceea ce in afard era frumusetea lumii, iar in interiorul fiintei
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mele era sufletul inviluit in luming, si acolo erau cuvintele limbii ro-
mane, si amandoua universurile s-au contopit, dintr-odata devenind
unul singur. $i atunci, am avut revelatia celor doua cuvinte ivite in auz.
Intai a venit noul cuvant ,,0lind”, insemnand superlativul lumii la ze-
nit, reprezentand poezia luminii venind parca din slava cerului si apoi,
cu intelesul pe deplin relevat de la prima sa pronuntare in minte si cu
intreaga sa fiinta, cuvantul ,zemmad’, acesta insemnéand lumea ca un
apus (sau rasarit) de soare, definind starile variabile ale luminii in tre-
cerea ei graduald catre (sau de la) intuneric. Asadar starea de transfer,
de trecere, opusa, intr-un fel, a imobilitatii magnifice, a flesei luminii
la zenit, din intelesul cuvéantului ,,0lind”. Aceste noi cuvinte primite in
dar in spatiul Rotondei mi-au transformat in chip fundamental, viata,
si tocmai pentru ca erau noi, mi-au permis sa ma raportez la ele ca la
niste repere sigure pentru cd le cunosteam originea, fusesem martor al
nasterii lor, spre deosebire de toate celelalte cuvinte a caror sorginte era
pentru mine, rational vorbind, incertd, de vreme ce existau aprioric, in
limba noastra.

Un prim lucru pe care pot si-1 confirm aici este cd acele cuvinte au
aparut pe nepregitite, fara a face eforturi speciale, brusc si integral in-
telese. Iar faptul ca recent am gasit o notd provenind de la Claude Lévi-
Strauss privind modul in care a apdrut limbajul in lume, brusc si integral,
intr-o zi, fard niciun anunt, fara semne pregatitoare, mi se pare corect,
ca unul care am trdit un asemenea eveniment, la o scara restransa, e ade-
varat, dar pot sd depun marturie in privinta corectitudinii acestei idei.

Cu toate ca ne folosim de limba, crezand ca o cunoastem in cele mai
mici amanunte, ,,Limba este o forma de gandire umand, posedand o lo-
gica interna despre care omul nu stie nimic”, dupa cum ne spune cu ace-
lasi temei marele antropolog francez, Claude Lévi-Strauss. Poate cd stim
cum sd o folosim, ca pe un telefon mobil sau un calculator, dar despre
cum a fost alcétuita si de cine, nu stim nimic. Chiar si eu care, asa cum
v-am destdinuit aici, am asistat la nasterea/aparitia acelor doud cuvinte,
nu stiu nimic, desi, iata, stradania de a spune ceva in acest sens este foar-
te veche si avand o intensitate constantd. Sd mai adaug acum, in inche-
iere, ca cei vechi au spus cu mult temei referitor la cuvinte cd ele ,,au fost
daruite oamenilor™.. Si eu le-am primit, in fond, tot ca pe un dar.

Neindoielnic, acum, pentru dumneavoastra apare intrebarea: ,,Bun,
si ce relevanta au lucrurile acestea?” sau ,,Cui prodest?”

Oare nu sunt si asa destule cele peste 62 000 de cuvinte ale Limbii
romane, dintre care 1500 de cuvinte sunt cunoscute de catre toti cei
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28 de milioane de oameni care vorbesc astizi, conform statisticilor,
aceastd limba? Ne mai trebuiau inca doua?! Nu pot spune altceva de-
cat ca ,.ele sunt” si, pentru ca au aparut la un vorbitor de limba roma-
na, ca le consider in mod natural cuvinte romanesti, poate cele mai
noi, poate cele mai trainice de acum incolo sau, dimpotriva, cele mai
efemere cuvinte din lume. Care vor dispdrea odata cu mine si apoi, cu
amintirea fiintei mele. Sau, poate cd nu... Rdmane ca timpul sd aseze
lucrurile acestea, totul tinand de ,,hazard si necesitate”, ca sa citez din
clasici.

Cu permisiunea dumneavoastrd, intr-o disertatie despre limba si
valoare, ca aceasta, voi aduce in discutie ,,puterea de persuasiune a lo-
gos-ului’, asa cum apare el intr-un elogiu rostit de sofistul Gorgias in
celebra Apologie a Elenei. Iatd ce spunea Jacques Derrida in aceastd pri-
vinta: ,Daci, intr-adevar, cuvantul a convins-o si i-a inselat sufletul, nu
este defel greu, in aceasta privinta, sd o aparam si sd surpam acuzatia in
felul urmator: cuvantul exercita o mare putere, el care, fiind ceva atét de
neinsemnat, incat nici nu poate fi vazut, duce la bun sfarsit lucruri divi-
ne. Cici el poate imblanzi spaima si poate indepérta doliul, el face sa se
nasca bucuria si sporeste indurarea”

Si intr-o altd versiune a aceluiasi pasaj: ,Cuvéantul este un tiran atot-
puternic care, in ciuda trupului infim si invizibil, implineste opere divi-
ne; el poate alunga teama, poate indepérta durerea, poate starni bucurie
si poate inspira mila” [citat din Postfatd de Cornel Mihai Ionescu, in:
Jacques Derrida, Diseminarea. Bucuresti: Editura Univers enciclopedic,
1997, p. 396].

Calauzit de virtutile acestor doua cuvinte prezentate aici, am trait
bucuria nu numai la nasterea lor, ci si pe tot parcursul vietii, alaturi
de indurare, de intdrirea interioarda impotriva temerilor sau durerilor
si, poate mai mult decat atat, gratie cuvintelor ,,mele” am putut privi
uneori limbajul tuturor celorlalti ca pe un lucru ,strain” (desi era si al
meu, dar dobandit inconstient, pe cale naturald), spre deosebire de toti
ceilalti care insusindu-1 ca pe un bun propriu odaté cu laptele matern,
nu au putut, cu rare exceptii sa-1 vada ca pe un lucru strain/exterior si
sa poata determina adevarul in privinta raporturilor reale dintre eu si
cuvant.

Iata de ce reiau aici fraza extrem de importanta rostita de Claude
Lévi-Strauss, parintele antropologiei moderne: ,Limba este o forma de
gandire umana, posedand o logica interna despre care omul nu stie ni-
mic”. Este aici taina unui zeu ascuns despre care vom incerca sd aflam
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cate ceva in continuare, coborand cu Derrida mai jos, din lumea gre-
ceasca a lui Phaidros, in mitologia anticd egipteana:

,In Phaidros, zeul scrierii este, prin urmare, un personaj subor-
donat, un secund, un tehnocrat fird putere de decizie, un ingi-
ner, un slujbas siret si ingenios caruia i s-a ingdduit sd apard in
fata zeilor. Acesta a binevoit sa-1 primeasca printre consilierii lui.
Theuth {i prezintd regelui o techne si un pharmakon, acelui rege,
tata si zeu, care vorbeste sau porunceste cu glasul sdu insorit.
Cand acesta isi va fi ficut auzita sentinta, cdnd o va fi ldsat sa
cada de sus, cand prin aceeasi decizie, va fi prescris condamnarea
pharmakon-ului, Theuth nu va raspunde. Fortele prezente vor ca
el sa ramana la locul lui.

Nu ocupd, oare, el, acelasi loc in mitologia egipteand? $i acolo,
Thot este un zeu nascut. Adesea, el se numeste pe sine fiul zeu-
lui, rege al zeului-soare, al lui Amon-Ra: ,,Eu sunt Toth, fiul intai
ndscut al lui Ra” Ra (soarele) este zeul creator, care naste prin
meditatia cuvantului. Amon este celdlalt nume al sdu, prin care
este desemnat chiar in Phaidros. Sensul transmis al acestui nume
propriu este: cel ascuns. Si aici aflam, deci, un soare ascuns, tata
al tuturor lucrurilor, care se lasa reprezentat de catre vorbire.

Unitatea configurativa a acestor semnificatii — puterea rostirii,
creatia fiintei si a vietii, soarele (si la fel de bine, dupa cum vom
vedea, ochiul), faptul-de-a-ascunde - se combina in ceea ce am
putea numi povestirea oului si oul povestirii” [op. cit., p. 89].

Acest ou al povestirii, de aceasta datd in limba roménd, este unul
cu fiinta dubla, intruchipatd in Cismigiul anului 1975 de aparitia celor
doua cuvinte-ou care beneficiazd de prezenta soarelui acelei veri depli-
ne, si totodatd de amfiteatrul ,,zeitatilor” roménesti din Rotonda. Ochiul
inregistreaza totul, ca pentru eternitate, iar auzul este calea, receptaco-
lul, cupa deschisd pentru primirea/diseminarea de care am devenit res-
ponsabil, covérsit de ,faptul-de-a-ascunde’, ca o obligatie vitala pentru
implinirea actiunii intru fiintd. Totul a trebuit s dureze pana intr-o zi,
cand eliberat, am putut dezvalui astazi totul, aici. Ce sens au toate aces-
tea? Poate, doar un elogiu adus Limbii romane. Poate, cele doua cuvinte
sd fie pietrele de temelie ale unui viitor limbaj universal asa cum il visa
un Raymundus Lullus sau Giordano Bruno, dar si multi altii. Ideea ca
lumea si intregul limbaj provin dintr-o combinatie de litere, intrevizutd
de rabinul Yehuda ha-Levi pe la sfarsitul secolului al XII-lea, era deja
prezentd in Sefer Yetsira: ,Unde cele 22 de litere ale alfabetului sunt im-
partite in 3 ,mame”, 7 duble si 12 simple. Cele 7 litere duble sunt cele 7
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planete, iar cele 12 simple sunt semnele zodiacului. Ele trec prin 231 de
porti (shearim) si astfel toatd creatiunea si intregul limbaj provin din-
tr-o combinatie de litere. Nicaieri altundeva nu este mai clar exprimata
ideea ca cele doua sisteme - sistemul limbii si lumea - nu sunt doar
analoage, ci consubstantiale: prin manipularea limbii se poate, in mod
real si concret, manipula lumea inconjurdtoare” [loan Petru Culianu,
Jocurile mintii. Tasi: Polirom, 2002, p. 357].

Au trecut de atunci 46 de ani. Intre timp, asteptarea implinirii se
incununa cu dezviluiri substantiale. In peisajul animat deja de prezenta
lui Lullus si Bruno apare ulterior Rene Descartes, ale carui experiente
initiatice, vise si revelatii au contribuit la consolidarea unei idei proprii
legate de atasamentul si angajamentul propriu fata de Limba roména.
Senzatia de solidaritate cu acestia mi-a sporit printr-o cercetare ama-
nuntitd si apoi printr-o experienta extatica in raport cu opera si fiinta lui
Mihai Eminescu. Cel dintr-o parte a poeziei sale mai putin cunoscutd de
publicul larg, cea din manuscrise, cea a fragmentelor si variantelor, dar
si cel din proza, putina, dar esentiala pentru mine, din Sdrmanul Dionis
sau Geniu pustiu, unde se purtau dialoguri cu ,umbra”

Pe acest drum parcurs in liniste si permanentd atentie fata de alte
posibile dezvaluiri ale Limbii romane a existat un moment important,
un moment in care despre viitorul catastrofic al acesteia au fost pu-
blicate declaratii inadmisibile, cele din Ziua literard, de care am mai
amintit, dar fata de care din partea lumii culturale nu au existat reactii
de respingere, cu o singurd exceptie, cea meritorie a poetului iesean
Nichita Danilov. Iar cel care se inscria in randul factorilor corozivi in-
terni dintre cei mai nocivi la adresa Limbii roméne, cel care punea
umadrul la denigrarea culturii si Limbii romane era un asa-zis critic
literar, Alex. Stefinescu, care afirma ritos: ,,Cultura roméana n-are vi-
itor. [...] Va dispérea si limba romana, pe care o iubesc mai mult de-
cat pe mine insumi. Va disparea dupd moartea mea, insa asta nu ma
consoleazd. Cand seaca un rdu mai ramén, temporar, in albia lui cate-
va balti, in care se ingramadesc pestii dornici sa supravietuiasca. Noi,
scriitorii romani, ne inghesuim intr-o asemenea baltd. Va seca si ea,
in patruzeci-cincizeci de ani...” Aceste ineptii adunate sub titlul Hai
sd ne bucuram impreund de frumusetea literaturii! erau incununate si
cu un soi de partaj facut ad hoc de acelasi personaj lipsit de viziu-
ne si de rusine. Afirmand ca ,,adevaratii proprietari ai literaturii” ar
fi criticii literari, in vreme ce autorii sunt doar niste vremelnici ,,chi-
riasi’, acest dezabuzat mi-a starnit o reactie legitimad de respingere si
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de demascare a imposturii cocotate la cel mai inalt nivel al conducerii
Uniunii Scriitorilor de atunci. Ca replicd, am publicat atunci un volum
de poezie inedit, la patru maini, nocturne/diurne... (impreuna cu un
alt autor — un heteronim, Mihai Samson Petrescu), in care, in mod di-
fuz, am insearat armele de atac cu efect imediat la lecturd, in stil popu-
lar: ,,Si-auzi cate-un mitocan/ spunand ca peste vre-un an/ va disparea
Anton Pann..”, dar si un eseu final intitulat Prolegomene la o artdi po-
eticd, in care, fortdnd intentionat limbajul si prozodia, am demonstrat
virtutile poetice ale Limbii romane, care, intr-un caz fortuit/absurd, cel
in care, ar mai fi ramas doar cateva cuvinte, cele de pe o pagind oarecare
din DEX, salvatd dupd un cataclism, putea permite poezia. Ei bine, cele
cateva cuvinte salvate aveau inca posibilitdti poetice, vadite in cateva
strofe-manifest ce demonstreaza virtuti plastice incredibile ale limbii
noastre, ce l-au contrariat insa pe acel pretins critic. Simtindu-se cu
musca pe ciciuld, ca unul vizat direct de volumul-manifest, infatuatul
critic a trecut la contraatac, sfasiindu-mi inscrisul acuzator, cu nesat,
prin ziare financiare, in revista Romdnia literard (un fel de mosie pro-
prie, pe atunci), ori in radio, la emisiuni in care avea abonament, dar si
nenumarati ciraci, si chiar intr-un volumas despre ,,cum sa te ratezi ca
scriitor’, dar nu a putut decat sa-si atraga dispretul celor care-i consta-
tau derapajele pline de o superficialitate de neiertat si o aroganta ce-i
va deveni, intr-o zi, fara indoiala, fatala.

Trecand de atunci deja 18 ani, si privind retrospectiv, putem consta-
ta un lucru minunat in acest interval. Limba si cultura romana, departe
de a fi ajuns ,,0 baltd literara” cum prefigura maruntul critic, isi vad li-
nistite de drum, iar adevaratii oameni de culturd, autorii, impreuna cu
criticii responsabili, continud sa slujeascd fiecare potrivit inzestrarii, cu
responsabilitate si respect reciproc, proiectele proprii. Simultan, mani-
festarile culturale romanesti relevante intre care la loc de frunte se afld si
Congresul International al Eminescologilor de la Chisindu ajuns la cea
de-a X-a editie, isi continud mersul firesc intr-o cultura ce beneficiaza de
o limba frumoasa si pe deplin functionala. Iar peste doudzeci-treizeci de
ani, cu sigurantd cd multi romani ,,se vor bucura incd, impreuna, de fru-
musetea literaturii romane” si foarte putini isi vor mai aminti de tristul
derapaj intelectual al cuiva care a trdit undeva, pe la inceputul secolului
XXT si se numea Alex. Stefdnescu...

Jacques Derrida vorbeste, in Scriitura si diferenta, de ,,punerea in joc
a vietii’, ca ,un moment crucial in constituirea sensului, in prezenta-
rea esentei si a adevarului”. Am citat aceste lucruri pentru a sublinia ca,
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dupd experienta din Rotonda romana din Cismigiu si angajamentul fatd
de limb4, acea ,,punere in joc a vietii” spirituale proprii prin provocarea
la judecatd dreapta a unui denigrator al limbii a fost o etapd obligatorie
in istoria constiintei de sine si a fenomenalitatii, altfel spus a prezentarii
sensului propriei vieti.

Continuédnd ideea deosebit de aplicata la cazul propriu, citez in con-
tinuare din textul filozofului francez:

»Pentru ca istoria — adica sensul - sd se lege sau sd se inchege,
trebuie ca stapanul sd-si pund la incercare adevarul. Ceea ce nu
este posibil decat cu douad conditii ce nu se lasd separate: aceea ca
stiapanul sd ramand in viata pentru a se bucura de ce-a céstigat
riscand-o; si aceea ca, la capitul acestei inldntuiri atat de admira-
bil descrise de Hegel, ,,adevarul constiintei independente (sa fie)
constiinta servila”. Tar cand servilitatea va deveni dominatie, ea
va pastra in sine urma propriei origini refulate, ,va intra in ea in-
sdsi precum constiinta refulata [...] si se va transforma, printr-o
rasturnare, in adevdrata independentd”. [...] A ramane in viatd,
a tine moartea la respect in chiar clipa cAnd o privesti in fata -
iatd care este conditia servild a dominatiei [stdpénirii] si a intregii
istorii pe care ea o face posibild” [Jacques Derrida, Scriitura si
diferenta. In: Op.cit. pp. 344-345].

Rédmanerea in viata si prezenta in fata dumneavoastra cu aceasta
relatare/povestire constitue, din fericire, nu epilogul intélnirii si inzes-
trarii din Rotonda Cismigiului, ci tocmai deschiderea legitima si totald
catre Limba roména, ca un atent seismograf ce nu va lasa nesanctionate,
in continuare, derapajele dezabuzatilor care cred cd isi pot permite sd
inducad idei ostile la adresa Limbii si culturii roméne in spatiul public
fara a fi sanctionati.

Apirarea limbii si dezvoltarea ei sunt doua etape distincte in viata
oricarui slujitor al condeiului. Pilda lui Mihai Eminescu, cel din redactia
Timpului si a celui din Poezii, este mai mult decat elocventa. A trans-
forma opera eminesciana din sofism in realitate vie si izvor de energie
pentru fiecare dintre noi, cei prezenti in arhivele de azi ale literaturii
romane, este o datorie perpetua. Dar aceasta posturd de stapani ai lite-
raturii nu poate fi asiguratd decit numai prin amintirea vie a posturii
trainice si onorante, aceea de serv initial al Limbii romane si niciodata
din postura de belfer peste ceea ce nu-ti apartine.

In incheiere, as vrea sd accentuez mesajul acesta venind de la
Targoviste: cu o astfel de perspectiva, Societatea Scriitorilor Targovisteni
se inscrie in continuarea Scolii prozatorilor targovisteni, iar prin revista
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Litere cu o subredactie la Chisindu mentine legaturile normale si firesti
cu prietenii din Chisinau, din Republica Moldova, in mod solidar si in
consonanta cu testamentul mereu actual al lui Ienachitd Vacarescu:
Urmasilor mei Vacaresti!
Las voud mostenire:

Cresterea limbei romanesti
S-a Patriei cinstire.
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MITUL DOCHIEI IN POEZIA LUI MIHAI EMINESCU

Tatiana BUTNARU,
doctor in filologie

Rezumat: Articolul de fatd abordeazd arhe-
tipul Dochiei in scrierile lui M. Eminescu. Este
relevata orientarea geniului eminescian spre o
mitologie nationald, capabild sa contribuie la
cunoasterea radacinilor originare ale neamu-
lui. Disponibilitatea imaginativa a lui Eminescu
fatd de arhetipul Dochiei se manifesta la ,,mai
multe nivele” si transpare in niste ipostaze care
se completeazd reciproc, in functie de sursele
de inspiratie mitici. In mai multe opere emi-
nesciene, in special, in poemul Ursitoarele,
autorul transfigureaza ,,un adevdrat mit al ge-
nezei’, unde Dochia, ,vaduvioara tinerea”, ce-si
leagana ,,copilasul infasatel” in bordeiul din pa-
dure, este adusé la cunoasterea starii sale de ex-
ceptie intr-un spatiu mitic generator de idei si revelatii poetice. Ea capata statutul
de protectoare a Daciei, a carei suprematie se manifesta prin niste calitati magice
deosebite, in conformitate cu o viziune romantica, de care este obsedat Eminescu
in profilarea portretului ei mitic.

Cuvinte-cheie: modelul daco-roman, mit arhaic pastoresc universal, Dochia-
Dacia, Marea Mama a zeilor, mitul statorniciei, genium daciarum.

In determinarea integrititii sale artistice si spirituale, geniul eminesci-
an a mers pe urmele mitologiei nationale, a transfigurat sentimentele si
trairile predilecte ale epocii, s-a manifestat prin intuitie lirica si prin dis-
cernamant. Corespondentul folcloric al cuprinderii acestor dimensiuni
etice si estetice poate fi considerat arhetipul Dochiei, imboldul spre cu-
noasterea radacinilor originare ale neamului, spre saimburele germina-
tor al universului. In mai multe scrieri ale sale, Eminescu si-a manifestat
disponibilitatea de ,,a reconstitui o mitologie, care a prezidat la nasterea
poporului nostru” [Rotaru, 1965, p. 95], la aprofundarea unui spatiu
sacru de valori in aspectele sale fundamentale. Aflat in cautarea de noi
semnificatii artistice, care sa exprime cat mai plauzibil anumite resorturi
ale trecutului istoric, privit in analogie cu prezentul misel, Eminescu
incearca sa-l reconstituie din esente, aducdndu-ne spre un univers apro-
piat de ,viziunea prin suflet a unui fenomen primar” [Baldet, 1969, p.
35]. In aceasti ordine de idei, dupd cum ne atentioneaza specialistii in
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domeniu, se poate vorbi de un ,,dacism” al lui Eminescu, ,,de atractia
spre un trecut necunoscut, pierdut in ceata veacurilor” [Rotaru, 1965, p.
101]. Or, de aici pornesc ,,punctele de plecare mitologice ale orientarii
scriitorilor nationali’, deoarece ,,un strain care nu le-ar cunoaste ar pier-
de mult din semnificatiile poeziei noastre moderne” [Calinescu, 1982,
p. 62]. Resurectia mitica eminesciand ne determina spre cele mai adanci
zone ale spiritualitatii autohtone, vizeaza noi dimensiuni in perceptia
estetica a lumii. Orientarea spre sensurile mitice ale dacismului semnifi-
cd la Eminescu o regésire ,,a originarului’, ,,a autencitdtii” si are ,,acelasi
efect de regenerare pentru individul roman modern, pe care o avuse la
goticul Faust imperecherea cu clasica Helend” [Calinescu, 1969, p. 412].
Ne-am putea referi, in contextul respectiv, la poemul Ursitoarele, unde
arhetipul dacic transpare prin intermediul surselor de inspiratie mitica,
prin nuantarea stilistica a unor imagini arhetipale survenite ,,pe urmele
schemei clasice”, unde ,,planul terestru al actiunii” se afld ,,sub patro-
najul trinitatii divine” [Babu-Buznea, 1979, p. 142]. Or, poetul vedea
in dacism nu numai un moment suprem de inspiratie, dar si ,,acordul
cu o lume ignorata in detrimentul autocunoasterii si care singurd poate
dicta solutiile intr-un moment de crizd” [Babu-Buznea, 1979, p. 156).
Tendinta de a reconstitui ,,0 mitologie dacica cu multe elemente gotice”
[Rotaru, 1965, p. 99] este aureolatd de gloria neamului romanesc, iar
»~modelul daco-roman”, despre care se aminteste in unele studii de spe-
cialitate, se manifestd drept un model ipotetic, simbolul emblematic al
unui spatiu mitic, generator de idei si simboluri poetice; este o0 modali-
tate de a privi lumea, universul, a aprecia valorile primare ale existentei.
Disponibilitatea imaginativd a lui Eminescu fatd de Dochia se ma-

nifestd prin ,,mai multe nivele” si va transpare in niste ipostaze, care se
completeaza reciproc, in functie de sursele de inspiratie miticd. Cantecul
de leagdn murmurat pruncului din poemul Ursitoarele, cu variantele
sale aflate in circulatie, s-a nascut din mit. Acesta include o istorie rela-
tata de Dochia-muma, care, in acceptia unor exegeti, poarta o semnifi-
catie arhetipala si poate fi considerata drept un ,,adevdrat mit al genezei”
[Babu-Buznea, 1979, p. 162], avand tangenta cu neamul de pastori, din
care face ea parte. Pe aceasta cale, autorul inclind spre ,,mitul arhaic pas-
toresc universal” [Babu-Buznea, 1979, p. 128], omniprezent in traditia
populara romaneasca. Astfel, in monologul Dochiei aflam:

Tatal meu era cioban

Cate clipe-s intr-un an

Tot atitea baci avea
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Cu mii turme-alaturea,
Turme mii cu mielusele,
Turme mandre si de oi,
Cu fluere si cimpoi...

Povestea Dochiei si ursitoarele

Mai apoi, are loc o ,transcendere a impasului” spre ,,mitul istoric”,
care determina orientarea spre o pledoarie pentru ,integritatea fiintei”
[Babu-Buznea, 1979, p. 128] noastre milenare. Ne aflim in fata unei
alegorii metaforice, unde Dochia, ,vaduvioara tinerea’, ce-si leagana
»copilasul infasédtel” in bordeiul din padure, este adusd la cunoasterea
conditiei sale de exceptie intr-un spatiu mitic generator de idei si reve-
latii artistice de profunzime. Eroina isi deapdna ,,povestea” intr-un timp
mitic arhaic, cu datini stravechi si sfinte obiceiuri, invaluite de grijile
cotidiene ale unei existente marcata de ritmurile primare ale naturii si,
in acelasi timp, de niste niveluri ontologice de alternativa. Dochia este
plasata intr-o natura salbatica si solitara, asa cum este descrisa aproape
in toate scrierile de inspiratie dacicd, unde autorul ii individualizeaza
profilul arhetipal, demonstreaza initierea intr-un ,,sistem mitologic de
referinta, a unui spatiu etern care nu dispare si pe care fiecare il descope-
ra prin confundarea in el insusi a meditatiei si contemplatiei interioare”
[Bombher, 1994, p. 1]. Datorita acestui fapt, Eminescu creeazd conturul
mitic al unui spatiu originar, unde coexista oamenii si zeii, iar natura, in
madretia ei solitard, ,,ca si in viziunea creatorului anonim (...) marchea-
zd o clara reprezentare a Totului” [Cimpoi, 1988, p. 151], aprofundeazi
o comuniune spirituald, unde are loc ,,sublima logodnd” transfigurata
printr-o reprezentare mioritica, si determina sensurile primordiale ale
dacismului. Astfel:

La temei de codri desi
Nu-i cdrare ca sa iesi,
Ci-i o rariste de brazi
Cu un ochi voios de iaz
Si doi tei ca niste frati,
La tulpina departati,
La varfuri amestecati,
Tar la umbra celor tei
Mi s-aratd un bordei. ..

Povestea Dochiei si ursitoarele

Nu numai in Ursitoarele, dar si in alte scrieri eminesciene, peisajul
capdta o conotatie dacicd specificd, iar transfigurarea naturii depéseste
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transcenderea emotiei prin intermediul unor formule obisnuite. De ace-
ea codrul capata, in acelasi timp, semnificatia de topos mitic; el impletes-
te magistral legdtura dintre ,,mit si istorie” [Chitimia, 1992, p. 6]. Lumea
codrului cu feeria lui specifica, in ansamblu, este de sorginte miticd si
poarta o nuanta sacrald, sugereaza ideea de maretie, de continuitate spi-
rituald a vietii poporului, marcat de cadrul vizionar ale unor intemperii
ale istoriei. In poemul Musatin si codrul, Eminescu e coplesit de aceasta
simtire launtrica, rostind patetic, in stilul sdu caracteristic:

Séracé Tard de sus,

Toata faima ti s-a dus,

Acu cinci sute de ai

Numai codru imi erai...
Imprejur nisteau pustii,

Se surpau imparétii,
Neamurile-mbatraneau,
Criiile se treceau,

Numai codrii tdi cresteau. ..

Musatin si codrul

La Eminescu, codrul se identifica cu neamul, cu tara, semnifica vi-
vacitatea temeiurilor fundamentale ale existentei poporului. Voievodul
Musatin, aflat in centrul acestui peisaj sobru, contempld, dincolo de pa-
duri si campii, tara toata, prezentata si ea printr-o viziune arhetipald
»in granite rotunde” [Chitimia, 1992, p. 6], asa cum a mostenit-o de
la stramosii daci - sugestie metaforicd exprimatd prin ,cornul man-
dru, triumfal al craiului Decebal”. Este cornul ,,zeilor Daciei’, semnul
identitatii triumfale a lui Decebal, dar si a unei revelatii spirituale, ce
survine din ,raiul Dochiei”. Drumul facut de voievodul Musatin prin
codrul multisecular reconstituie itinerarul emblematic al Dochiei prin
desisurile de nepitruns ale Daciei. In felul acesta, Eminescu intrevede
legatura dintre preistoria dacica si trecutul glorios al romanilor, fata de
care are un sentiment de veneratie. Analogia codrului cu o ,,cetate” nu
este nici ea intamplétoare, codrul in viziunea eminesciana capatd accep-
tia de ,cetate” si ctitorie sacrd, raportata la niste manifestari plenare ale
existentei neamului:

Dar sa stii, iubite frate,

Ca nu-s codru, ci cetate,
Dar vrdjit eu sunt demult,
PAni cind o si ascult,
Réasunand din deal in deal
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Cornul mandru, triumfal
Al crajului Decebal.
Musatin si codrul
Odatd ce codrul devine ,,cetate dacicd”, care include in sine elemen-

tul dac, la randul ei, si ,vesnic tanara Dochie” se va regasi drept ,,prin-
ciard-locuitore a regatului-cetate”, ea fiind plasata in inima codrului, iar
in cele din urma, se va identifica ,,intr-unul, (cel mai ,,de fald”) dintre
stejarii” Daciei [Babu-Buznea, 1979, p. 168], ca si exprime ideea de vi-
vacitate, de perenitate multiseculara. In felul acesta, este transfigurati ,,0
cosmogonie dacica” [Jura, 1933, p. 13], unde este celebrata frumusetea
si jubilatia sirbitoreascd a naturii in dimensiunile ei fundamentale. In
desisul de nepatruns al codrului, Dochia isi manifesta plenitudinea spre
mitul statorniciei, cu o vasta sfera de influenta in mai multe scrieri emi-
nesciene. Inlemnirea eroinei intr-un stejar are loc in analogie cu moti-
vul impietririi si ,,transformarea Dochiei in stei de piatrd” [Vulcinescu,
1987, p. 269]. Inspiratia dacicd nu tine exclusiv de niste manifestari ale
naturii, dar este proiectata din interior, prin prisma unor imagini de sor-
ginte miticd. Elementul de poveste se conjuga cu o senzatie de reverie,
de jubilatie sufleteascd, atunci cdnd in prim plan transpare zdna Daciei
invaluita in vraja si mister:

Din stejar cu frunza deasa

Iese mandra-o-mpdrateasa,

Cu par lung pan’ la calcaie

Si cu haina aurie,

Mandra-i este rochia

Si o cheama Dochia.

Musatin si codrul

Mitul popular al impietririi ,,Dochiei-Dacia” isi va gasi expresie si in
poemul Memento mori, unde, pasind in lumea initierii dacice, autorul
vine cu ideea unui concept existential primar, aproape similar cu cel evo-
cat de B.P. Hasdeu atunci cind atestd ,,pe una din terasele Ceahlaului...
o statuie negioab, neproportionala de cinci drsini, cunoscutd in popor
sub denumirea de Zeita Dochia” [Hasdeu, 2011, p. 101]. M. Eminescu
reda transformarea Dochiei in stanca prin intermediul unor procedee
artistice specifice pentru poezia romanticd, fiind aduse in prim plan
viziunea unor tdramuri originare. Obsedat de dulcea ardtare a Zanei
Dochia, impdratul Traian

...0 urmdreste prin potice naruite,
Arbori rupti ii atin calea, stinci si pietre pravalite.
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El aleargd atras de clopot si de-al buciumului zvon...,
O ajunge... Ea il vede... d-arzatoarea lui privire
Impietreste... O vezi s-astazi intr-a codrilor umbrire.

Memento mori

Dincolo de reprezentdrile mitico-fantastice, miracolul impietririi
are tangentd cu ideea de statornicie, a cédrei ,,straimos mitic” se regdses-
te in involburarile mitice ale istoriei, prin intermediul unor contururi
fabuloase, de o suprematie emblematica. Contururile mitice escaladea-
za spre o retrospectie imaginativa, unde se face o incursiune directa in
lumea initierii dacice, bazata pe reprezentarea poetica a transcendentei
cosmice. Dochia este reliefata in viziunea lui Eminescu intr-o nemar-
ginire cosmicd. Este vorba de un centru spiritual mitic, care detine ,,0
functie saturniand” [Lovinescu, 1996, p. 35], iar aceasta la randul ei este
prefigurata intr-o lumind imateriald transcendentd, echivalentd cu ideea
de absolut. Este un fel de ,,magie astrala” unde relatia cu cosmosul se
mentine printr-o ,,simanta de lumind”, devine un insemn arhetipal me-
nit sa depdseasca straturile arhaice ale culturii autohtone.

Eminescu are revelatia sa reconstituie arhetipul emblematic al
Dochiei pe temelia unor resorturi legendare, in functie de sursele de
inspiratie mitica, diferite eresuri si materialele documentare puse la dis-
pozitie, dar si resorturile imaginatiei sale creatoare. Dochia, in viziunea
poetului, isi exteriorizeazd menirea prin rosturile existentiale, cu care
a harazit-o providenta. Ea exprima un tip de divinitate, care figureaza
aldturi de cultul lui Zamolxis si arhetipurile solare, suprapuse polaritatii
lor existentiale, avand legatura directa cu pamantul, vegetatia, vazduhul,
apele. Aceste toposuri de sorginte folcloricd, determind integrarea ero-
ului liric intr-un spatiu mitic condensat pana la saturatie de niste stari
sufletesti de exceptie, ceea ce amplifica ideea infloririi, a germinatiei to-
talizatoare, asa cum vedem din miturile Dochiei. Chiar si Luna pogoara
din ,raiul Dochiei’, ca sa ajungd ,la a zeilor serbare”, identificindu-se
cu diadema ei divind pentru a exprima suprematia ei de Mare Zeitd
a Daciei sau, cum i se mai spune, de acel ,,genium daciarum” [Babu-
Buznea, 1979, p. 181], de o maretie sublimd, incadrat intr-o formuld
miticd aparte.

Luna raul il ajunge si oglinda lui cea plana
Ca-ntr-o mandra feerie straluceste vioriu.

Peste podul cel usure, zina Dochia frumoasa
Trece impletindu-si parul cel de-auree matasa.

Memento mori
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Transfigurarea elementului mitic are loc intr-o ,,marturisire de pu-
teri, afirmare calma a vietii, comuniune misterioasa cu natura, vazuta
ca un cosmos  [Dumitrescu-Busulenga, 1972, p. 1], in centrul caruia
Dochia se impune ca o stipand suprema a naturii, inzestratd cu niste
capacitati neobisnuite si poate fi asemanatd mai mult cu o divinitate mi-
tica, decat cu un personaj real:

Albia-i ca zapada noaptea, corpu-i nalt e mladiet,
Aurul pletelor strecoard prin méanutele-i de ceara
Si prin haine argintoase strabat membrele-i usoare,
Abia podul il atinge mici picioarele-i de omat.
Memento mori

Dochia mai este si zana Lunii, a Cerului cu inaltimile lui astrale,
unde lebedele se ,,inhama” ,la luntrea ei bogatd”, care ,Fuge pe-albele
oglinde ale apei ce se-mparte,/ Sub a luntrei plisc de cedru in lungi braz-
de de argint” (Memento mori), iar apa ,abia sclipeste” printre ,boltile
crapate unei gotice ruine’, ,muntii mandri, stancile ce-n cer se-ntind”
péana la stele. Este vorba de niste ,,caldtorii transcendentale’, care o de-
termina pe Dochia spre a descoperi polaritatea existentiald a universu-
lui, contopirea ei cu absolutul cosmic. Este interesanta si in acelasi timp
discutabila asertiunea unui specialist in domeniu, care vede o analogie
dintre arhetipul Dochiei si ,,mitul egiptean al primelor dinastii” [Jura,
1933, p. 13], idee preconizata drept ,,o completare a mitului cuprins in
Edde” [Jura, 1933, p. 13]. Exegetul avea in vedere poezia Rugdciunea
unui dac, unde Eminescu marturiseste intr-o tonalitate specifica:

Pe cand nu era moarte, nimic nemuritor. ..
El singur zeu statut-au 'nainte de-a fi zeii...

Rugdciunea unui dac

In ipostaza de Mare Zeitd, Dochia isi etaleaza rolul de ,,protectoare a
Daciei’”, iar prin imboldul ei spiritual ,,luminos’, isi manifesta suprema-
tia prin niste calitati magice deosebite, in conformitate cu o viziune ro-
manticd, de care este obsedat Eminescu in profilarea portretului ei mitic,
dar si dupa marturisirile lui Apuleius: ,,Eu sunt mama natura a tuturor
lucrurilor, stapéna stihiilor, devoratoarea secolelor, eu sunt suverana
impdratilor, regina umbrelor, tacerea sumbrd a iadului. Divinitatii mele
unice, desi multilaterale, i se inchina toatd lumea, sub diferite nume.
Unii md numesc Mama Zeilor, altii Artemis” [Hasdeu, 2011, p. 107].

Muntele, un element important al initierii dacice, cunoaste la
Eminescu retrospectia gradatiei lirice si accentueaza ideea de sobrietate,
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de splendoare salbaticd a naturii in resorturile sale primare. M. Eminescu
invoca muntele pentru a accentua, pe fundalul unei trdiri dramatice, se-
tea de ascensiune, de absolut. ,,Muntele sacru” ori ,,Muntele-om”, devine
un centru axiologic, unde are loc recuperarea din interior a virtutilor
mitice ale dacismului. Mai este si un loc al initierii dacice, cu o evidenta
disponibilitate spre ancestral, spre perceptia cosmica a universului, dar
si spre o conditie terestrd, unde Zana-Dochia isi exteriorizeaza destinul
ei mitic. Aici, Dochia mai devine si stapana zimbrilor, a cerbilor si a
cdprioarelor, a tuturor vietatilor necuvéantdtoare, autorul intentionand
sa dea expresie unui sublim cadru vizionar, prefigurat dupa anumite
modele arhetipale. ,,Ciutele si cerbii’, ,,caii albi ai sfintei mari si zimbrii
zanei Dochii” sunt conturate printre razele de lumind, ca sd se incadreze
»in peisajul unei Dacii Eterne” [Babu-Buznea, p. 162], asa cum o descrie
geniul eminescian:

Din codrii singurateci un corn pérea cd sund.

Salbatecele turme la tarmuri se aduna,

Din stuful de pe mlastini, din valurile ierbii

Si din poteci de codru vin ciutele si cerbii,

Iar caii albi ai marii si zimbrii zanei Dochii

Intind spre apa gatul, la cer inalta ochii.

Musatin si codrul

Intuitia mitica o determina pe Dochia, dupd cum se accentueaza
in situatiile descrise, sd devina ocrotitoarea pastorilor si a muntilor, a
tuturor vietatilor paméntului, a rodniciei si a belsugului, a fecundatiei
universale a spatiului terestru.

In ipostaza ei de zand si personaj emblematic, Dochia isi determi-
nd valoarea arhetipala in functie de statutul ei de Mare Zeitd, capatand
treptat o nuantd de simbol matern cu multiple semnificatii, devine o
»Magna Mater”, cum este apreciata in mai multe studii etnologice, cu
orientare pentru neamul ei de péstori din care face parte. Or, asa cum se
accentueaza in unele interpretari din studiile de specialitate, Dochia de-
vine o muma a romanilor, dar si a naturii in germinatia ei totalizatoare,
»este mama soarelui, mama ploii, mama florilor, mama lui Dumnezeu”
[Hanganu, 2008, p. 30]. In ipostaza de ,,Marea Mama a zeilor”, ,,Magna
Mater Deorum’, ,,0 mama a naturii, mama natura a tuturor lucrurilor,
stapana muntilor si a stihiilor, ocrotitoarea pastorilor” [Ghinoiu,1997,
p. 107], ea devine ,,0 mama in multele mame cuprinse in una’, ,vesni-
ca mama a universului” [Teleuca, 2003, p. 15]. Or, dupa M. Eliade, ,,in
toate culturile arhaice - fie agricole, fie maritime” - a existat ,,principiul
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feminin sub forma unei Mame, al unei Mari Zeite, creatoare si pastra-
toare a Cosmosului, caci Magna Mater este o Mama a totului, a zei-
lor, dar si a oamenilor. Magna Mater a avut rolul formulei care unifica.
Unifica nu numai cosmosul, dar si neamul omenesc” [Eliade, 1942, p.
20]. In acelasi timp, Dochia la Eminescu mai are semnificatia de obarsie
sau origine, fiindcd in acceptia populard ,,nu e nimic pe lume care s
nu aibd 0 muma, o maicd” [Herseni, 1982, p. 226], adica un inceput.
Argumentele expuse au o multipld perspectivd de explicare a arhetipu-
rilor din mitologia dacica. Cu alte cuvinte, Dochia-Muma este orientatd
spre semnificatia originilor. Este vorba de cultul stramosilor, perceput in
functie de argumentele referitoare ,la ciclul anual al zeitatilor vegetatiei
cu aspectele lor telurice si htoniene” [Musu, 1982, p. 73]. Or, exegetii
au pus nu o singurd datd ,,problema existentei la geto-daci a unei ze-
itati feminine a pamantului, sotie a lui Zamolxis, zeitatea pamantului
in cresterea si descresterea sevelor acestuia, invesmantatd de plante si
roade, dezbracata de acestea” [Musu, 1982, p. 76]. De aceea, in poemul
eminescian, Dochia va cere bunelor ursitoare pentru copilul ei un dar
pe potriva statutului ei mitic:

Ci deasupra tuturora

Daruiti-i ceva

Ce in lume nimeni

N-a avut, nici n-o avea.

Ursitoarele

»Darul” acesta, asa cum vedem din lectura poemului, este tinere-
te fara batranete si viata fara de moarte — ceea ce exprima ,yvitalitatea
si continuitatea neamului in cele mai dramatice circumstante” istorice
[Babu-Buznea, 1979, p. 165], aducand in prim plan niste acorduri de
epopee. In continuarea gandurilor exprimate de geniul eminescian, un
poet basarabean din generatia saizecista marturiseste si el in aceeasi ma-
niera artistica:

Din tragica lupta
Pe viata si moarte,
Aici pe pamantul carpatic bétran,
Se ndscu o baladd - Poporul roman.
V. Teleuca, Decebal

Din intentia ,,de a hrani sufletul cu spiritualitate”, Eminescu atri-
buie niste nuante suplimentare Dochiei. Ea se impune si se mentine
in sistemul poetic eminescian, in tendinta de reconstituire etnica a
romanilor, trecuti in perenitatea lor multiseculara. Or, prin dacism,
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Eminescu vedea corelatia dintre national si universal, integrarea ro-
manilor in cultura universald a omenirii. Odata ce ,inima din Roma
murindd” a fost implantatd ,,in pamentul [Faurului] Bourului”, acest
»pament’, numit Dacia, se va regdsi, prin varsta generatiilor, supra-
pus initierii mitice, in sensul recuperarii sale existentiale ,,printr-o di-
mensiune spatiald autohtond” [Calinescu, 1969, pp. 57-58]. ,,Replica
mitica a etnogenezei romanilor” [Vulcanescu, 1987 p. 269] in versul
lui Eminescu este sursa unor vibrante simtiri artistice, constituie o
modalitate de promovare a fiintei nationale, este orientarea spre gene-
alogia primara. In felul acesta, are loc o revenire la tiparele unei lumi
mitice, arhaice, raportata fiind ,,unei stiri primare, geomorfe a vietii
pe pamant” [Rusu, 2005, p. 55]. Calea ciobanului mioritic circumscrie
conturul unui spatiu mitic marcat prin ideea dacicd a nemuririi i as-
piratia de totdeauna a omului spre valoarea suprema a conditiei sale
existentiale. Lacrima cosmica ce se desprinde solitar din ideea gene-
alogiei primare se suprapune nemuririi dacice si transpare din invol-
burdrile spirituale ale timpului originar, ducand spre inima istoriei.
»Mosii-patres, mosii-patria, dupd cum ne sugereaza in alta parte O.
Babu-Buznea, cu oranduielile lor bune si drepte, cu limba lor spornica
si bogata, cu mostenirea lor inteligenta si sociald intemeiatd pe o mare
epoca eroica si pe o dezvoltare normald si sanatoasa” [Babu-Buznea,
1979, p. 154], determina esenta timpului istoric elucidat prin prisma
timpului mitic si a inceputurilor originare.

Indeosebi in unele scrieri de inspiratie patriotici, Eminescu mani-
festd intentia de a contura o vatrd a romanismului dupa anumite modele
arhetipale clasice, unde ideea de regasire spirituala intr-un spatiu dacic
este echivalentd cu semnificatia regdsirii prin vicisitudinile timpului is-
toric, aureolat de gloria de odinioara a romanilor, unde Dochia in ipos-
taza de personaj mitologic se va mentine si in continuare cu semnificatia
de Mumad a romaénilor, avand predestinarea de ,,recuperare nationala ro-
maneascd”. Evaziunea in mitul solar al universului, cu vadite implicatii
dacice, ii determind lui Eminescu o stare sufleteasca echivalenta cu sem-
nificatia regasirii spirituale prin vicisitudinile istoriei, aprofundarea ide-
ii de tard si neam in niste circumstante neordinare, durute, pe care poe-
tul si gazetarul de la Timpul incerca sa le exteriorizeze printr-o invocare
pateticd. De aceea versul eminescian capdtd intensitate, in special atunci
cand autorul ,,construieste” alegoria navilitorilor. Este vorba de ,,petito-
rii de la rasdrit’, acestia incercdnd sa destrame legatura sacra constituita
de veacuri pe pdmantul romanesc, aspectul care sugereazd in opera lui
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Eminescu deschiderea spre o problematica sociala majora. Monologul
Dochiei capata, in aceasta ordine de idei, niste nuante de bocet, dar si de
confesiune lirica vibranta:

Am aflat din Résarit

Ca barbatul mi-a murit

Si-au murit si mi-1 bocea,

Lumea-ntreaga il plangea.

Plans-au toate schiturile,

Toate rasariturile

Si apusurile toate,

Si noroade, limbi si gloate,

Miaza-noapte, miaza-zi

Nu-1 mai putura trezi.
Povestea Dochiei si ursitorile

Pe fundalul acestor marturisiri vibrante, autorul dezvaluie lectiile
istoriei in mod tulburator si dramatic, prin intermediul unor sugestii
metaforice, de o incércatura emotionala specifica, la nivelul marii arte
eminesciene. ,,Zeii Daciei’, risipiti ,,prin constelatii sangeros-profetici’,
»Au stralucit pe fata Romei vechi/ O lume-a tremurat la aratare/ $i ma-
rea s-a-ndoit spumatii mari/ Naintea méndrei fulgerari a lor” (Decebal).

Situatia vine sd transmita si sa duca mai departe povestea Dochiei,
dar, in acelasi timp, si ,,povestea numelui de dac”, o idee improvizata si
traita durut de Eminescu, fiind plasata intr-un context social-filosofic cu
vadite implicatii tragice. Eminescu intrevede mitul Dochiei din poveste
si il relanseaza in istorie, prin niste incursiuni specifice de transfigurare
poetica. Discursul artistic este axat pe niste viziuni ancestrale, de o pro-
fundad emotivitate patetica, asa cum vedem in versurile ce urmeazd in
continuare:

Aprindeti codrii nostri si ardeti
Aceasta rana a istoriei,

Aceastd buba neagra a omenirii,
Acest blestem ce arde in pogoara...

Decebal

»Arderea” codrilor aminteste de ,vehementa spumegdtoare”
[Calinescu, 1988, p. 268] din publicistica eminesciand, atunci cdnd auto-
rul protesteaza impotriva navalitorilor si, in acelasi timp, va lua atitudine
printr-o incertitudine melancolicd de rebel, dar si prin invectivele unui
blestem dur fata de ,,oamenii de origine barbard,/ Mosia-n jumatate ne-
mernic ne-o furard’, or, de atunci incolo ,,pe olatele bitrane/ Domnesc
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pe neam si tara calmaci cu cap de caine”. Este vorba despre lectiile de
patriotism eminescian, straluminate in permanentd de spiritul initierii
dacice si influentate de ,,geniul desteptarii nationale”, unde arhetipul mi-
tic il determina si spre un dialog continuu nu numai cu Dochia, dar si cu
Decebal - de asta data eroul liric fiind lipsit de euforia romantica senti-
mentald, mai este marcat de o realitate durutd, omniprezenta in simtirea
artistica a poetului, ca sa blameze vitregiile istoriei lipsite de demnitate
mitica si sd confirme in stilul patetic ce-1 caracterizeaza:

Romani sau daci, daci sau romani, nimic

N-aduce aminte de-a voastra mdrire...

Odin si poetul

Atét in planul viziunii artistice, cat si al interiorizarii launtrice, versul
eminescian va raméne, in continuare, in aceastd oaza de reverie a uni-
versului Dochiei-Dacia (,,visez la basmul vechi al zanei Dochii”, ,,dand
istoriei ce este al istoriei”), pentru a configura ,,un spatiu de civilizatie si
cultural obiectiv-originar”, cu deschidere spre ,,spatiul subiectiv-artistic”
[Babu-Buznea, 1979, p. 218] al creatiei sale. Prezenta Dochiei, precum si
a altor arhetipuri mitice in incursiunile lirice eminesciene, este expresia
genialitatii poetului, redd disponibilitatea sa sufleteasca spre comorile
inestimabile ale omenirii, fapt pentru care opera sa a devenit ,,atit de
universala si, in acelasi timp, atat de romaneasca” [Jura, 1933, p. 51].
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ROMANTELE CANTABILE ALE LUI EMINESCU
Marian MARGARIT

In mod obisnuit, dictionarele de termi-
nologie literara si cele explicative definesc
romanta ca o poezie lirica avand un caracter
sentimental si o forma strofica; definitia se re-
ferd si la compozitia muzicald ce are aceeasi
caracteristica: continut sentimental, de obicei
erotic, strofe (catrene) si refren. Este apropiata
de liedul german, iar in Evul Mediu, in Spania
si in Europa Centrala, denumeau poemele cu
cuplete de patru randuri cu continut istoric,
metri octosilabici ,redondilas” cu continut
istoric sau erotic. Sunt denumite romancero
sau balade, cdci au o structurd narativa, fapt
care-] determina pe istoricul literar spaniol
Juan Chabas sa le compare cu baladele engleze, scotiene si sarbesti, cu
anumite cantece populare, italiene din perioada cinquecento. Exista insd
o deosebire, sustine el, privind in special originea, compozitia si stilul:
»Aceste romances, forme poetice de creatie si traditie prin excelenta
populare, au ajuns panad in zilele noastre invederand diverse stadii de
elaborare succesiva care permit s se afirme ca forma lor populard pri-
mitivd se uneste cu traditia gestelor, modele de mare poezie epica amplu
dezvoltata si de obarsie de asemea populard” [7, p. 122].

Metrica si forma acestei specii s-a modificat pe parcursul secolelor,
»trecand de la versurile lungi de 16 silabe si de la asonanta uniforma la
strofe de reguld cu versuri de opt silabe, cu rimele asonante din versurile
perechi” [7, p. 122]. O proliferare spectaculoasa au cunoscut in secolele
al XV-lea, al XVI-lea si al XVII-lea baladele artistice, care au substituit
traditionalele romancero, acestea din urma fiind preluate in perioada
razboiului civil din Spania, in special de Federico Garcia Lorca, foarte
cunoscut in Romania prin Romancero gitano.

G. Cilinescu i rezerva lui Lorca mai multe pagini in Impresii asu-
pra literaturii spaniole, unde noteaza ca ,volumul cuprinde romances,
adica acel soi de compuneri epice de tip iber in care accentul nu cade
totusi pe anecdota ci pe estetica miscarii, pe semnificatia liricd a gestu-
lui” [6, p. 347]. Criticul nostru mai mentioneaza ca notiunea de folclor
purificat apare in context spaniol cu mult inainte de poezia modern,
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in ,romantele vechi trama narativd prezentand ,,0 curata formalitate”
[6, p- 317]. Si cd Lorca concepe, in fond, ,,0 conventie noud de a nara,
anecdota metaforicd” [6, p. 348]. Cilinescu, identificd si o inrudire cu
Florile de mucigai ale lui Tudor Arghezi, ,fiind un alfabet liric profesi-
onal” [6, p. 348].

De remarcat faptul cd nota senzualistd pronuntatd din Romancero
gitano se intalneste si in romantele eminesciene.

Subliniind faptul cd lirica poate lua forma unei povestiri descriptive,
Hegel aminteste ca ,,prima si cea mai simpla forma a acestei categorii este
numai romanta, intrucét ea izoleaza diferitele scene ale unui eveniment,
infatisand apoi fiecare scena pentru sine, inaintand rapid si simpatizand
intru totul cu ceea ce zugraveste” [8, p. 316]. Filosoful german postulea-
za cd aceastd facultate de a uni sesizarea a ceea ce este caracteristic intr-o
situatie si participarea subiectiva la ceea ce se intdmpla, precum si ceea
de a prezenta un tablou liric patruns de luminozitate, care apartine mai
degraba intuitiei sensibile, decat sentimentului, o au - in forma nobild
- mai cu seama spaniolii: ,, Aceasta sesizare ferma si precisd a ceea ce e
adevirat caracteristic intr-o formd nobild, ficind ca romantele lor nara-
tive sd produca un efect puternic. Peste aceste tablouri lirice se revarsa
o anumitd luminozitate, care apartine mai mult poeziei clar distinctive
a intuitiei sensibile decat inferioritatii calde a sentimentului” [8, p. 516].

Pornind de la aceste postulate hegeliene, putem stabili si liniamente-
le esentiale ale poeticii romantelor cantabile eminesciene, caracterizate
prin arta lirica (in care punctul central il formeaza reprezentarile interi-
oare si sentimentele poetului, ceea ce simte adancul inimii lui).

G. Cilinescu se refera cu o anumita prudentd la poeziile de matu-
ritate ale lui Eminescu, socotite de junimisti cantabile si cantate in cor
de ei, numite astfel si de contemporani si devenite populare (unele pe
calea melodiei). Inraurirea a fost considerabild (nu insi de mare soi,
insinueaza criticul), ceea ce i-a determinat pe unii poeti moderni, veniti
in urma indelungei traditii a romantei, ,,sd se arate dezgustati de aceastd
latura a operei eminesciene” [1, p. 347]. Criticul continud prin a subli-
nia necesitatea de a distinge ,,punctele moarte” intr-o compunere ce i-a
intrat in sange (adica intr-o compunere ce i-a devenit familiara) si de a
gasi motivarea estetica justificatoare.

Calinescu dezaprobd parerea incetatenitd ca romanta n-ar avea va-
loare poetica propriu-zisa si cd ar fi afectatd de o trivialitate lautareas-
ca si de o ,injosire” valorica din cauza ,,prea multei frecdri cu vulgul:
»Romanta nu este insa, luatd in temelia ei, un gen antipoetic. Tratand
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teme elementare, in priceperea oricui, ca indragostirea, pretuirea insu-
sirilor fizice ale jubitei, neincrederea in femeie, mahnirea grea de a fi
dispretuit si pardsit, ea ajunge la raddcina insdsi a umanitatii noastre.
Vulgaritatea romantei obisnuite provine din aceea ca ea nu e decat un
schelet pentru melodie, fara carnuri lirice proprii” [1, p. 348].

Se retine aceasta semnalare a capacitdtii romantei de a ,ajunge la
raddcina insdsi a umanitatii noaste”; ea poate rosti, prin urmare, toc-
mai partea esentiala a fiintei, ascunzisurile ei abisale. Totusi lirismul ei
fundamental se altereazd din cauza ,lipsei de vlagd a sentimentelor si
infloririi cu imagini stupide’, adicd a lipsei de lirism cult.

Eminescu curatd acest gen — ,,cel mai poetic si mai simplu” -, de po-
sibilele coruperi si conventionalitati, de impuritdtile orasenesti, avand
darul nativ ,,de a cobori la o sinceritate afectiva deplina ” (asa cum acest
lucru se intampld in poezia populara) si a face astfel ca ea sd poata ex-
prima o stare istorica si sa se ridice la modul cult ,,printr-o fraza elibera-
ta de trama unei posibile melodii poetice, intemeiatd de figuri poetice”
[1, p. 348] si prin evitarea goliciunii frazelor ,tardanesti” si ,jelaniilor”
sentimentale.

Sunt analizate mai multe poezii in care domina ,,curgerea notiona-
13" si ,,mecanica sentimentului” In S-a dus amorul, dupi propozitia ce
exprima o notiune (,,S-a dus amorul, un amic/ Supus amandurora”) ur-
meazd o personificare vagd, dar sugerand o ,,umbra mitologica” (,,Deci
canturilor mele zic/ Adio tuturora”) ce aduce o solemnitate conventio-
nald, dar si o concretizare a vietii si a miscarii ce rimane in urma plecarii.

Exegetul observa ca liniile metaforice se ingroasa in mod progresiv
prin invocarea scrinului ce inchide cantarile si a méinilor reci ale femeii,
care nu mai este o notiune, ci un simbol plastic. Se produce in felul aces-
ta o sinteza poeticd complexd prin dezvoltarea ideii funebre de la scrin
(inteles ca un sicriu din lemn) la elemente campestre figurative: ,, Atata
murmur de izvor/ Am ingropat in ele” [1, p. 378].

Simturile percep murmurul de izvoare si stelele ca ,,0 cadere de ape
si lumini intr-o groapd’, care deschide, la randul ei, gdndul fundului -
prin fund - al haosului. Aceste mari enigme tainice ,,se arunca in lega-
narea de cantec a poeziei’, ce se incheie din nou cu o notiune sentimen-
tald (lacrimile): ,,Din ce noian indepdrtat/ Au rasarit in mine!/ Cu cate
lacrimi le-am udat,/ Iubito, pentru tine!” [1, p. 350].

Este sesizata o perspectivd cosmica a viziunii care se impune prin
intrarea in sferele de sus si personificarea femeii prin lumina astrald
»de-ndeparte”: ,Din nou tehnica unipland a romantei pare a-si castiga
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locul: cantecele au esit din jale si suferinta, iar suferinta era o voluptate,
caci cuprindea nadejdea iubirii. Notiunile sunt insa manuite ca lucrurile
spatiale. Haosul se ingroasd pe masura adancimii lui, devenind cetos in
care imprejurare cantecele venind de departe, dintr-o misterioasa zond
transcendenta in a strabate o patura de rezistenta : «Cum strdbateau atat
de greu/ Din jalea mea adanca,/ $i cat de mult imi pare rdu/ Ca nu mai
sufdr inca»” [1, p. 350].

Analiza detaliata a poeziilor S-a dus amorul..., Adio, Ce e amorul?,
Pe langd plopii fdra sot..., De-or trece anii..., Te duci..., De ce nu-mi vii
1i permit criticului sa stabileasca o poetica a romantei care se constituie
atat din ,,scheletele” lirice traditionale, cat si din unele formule novatoa-
re, unice in context literar roméanesc si aducand o largire a sferei temati-
ce si 0 adancire a viziunii prin ontologizare, prin ajungerea — precum am
vazut - la ,radacina insdsi a umanitatii noastre”.

Elementele poeticii se dispun pe scara largd sentimentald (momente
senzuale, stdri sufletesti tipice precum: indragostirea, uitarea, mahnirea,
voluptatea, suferinta, deznadejdea) si pe inldntuirea nucleara de notiuni
abstracte, simboluri (de obicei, mistice), scufundare intr-o atmosfera
solemna conventionald, pateticd, oraculard, sustinutd de o muzicaliza-
re intensd si de o proiectare enigmaticd de fantome (mai cu seama an-
gelice, ceresti), umbre, raze solare sau selenare, de o stare generalizatd
de reverie romanticd, de poveste de demult. Sunt explorate, dupa cum
observa analistul, motivele si temele ,eterne” ale liricii universale: viata
ca vis, viata ca durere, femeia-inger, dragostea ,,ce misca sori si alte ste-
le”, cererea oarbd a inimii (zacerea erotica), ,,imperecherea mistuitoare’,
dragostea ca destin, ca blestem si ca ,,joc nebunatec”.

Este invederatd, in cazul romantelor, ca si in alte poeme eminesci-
ene, o spectaculoasa schimbare si intersectare de planuri ale viziunii
- fizic, mitologic, metafizic, cosmic - si ale registrelor: apolinic, dio-
nisiac, idilic, grav-dramatic. Dragostea vizeazd mecanica lumii, dar si
mecanismul instinctual, legile spetei si ratiunea existentei. In acest sens,
criticul observa cu deosebita judiciozitate: ,,De la automatismul erotic
Eminescu trece de-a dreptul la erotica metafizicd, fiindcéd intr-adevar
numai mecanismul instinctual si cauzele finale se pot preface in simbo-
luri poetice si mituri. Améndoud inlatura utilitatea imediata. Dragostea
este la Eminescu ratiunea insdsi a vietii. Dar el o mareste pana la pro-
portiile unui mister cosmic. Dragostea lui ar fi putut birui moartea si
da femeii existentd vesnicd: «Ddndu-mi din ochiul tau senin/ O raza
dinadins,/ In calea timpilor ce vin/ O stea s-ar fi aprins;/ Ai fi triit in
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veci de veci/ Si randuri de vieti,/ Cu ale tale brate reci/ Inmarmureai
madret»” [1, p. 35].

Drumul dragostei strabate ,,randuri de vieti’, incepand din ,,timpu-
rile vechi”, puse sub semnul mitologiei, al lui illo tempore, teoretizat de
Mircea Eliade.

Vom observa in romantele eminesciene ceea ce propunem sa demon-
stram in teza noastrd: proiectarea tuturor momentelor senzuale si celor
sentimentale (notional sentimentale, precum le defineste Calinescu, dar
si celor din sfera trairilor ,,pAméantesti”) in substraturile muzicalitdtii.

Eminescu imprima viziunilor sale din romante un caracter psiholo-
gic si totodatd — in consonanta organicd — un caracter melodic. Putem
afirma cd el traieste muzical dragostea cu toate momentele relevate exis-
tential, ca le melodizeazd in functie de esenta acestora, ceea ce ii deter-
mina si pe compozitori sd aleagd miscdri ritmice cu intensitate diferita:
de allegro, andante, andantino, de vals, de largo (a la doina), rulato, mo-
derato, adagio.

Intr-un atare context, se impune sa facem disocierea necesara intre
expresivitatea, conceputd in sens larg (ca armonie, muzicalitate) si ,,sche-
matismul mecanizat al prozodiei”, disociere facutda de D. Caracostea in
Arta cuvantului la Eminescu: ,Muzicalitatea fiind o forma a expresivi-
tatii, sublinia structuralistul nostru, este o problema estetica si se poate
asemana valorilor stilistice, variabile de la o creatiune la alta” [1, p. 238].

Facand aceastd disociere, D. Caracostea invoca cazul lui A. Gide,
care observa repetarea a trei I moi intr-un vers din Parola sur la dune de
V. Hugo si misterul extraordinar al cuvantului ,froide” (= ,frig”) (,Et
que je te sens fraide en te tauchant, o Mort”), al lui G. Cohen care remar-
ca in poezia lui P. Valéry Cimetriere marin ,,returul termenilor ce reve-
leazd tendintele si frecventele caracteristice ale unui spirit” [1, p. 239], si
cazul lui G. Lanson care afirma cé poezia lui Lamartine ,este o expresie
muzicald a sentimentului in generalitatea lui, desficut de contingente”
[1, p. 245].

Istoricul literar francez spunea céd poezia este esentialmente senti-
ment si ca Lamartine supune unei epurari spontane a acestuia de un in-
stinct, care genereazd o poezie absoluta in care se regaseste ,,dispozitiile
fundamentale ale sufletului sdu”; in Meditatiile sale apare ,,un flux egal si
larg a unei poezii elegiace, delicate, elevate, gratioase, in mod nonsalant
si profund melancolicd” [5, p. 950]. E o caracteristica ce se poate atribui
lui Eminescu, in care criticul cubanez Salvador Bueno distingea pe cel
mai mare poet elegiac al lumii.
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Sara pe deal melodiaza un tablou liric idilic, dominat de liniste
campestra, de armonie, de acel otium pe care il invoca Horatiu si pe
care compozitorul Vasile Popovici l-a transcris in tempo de modera-
to. Contingentul, prezentat de natura cu plansul apelor clar izvorand
in fanténe, cu viile de fum in care se aud fluiere murmuréind in stana,
comunicé cu transcendentul figurat prin stelele ce scapara in calea tur-
melor de oi si luna ce trece pe cer ,,asa sfanta si clard’, iar in acest cadru
al comunicdrii organice se dezvaluie sufletul eului liric ,,ce arde-n iubire
capara’ si ndzuieste sa petreaca o noapte intreaga cu iubita langa un sal-
cam, adevarat axis mundi. Aceasta cutremurare a sufletului in asteptarea
realizarii erotice din final (,, Astfel de noapte bogata./ Cine pe ea n-ar da
viata lui toatd’, aceasta aspiratie spre absolutul trairii se anunta inca din
primele doua strofe ale poeziei:

Sara pe deal buciumul sund cu jale,
Turmele-1 urg, stele le scapara-n cale,

Apele plang, clar izvorand in finténe;

Sub un salcdm, draga, m-astepti tu pe mine.
Luna pe cer trece -asa sfanta si clara,

Ochii tai mari cauta-n frunza cea rara,
Stelele nasc umezi pe bolta senind,

Pieptul de dor, fruntea de ginduri ti-e plina.

2, p. 227]

Aceiasi atmosferd senind o gasim de obicei in lirica peisagistica,
unde domina procedeele folclorice care se prezinta ele insele elemente
armonice, vorbind in termeni hegelieni (paralelisme, aliteratii, repetitii,
rimarea eufonicd): Dorinta, Somnoroase pdsdrele, Revedere, La mijloc de
codru des.

Idila este, in opinia lui Schiller, ,,0 reprezentare poeticd a unei uma-
nitati inocente si fericite”, a omului ,,in stare de inocentd, armonie si
impacare cu sine insusi si cu lumea de afara”; ea se caracterizeaza prin
senindtate si echilibru al perfectiunii (Vollendung), prin identificarea
perfecta a idealului cu realitatea [9, p. 12].

,Omul idilic”, identificat cu ,,omul campiei” (’homme des champs)
doreste sd stabileascd un echilibru cu natura prin sincronizarea recipro-
cd a ritmurilor. Este omul natural, este o parte a naturii, fiind legat de
aceasta cu intreaga sa fire. Substratul melodic al poeziei eminesciene
rezultd anume din racordarea miscarilor sufletesti cu miscarile percep-
tibile si imperceptibile ale naturii. Prin aceastd asociere Eminescu isi
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asigura o perceptie mai organica a universului, care poate fi intalnita la
autorii pastoralelor din ce in ce mai puternic stilizata si devenita ,,din ce
in ce mai sentimentald” [9, p. 62].

Mutatis mutandis, dam si la poetul nostru de poezii din ce in ce mai
patrunse de complexe note sentimentale, de aceea ce Hegel denumeste
»Sufletul sentimentului’, intretesut, cum observa Célinescu, dupa cum
am vazut, si cu un puternic filon notional.

Aceasta intensificare a patosului sentimental trebuie pusa in legatura
si cu aparitia in locul ,,omului idilic” a ,,omului interior” de tip dantesc
sau a ,omului meditativ” de tip lamartinian (cf. M. Cimpoi).

Este parasit acum modul de desfasurare dinamica, deschisd a vi-
ziunii si de atmosferizare insufletita, beatificd, luminoasa. Bucuriilor
spirituale le iau locul momentele sentimentale sub forma amintirilor
(ce-1 cheama pe poet mereu in trecut), nostalgiilor (dupd acelasi trecut
perceput ca fericit, plin de dor, de forma ,,sfint”), regretelor generate de
trecerea timpului, senzatiilor directe de suferintd (de ,,neindurate du-
reri’), de instaurare a singurdtitii, a tresdririlor sufletesti indulcite cu ,,dor
de moarte” (ca in peste vdrfuri...). Poetul re-traieste clipele de altadata
le reactualizeaza prin intermediul dialecticilor lupasciene ale amintirii
si memoriei. Fiinta lui ,,din vreme in vreme” e condamnatd sa parcur-
g acelasi drum ,,lung si cunoscut” (Cdnd amintirile), ,pe suflet cad in
picuri,/ Redesteptand in fata-mi trecutele nimicuri” (Departe sunt de
tine). Poeziile se axeaza pe un monoton acelasi, ce transpare deopotriva
in stérile sufletesti si in stdrile naturii chiar dacd imaginea iubitei, reche-
mata din ,valurile vremii’, ,din noianul de neguri’, dintr-un departe al
reprezentdrii se schimba mereu:

Pe aceiasi ulicioara
Bate luna in feresti,
Numai tu de dupa gratii
Vecinic nu te mai ivesti!

Si aceiasi pomi in floare
Crengi intind peste zdplaz,
Numai zilele trecute

Nu le fac si fie sd fie azi.

Altul este al tau suflet,
Altii ochii tai acum,
Numai eu, ramas acelasi,
Bat mereu acelasi drum.

2, p. 1/7]
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E o poetica a restrangerii polifoniei, pe care o iveste natura, la mon-
ofonia, in care cade sufletul marcat de solitudine (monofonia lui acelasi,
a vesnicei repetari sisifice, obositoare); dezvoltarea armonicd desfasu-
ratd pe orizontald (in chip de contrapunct) si pe verticald (in forma de
armonie) care poate fi intilnita in constructiile ciclice ale Ondinei in-
ceputurilor (cu acorduri de ,,mistica, dulce céntare’, ,,cu tactul cantarii
sublime de bard”, cu vibririle ,mandolinei nebune”), in marile poeme
Memento mori, Povestea magului calitor in stele, Andrei Muresanu si in
ciclul Luceafdrului, dominate de suflul orfismului; e schimbaté cu har-
pa/lira lui Orfeu, de muzica sferelor, de eternele armonii si canturi pline
de amor, de inspirare, invocate de Chipul in Muresanu, se reduce, in
romantele cantabile, la o singura linie melodicd elegiaca.

Fireste, in acestea se instapaneste tempoul de largo, de lentoare pro-
gresiva. Avanturile sufletesti, ce tinteau ,,nemarginirile de gandire” con-
siderate eroice (de Rosa del Conte), titaniene (de mai multi exegeti),
intra in transd, reducandu-se la invocatiile unor momente compensato-
rii, la inseninari de gand (la ,,0 oara de iubire”, amintita ca in $i dacd sau
in Pe langd plopii fard sot), impacare cu durerea (ca in aceiasi poezie)
cu resemnarea in fata zddarniciei elegiace si trecutelor nimicuri (ca in
Departe sunt de tine) si a gandului neinteles ce strabate canturile poe-
tului (in Dintre sute de catarge) cu constatarea imposibilitatii realizarii
idealului (ca in Floare albastrd cu amara constatare finala: , Totusi este
trist in lume”). Dimitrie Caracostea consemna prezenta, la Eminescu,
precum la alti poeti moderni, a sentimentului nemarginit al timpului,
sentiment ce se nuanteaza la el prin asociatia dintre ,,clipa si vesnicie”
si ,printr-o instinctiva stapanire formald pentru acea viziune proprie a
acelei prefaceri care se intdmpla in noi si in lume, datoritd unei puteri
fara alt sens decat propria ei desfasurare. (...) Acestei oarbe prefaceri,
constiinta eminesciana ii opune, ca o vesnica protestare, cind durerea,
cand deznadejdea, cand revolta, cdnd setea de izbavire. Vedem cele doud
planuri de rezonanta ale creatiunii eminesciene: de o parte trairea acelei
forte manifestatd aici mai ales prin timp, de alta parte reactiunea, sub
toate formele, a constiintei, esentd eterogend” [4, p. 325].

Raportul dintre sentimentul trecerii timpului si reactiile constiintei
capitd, in romantele cantabile, spre deosebire de felul in care apare in in-
treaga creatie eminesciand, un spor de muzicalitate, constand in expri-
marea mai accentuata, mai vizibila a ceea ce Hegel denumea ,legatura
interiorului subiectiv cu timpul ca atare, acesta constituind elementul
general al muzicii” [8, p. 303]. Interioritatea, ca unitate subiectiva, este
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de naturd negativa, nimiceste juxtapozitia indiferenta a spatiului si con-
tracteazd continuitatea acestuia ca punct temporal, ca clipd, ca ,acum”.
»Dar, in al doilea rand, continua esteticianul, clipa se dovedeste a fi ne-
gatia cd este, se suprima pe sine, devenind un alt ,,acum” si scotdnd prin
aceasta in evidenta activitatea sa negativa” [1, p. 304]. Timpul , miscan-
du-se in exterioritate, nu permite sa se ajungd la unitatea subiectiva a
primei clipe cu a doua, adicd cu aceea care devine ,acum dupa ce s-a
suprimat pe sine”; acumul ramane mereu acelasi din cauza ca orice clipa
este un ,,acum ficand indistincte clipele, pe cit de nedeosebit este eul
abstract de obiectul care, suprimandu-se pe sine, devine obiect in care
se contopeste cu sine, dat fiind faptul cd acest obiect nu este decat eul
gol” 8, p. 304].

Poezia eminesciand ilustreaza anume acest spectacol al timpului -
real si ireal —, intrat in legdtura cu interiorul subiectului, cu ,,eul gol’, cu
constiinta si constiinta de sine a poetului. ,,Eul este in timp, iar timpul
este existenta insasi a subiectului’, afirma filosoful, constatand ca tonul
castiga existentd ca valoare muzicald si ,,cum timpul tonului este toto-
datd si timpul subiectului, tonul patrunde deja pe aceastd baza a lui in
eul intim (...), il pune in miscare prin mijlocirea miscarii temporale
si prin ritmul ei in timp ce figuratia ulterioara a tonurilor ca expresie
a unor sentimente mai adauga in afard de aceasta o realizare mai de-
terminatd pentru subiect, prin care acesta este de asemenea miscat si
rapit” [8, p. 304].

Un atare postulat hegelian dezvolta, in fond, intr-o demonstratie
exegeticd ampld facuta in studiul Eminescu - note asupra versului (1929).

Criticul vietii rominesti distinge, in evolutia lui Eminescu de la 1870
pana la 1883, doud faze: prima - pana la 1879 si a doud - de la acest
an incolo. Operand cu traditionalele categorii de optimism/pesimism,
caracterizeazd prima fazd in felul urmator: ,in faza intaia, desi conclu-
zia poeziilor cu caracter filosofic si social este pesimistd, Eminescu face
totusi concesii conceptiei contrare, dandu-i oarecum cuvantul, punand
problema vietii si din punct de vedere optimist. Aceste poezii se insird
intre Muresanu (poezie din 1869, nepublicatd de el) in care, cum spu-
ne intr-o nota adaugata mai tarziu, nu era inca ,ranit de indoiald’, si
Rugdciunea unui dac din 1879, prima poezie unde optimismul nu mai
are cuvant” [12, p. 234]. In poezia erotica, dupa cum observa criticul,
Eminescu inregistreaza o mai putina preocupare de amorul sau decat in
faza a doua. Exista totusi poezii ,,obiective”: Inger si demon, Fit-Frumos
din tei, Calin, Strigoii, Povestea teiului, printre poeziile subiective
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numirandu-se Inger de pazd, Noaptea, Sara pe deal, Dorinta, Povestea
codrului, Singurdtate, la care se adaugd si Pajul Cupidon, unde ,,canta
adesea (si uneori chiar idilic) iubirea fericita” [12, p. 235]. Poeziile in
care dragostea nu e fericitd sunt putine, dar ,,tonul lor nu e nici ama-
rdciunea, nici deprimarea ca in faza a doua”: Floare albastrd, Lacul, Pe
aceiasi ulicioard (ultima cu caracter mai elegiac e de la sfarsitul fazei
intaia), iar Venere si Madond e o poezie de invinuiri si de impacare, mai
degraba ,,0 poezie de fericire”. Departe sunt de tine e singura poezie din
aceasta fazd cu caracter profund elegiac.

In aceste poezii Eminescu, ,,inamorat ca toti tinerii, mai mult de
amor decét de femeie, cantd mai mult amorul decat femeia”. Sentimentul
iubirii, in faza aceasta, ,e mereu amestecat cu sentimentul naturii”
[12, p. 237).

In cea de-a doua faza, poezia eroticid nu mai are acest caracter, fiind
»pur subiectivd, de regret, uneori amar, si in parte de analiza psihologica
[12, p. 237]. E perioada cand poetul iubeste femeia, si nu amorul, psi-
hologismul e dominant, excluzand sentimentul naturii. Sunt insd poezii
care parasesc tonalitatea elegiaca (Lasd-ti lumea ta uitatd, Somnoroase
pdsdrele, Freamat de codru), canta iarasi mai mult amorul decat femeia.
Unele poezii, precum Adio si Cind amintirile, tin o cale mijlocie.

Fireste, distingerile facute de Ibraileanu sunt conventionale, exegeza
eminesciand ulterioara renuntand la impartirea poeziilor in pesimiste si
optimiste, scotand in evidenta heideggerienile ilumindri si ocultdri ale fi-
intei si viziunea tragica profund existentiald a poetului. Conventionald a
fost consideratd si impartirea in antume/postume, accentul punandu-se
pe unitatea organica a creatiei sale.

Pe noi ne intereseaza aici modul in care Ibraileanu trateaza ,poeti-
zarea” fondului, deosebirile de stil si de ritm si observarile privind cele
doua registre - idilic si elegiac.

In prima fazid domind imaginatia romantica, in timp ce in a doua
dominanta este sensibilitatea romantica. ,, Acest caracter, noteaza auto-
rul studiului, dd o notd mai realistd fazei a doua - ,,realism” care se ma-
nifesta sub diferite forme: psihologismul, prezenta feminitétii concrete,
lipsa naturii, stilul mai simplu etc” [12, p. 238]. ,Bineinteles, nuanteaza
criticul, in poezia obiectiva din faza a doua — amorul romantic medieval
de la inceputul Scrisorii a IV-a, paginile epice de la inceputul Scrisorii
a IlI-a - stilul, adecvat fondului, este iardsi ornat si tot asa in pasagiile
filozofice, unde stilul colorat are functiunea de a poetiza fondul prozaic,
prin natura lui abstracta” [12, p. 239].
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Un fapt interesant e depistat in cele doua parti ale poeziei Singuritate,
despartite print trei stelute in manuscris si in Convorbiri literare: cea
de-a doua parte e scrisd in metru iambic, pe cand in prima parte e folosit
metrul trohaic. Acesti metri corespund caracterului de blanda melanco-
lie (strdind elegiei), de fericire finald si caracterului de elegie deznadaj-
duita. Numai doud bucati din prima faza Departe sunt de tine si Strigoii
- ,deprimante, triste” — sunt iambice.

In cea de-a doua fazi (de la Rugdciunea unui dac pana la Kamadeva),
sunt identificate treizeci de poezii in metru iambic, si numai noua in
metru trohaic. Concluzia ce se impune in mod logic e urmatoarea: LIn
metru iambic sunt toate poeziile de iubire (vestitele elegii), afard de cele
patru discutate mai sus (care nu-s elegii) [e vorba de Freamdt de codru,
Lasad-ti lumea ta uitdrii, Somnoroase pdsdrele si Kamadeva - n. n.], apoi
Mai am un singur dor in toate variantele — poezii de moarte, Se bate mie-
zul noptii — pesimism si moarte, Cu mdine zilele-ti adaogi — contempla-
re pesimistd. Asadar elegia, deprimarea, pesimismul cer metrul iambic
care e metrul fazei a doua” [12, pp. 241-242].

Demonstratia analiticd a lui Ibrdileanu, ludnd in considerare si aba-
terile de la reguld (caci altfel analiza i-ar da o dreptate, care poate pérea
suspect, gloseaza el), merge pe un fir conducator al confirmarii starui-
toare cd ,adecvarea ritmului la idee dovedeste perfecta corespondenti
dintre forma si fond in poezia lui Eminescu si face marturie de talentul
lui, de seriozitatea si sinceritatea poezii lui, — a inspiratiei si creatiei”
[12, p. 248].

Un punct de reper solid al demonstratiei e observatia ca cele doua
faze, prin conceptia de viata, modul de a infatisa iubirea si natura, prin
stil si, totodata, prin desenul ritmic (si, addugam noi, si rimic). Atunci
cand intr-o fazd apar elemente din altd faza, - si apar, caci sunt inter-
dependente, ele utilizeaza ritmul specific fazei din care face parte, fapt
exemplificat prin Lasd-ti lumea ta uitatd, din faza a doua, ,poezie de
fericire (in alta editie a Dorintei din faza intai) [care] contine naturd, ca
si Dorinta, si e in metrul trohaic ca si Dorinta” [12, p. 243].

Deosebirea dintre cele doud faze e explicatd, intr-un alt studiu -
Postumele lui Eminescu — prin spiritul epocii si, in functie de acesta, prin
spiritul unei intregi categorii sociale a ,intelectualilor”, adica ,,prin tre-
cerea de la optimismul generatiei de la 1840 la pesimismul generatiei de
la 18807 [11, p. 204].

Se stabileste si un statut estetic, bazat pe o specificitate substantia-
la a celor doi metri: troheul, caracteristic si versului popular, e metrul
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starilor ,,mai optimiste”, ,mai romantic egal idealiste”, ,,mai juvenile”
(in versuri ,,in care viata se afirma”), iambul fiind metrul gravitatii, len-
torii, al ,,deprimarii’, ,pesimismului” si ,,analizei” (Ibraileanu aratand,
in paranteza, ca ,in muzica durata este un mijloc de a reda tristetea”).
Exemplul doveditor este compararea a doua versuri ,,cu acelasi numar
de silabe si acelasi raport numeric intre accentele principale si cele se-
cundare” (Venea plutind in adevdr si Sara vine din arinisti), al doilea
fiind ,,mai alert si mai viu” [12, p. 244].

Totusi, stim cd Eminescu dedica un sonet, de fapt o odd, iambului,
intr-o poezie cu acelasi titlu:

De mult mé lupt catand in vers masura,
Ce plind e ca toamna mierea-n faguri,
Ca s-o0 astern frumos in lungi siraguri,
Ce fard piedici trec sunand cezura.

Ce aspru misca panza de la steaguri,
Trezind in suflet patima si ura -

Dar iar cu dulce glas isi imple gura,
Atunci cand Amor timid trece praguri!

De l-am aflat la noi, a spune n-o pot;
De poti s-auzi in el al undei sopot,
De e al lui cu drept acest preambul -

Aceste toate singur nu le judec...
Dar versul cel mai plin, mai bland si pudic,
Puternic iar — de-o vrea - e pururi iambul.

3, p. 382].

Vizand in aceastd punere in opozitie a celor doud faze, nedemon-
strabile cronologic, si a celor doi metri, cu functie greu de diferentiat,
0 ,cutd a marxismului literar”, D. Caracostea recurge si la datele me-
tricii comparate, semnaland prezenta iambului atat in perioada antica,
precum si in cea modernd, unde este manuit cu predilectie de Lessing,
Schiller, Goethe, pentru acesta din urma fiind versul preferat. A vedea
in acest metru un reflex al pesimismului ,ar fi absurd” [4, p. 222]. D.
Caracostea se refera la fonetistii care, asemenea lui O. Iespersen, pornind
de laideea cd iambul suie, iar troheul coboara, sunt inclinati sd creada ca
acestea corespund celor doua tendinte contrarii ale fiintei umane: ritmul
trohaic are o lentoare generala, iar ritmul iambic are vivacitate.

Dincolo de aceste disocieri marcate de conventionalitate si aproxi-
mativitate, retinem faptul ca demersul analitic al lui Ibrdileanu tine cont
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de rolul pe care il acorda esteticienii interdeterminarii interiorului su-
biectiv si exteriorului obiectiv (se opereaza chiar cu calificativul ,,obiec-
tiv”) si tonului psihic, relevat de Hegel, al psihologismului si ritmului,
de care vorbea Benedetto Croce in tratatul sau La Poesia (1936, deci cu
sapte ani mai tarziu decat anul publicérii studiului lui Ibraileanu). ,,Ceea
ce este fundamental in poezie, postuleazd esteticianul italian, ceea ce o
distinge de aritmica expresie nemijlocita si se transmite, prin interme-
diul poeziei si literaturii, este ritmul, sufletul expresiei poetice, si prin
aceasta expresia poetica insasi, intuitia sau ritmarea universului, asa
cum gandirea reprezinta structurarea lui sistematicd” [13, p. 182].

Dupa partea initiala, care stabileste deosebirile dintre cele 2 faze, se
trece la 0 mai detaliatd analizd a unor variate masuri care se conformea-
za fondului poeziei, masurile lungi aparand atunci cand acesta e mai
complicat, iar cele scurte (ca in capul testamentarei Mai am un singur
dor: de sase silabe) atunci cand o cere ,,simplicitatea grava a sentimen-
tului, tonul minor al starii sufletesti si detasarea de viata” [12, pp. 215-
216]. In Pe linga plopii fird sof versurile de opt silabe alterneaza cu cele
de sase, iar in Mai am un singur dor versurile fara sot sunt compuse din
iambi, iar cele cu sot din amfibrahi (iambi abundenti), combinarea de
picioare fiind mai dezvoltata in Sara pe deal (coriamb, dactili, troheu),
aducand in aceasta poezie ,,de fericire” o nota de duiosie si de ,,morbi-
dezza’, adica farmecul ei straniu.

Factorul auxiliar cel mai important, in opinia lui Ibraileanu, este insa
»proportia dintre accentele principale si cele secundare ale versului si
pozitia lor pe cuvinte’, ceea ce 1i ofera posibilitatea de a combina liber in
cadrul schemei trohaice sau iambice.

Trecand la rima, criticul revine la deosebirea dintre cele doua faze,
constatand in prima prezenta tuturor versurilor rimate, iar in a doua -
,»0 forma” rimatd mai draconica, sistemul de accentuare prevazand su-
nete care sa dea rime. Mai apoi, in prima fazd se atesta multe asonante,
pe cand in a doua - foarte rar. Ceea ce dovedeste un progres artistic. In
faza prima domind rima excelenta, mai rara fiind ,,rima de lux surprin-
zdtoare, stralucitoare’, care apare in a doua fazd, unde dau impresia cd
trebuie sa fie cele necesare pentru a exprima exact ideea (aceasta apare,
dupa cum subliniazd criticul in elegii).

Urmarind maiestrita dozare de rime (banale, rare), autorul studiului
observa ca in poeziile de deznadejde cu metru iambic, toate rimele sunt
masculine. O observatie priveste si faptul ca Eminescu, in mdsura in
care i permit sintaxa, masura, ritmul, ,,pune in rimd cuvantul esential
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vers” (in Mai am un singur dor, bunaoara: ,dor-mor”; ,,sarii-marii”),
care are §i ,,0 sonoritate corespunzatoare” (,talanga-creanga”). Mai im-
portanta decat aceste corespondente speciale este insdsi muzica rimelor
»care ajutd la impresia totala, difuza a unei poezii (prezenta sunetelor
nazale n si m in aceiasi poezie (,lin-senin’, ,flamuri-ramuri’, ,vant-
sfant” in O, mamd...).

Dupa ce trece in revista repetarea unor sunete ce aduc senzatii acus-
tice dar si de vaz ale unor fenomene, este consemnat fondul sonor si de
idei, variat din punctul de vedere al sonoritatii, Dorinta, de pilda, pre-
zentandu-se ca un lied, iar Scrisoarea a III-a — ca o simfonie [12, p. 268].

Romanta cantabild si muzicald eminesciand completeaza un filon
traditional al poeziei romanesti, care isi are inceputurile in primii poeti
si continud pana azi, inregistrand realizari de varf mai cu seamd prin
melodiile lui Guilelm Sorban, Eduard Candella, G. Cavadia, Georghe
I. Brdtianu, I. Bdjescu-Oardd, Ionel Fernic, Alexandru Leon si cele ale
compozitorilor actuali. Exegetii George Starcea si Ion Vasiliu urmaresc
»povestea” romantei pana la Festivalul ,Crizantema de aur” organiza-
td la Targoviste (la aceasta s-a addugat si ,Crizantema de Argint” de
la Chisindu), mentionand: ,, Asimilatd mult timp muzicii populare sau,
in orice caz, celei lautaresti, romanta roméaneasca — cu intonatiile sale
specifice urbane si cu o anumita tentd de nostalgie ,,cultd” — este unul
dintre cele mai vechi si mai autentice ,,subgenuri” ale muzicii usoare”
[1, p. 47]. Ea constituie, pe buna dreptate, un act estetic, dar si unul
psihologic. Printre creatorii de romante figureazd Guilelm Sorban
(1876-1922), cunoscut si prin cantece pentru voce si pian, piese cora-
le si instrumentele; I.D. Ionescu, interpretul din gradina ,,Union” din
Bucuresti, devenit celebru si datorita lui I.L. Caragiale care il pome-
neste in O noapte furtunoasd; Ion Vasilescu, care o orienteaza cu ,in-
sufletire” spre muzica usoard. Din sirul de interpreti, care au impus-o
in categoria cantecelor de lume, fac parte Ioana Radu, Ileana Saréroiu,
Mia Braia, Ion Luican, Alla Bayanova, Rodica Bujor, Gica Petrescu,
Maria Tanase, Constantin Florescu, Maria Biesu. Compozitorul Andrei
Tamazlacaru, intr-un studiu consacrat poetei Galina Furdui, autoarea
a numeroase texte de romante, schiteazd o poetica a genului, relevand
faptul ca romanta ,,este capabila sa realizeze o imagine simbolica a rea-
litatii, ramanand aptd a crea Mitul acestui Om, care contine, prin defi-
nitie, o semnificatie generald in Universul Spiritual al acestei Lumi” [2,
p- 47]. In siajul lui Eminescu, ne da de inteles muzicianul basarabean,
apare modelat Omul de Romanta, prin gandirea analiticd, ,meditatia
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asupra propriului destin si asupra sensibilitatii individuale inteligente”

(2, p.

57].

Eminescu este cel care are, prin romantele sale exemplare, un de-
osebit efect stimulativ si modelator asupra reactualizarii acestui gen
de o neasemuita longevitate si viabilitate estetica. Compozitorul Aurel
Giroveanu, creator important in domeniu, remarca: ,, Irebuie cultivatd
romanta pentru a creste sansoneta roméneascd (care este romanta ro-
maneascd), fiindca si romanta noastra se trage din lied. Ele pot sta im-
preuna, dar fara si se confunde genurile. Romanta-i romanta, cantecul
de petrecere este aproape de romantd, iar cantonetele si sansonetele sunt
din rubedeniile noastre de ginta latina” [3, p. 279].
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SCRIITORI BASARABENI
Drd. Dumitru GABURA

Consecventa cu care criticul si istori-
cul literar Theodor Codreanu urmareste
si analizeaza argumentat, documentat,
fara interes de grup, intregul proces lite-
rar din Basarabia pe parcursul a zeci de
ani, inspira respect. Iata ca acest cerceta-
tor cu ,judecatd dreaptd” (sintagma emi-
nesciana) ne aduce un ,spor de adevar”
(sintagma lui Andrei Turcanu) cu apari-
tia unui nou volum editat de Academia
Romana: Scriitori basarabeni (Bucuresti,
2019).

De-a lungul anilor ii apar cartile:
Basarabia sau drama sfasierii (trei editii:
2003,2004). Duminica Mare a lui Grigore Vieru (doud editii: 2004, 2010),
In oglinzile lui Victor Teleucd (doua editii: 2012, 2017), Mihai Cimpoi, de
la mitopo(i)eticd la critica ontologicd (doua editii: Iasi, 2002; Targoviste,
2016), Basarabia eminesciand (doua editii: Iasi, 2018; Bucuresti, 2018).

Ca autor al volumului Transmodernismul (Iasi, 2011), participa la
elaborarea conceptului de ,transmodernitate”, bazat pe metodologia
transdisciplinaritatii aldturi de scriitorul francez de origine romana
Basarab Nicolescu si alti scriitori, ,,incearca sd ofere o solutie pentru
depasirea impasului ontologic si epistemologic modernist si postmo-
dernist in raport cu transcendenta” (Andrei Turcanu), aplicindu-1 in
studiile consacrate poetilor basarabeni Victor Teleucd, Nicolae Dabija,
Andrei Turcanu, Valeriu Matei, Leo Butnaru s.a.

Autorul include si trei scriitori din spatiul cerndutean: Vasile
Tarateanu, Ilie T. Zegrea, Stefan Hostiuc, care dintr-o anumitd perspec-
tiva fac corp comun cu Basarabia.

Din generatia saptezeci, numita ,,ochiului al treilea’, sunt inclusi:
Nicolae Dabija, Valeriu Matei, Arcadie Suceveanu, Andrei Turcanu, Leo
Butnaru, Eugenia Bulat.

Sunt prezenti si postmodernistii prin Eugen Cioclea, Valeria Grosu,
Arcadie Suceveanu, Vsevolod Ciornei, Leo Bordeianu, Célina Trifan,
Teo Chiriac, Vasile Géarnet, Grigore Chiper, Nicolae Popa, Valeriu
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Matei, Constantin Olteanu, Lorina Balteanu, Irina Nechit, Nicolae
Leahu, Emilian Galaicu-Paun, Ghenadie Postolache, Aura Christi,
Dumitru Crudu.

Epigramistilor Efim Tarlapan si Gheorghe Balici li se dedicd un ca-
pitol aparte.

Prozatorii sunt prezenti prin Ion Drutd, Spiridon Vangheli, Nicolae
Rusu, Aura Christi, Ion Iachim, Nina Corcinschi, Vladimir Caraganciu.

Isi au locul teoreticieni si critici literari: Nicolae Corlateanu, Eugen
Coseriu, Mihai Cimpoi.

O atentie deosebita in volum este acordata generatiei saizeciste, re-
formatoare, de tranzitie.

Deschide volumul Ion Druta cu un poem arhetipal Tdcerea pamdan-
tului. Despre care Theodor Codreanu scrie cd ,a strunit toate armele
sale de povestitor, de dramaturg, de moralist, de teolog si de intelectu-
al ingrijorat de destinul celor doua dealuri ale neamului, reusind acest
poem dramatic echivaland cu o epopee testamentara, asa cum n-au fa-
cut-o poetii in Valea Spinoasa, exceptandu-i poate pe Grigore Vieru si
pe Victor Teleucd”

Th. Codreanu face o ampld analiza a creatiei liderului de generatie
saizecista, scriind despre el anterior si un volum - Duminica Mare a
lui Grigore Vieru. In universul artistic al poetului, criticul mentioneazi
teme general-umane: dialogul cu moartea, Izvorul, Zorile, Apa divina,
Duminica Mare. Grigore Vieru, mentioneazd Theodor Codreanu, ,e
mai aproape de hermeneutica arhetipurilor lui Mircea Eliade si Jung
(cu inconstientul colectiv), cheia structurii personalitatii sale netrecand
prin Freud, ci prin matricea stilistici romaneasca a lui Blaga”.

Poetul are constiinta deplina cd moartea este un eveniment capital
cdruia fiinta umana nu are cum sd i se sustragd, iar dacd avem vreun
motiv sa ne inspaimantdm, acesta nu-i moartea individuala, ci chiar cea
a intregii omeniri: ,,Dar nu moartea/ Ma inspaimanta —/ Mi-e teama ca
va veni/ Somnul cel mare/ Al omenirii intregi”.

Criticul afirmd ca poetul nu ar fi putut sa nu simtd ca si limba lui
maternd (Limba Romana) e una dintre limbile de foc care au coborat
peste capetele apostolilor. ,,Limba, afirma poetul, este creatia omului
prin Dumnezeu. Mai sus Domnul a ridicat numai stelele pe cer si brazii
pe munti”. Poetul dialogheaza chiar si cu muscalul care i-a mutilat fiinta,
pentru ca, in final, sd-1 indemne la omenie: ,,Bre, muscale, fii, bre, om”.

Convorbirile sale sunt totdeauna ale verticalitatilor, caci dialogul
fundamental e intre pdmant si cer. Grigore Vieru nu este numai copilul
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cel mare al neamului, ci si Duminica Mare a neamului romanesc de pre-
tutindeni - asta e concluzia fundamentala a studiului.

Al doilea poet al generatiei 60, in ierarhia lui Theodor Codreanu,
este Victor Teleucd, caruia ii dedica studiul De la ochelarii lui Jung la
cuvantul biform. Aici e cazul a deschide niste paranteze. In privinta ier-
arhiei scriitoricesti Victor Teleuca privea lucrurile in felul urmétor: ,,Eu,
zicea poetul, sunt al sasezeci si cincilea, iar cand in Uniunea Scriitorilor
vor fi una suta si cinci membri, eu voi fi al o suta cincilea, or, accentua
el, un poet este chemat pentru a crea si nu pentru a-si adjudeca locul in
aceastd ierarhie. Numai creatia il va urca pe scriitor pe piedestal si nu
altceva. Cu cat mai sus urci pe un piedestal ce nu iti apartine, cu atat mai
rasundtoare e cdaderea”.

Deoarece in ultimul timp se vorbeste mult si la nivel inalt despre ,,no-
menclaturistul, colaborationistul Teleucd”, vreau sa abordez acest aspect.
La descrierea facutd de Th. Codreanu a situatiei privind concedierea lui
Victor Teleuca, in 1983, as adauga fragmentul regretatului critic Ion
Ciocanu, care a avut ocazia sd se convinga de adevar studiind niste do-
cumente in original: ,,In cadrul prestigioaselor hebdomadare (Cultura si
Literatura si arta), scrie Ion Ciocanu, a militat pentru o limba ingrijita si
pentru o literatura de inalta tinutd artisticd, realitate reflectata si in frec-
ventele convocari la organele de partid, culminand cu admonestari dure
(in privinta promovdrii in revista a limbii burjuaznice romane) in 1974
siin 1982, la sedinta Biroului Comitetului Central al PCM din 3 august
1982 (pastrata cu index strict secret pana in 2011, desecretizata dupa 28
de ani din momentul secretizdrii, Cu privire la manifestdrile nationaliste
din republica si mdsurile de intensificare a educatiei ideologico-politice
si internationaliste a oamenilor muncii), cerandu-li-se organelor de ri-
goare ,,sa evalueze faptele patrunderii in presa, la televiziune si radio a
unor materiale daunatoare din punct de vedere ideologic in urma redu-
cerii vigilentei politice... a tov. V.G. Teleucd, redactor al sdptamanalului
Literatura si arta” si solicitindu-se de la sefii mijloacelor de informare in
masd, prin urmare, si de la numitul deja redactor-sef al sdptamanalului
Literatura si arta, Victor Teleuca, ,,sa-si creasca responsabilitatea perso-
nala pentru nivelul ideologico-literar si artistic” (Hotdrarea Biroului CC
al PCM a fost publicatd integral in Destin romdnesc, 2011, nr. 3, pp. 144-
150). Desecretizarea unor documente partinice, din categoria celui din
care am citat, anihileaza scornirile rautdcioase si, important, mincinoa-
se ale unor colegi de breasld, nimerite si in dictionare si istorii literare,
cd Victor Teleucd ar fi fost un slujitor al regimului comunist. In calitate
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de redactor si chiar de simplu autor in conditiile ideologiei de atunci,
Teleuca a platit un anumit tribut acelei ideologii in masura in care nu s-a
putut sa nu plateascd, dar incomparabil mai mic decat Aureliu Busuioc,
sa zicem, caruia ar fi nostim sd i-1 repunem cumva astédzi in carca dis-
tinsului octogenar. Dupa ce, in 1983, Victor Teleucd a fost destituit, i-au
aparut Scrierile alese, apoi, timp de 15 ani, nu a mai fost editat si a iesit
la pensie cu doar 185 de lei. Astfel, invinuirea de sustinator al regimului
defunct este o blasfemie in contextul dezvaluirilor recente, citate mai sus
(Ziarul de Gardd, nr. 360, 2 februarie 2012).

Prin aceste actiuni se urmdreste lichidarea morala si civila a scriito-
rului, distrugerea operei poetului, situatia reflectindu-se si asupra mem-
brilor familiei lui Victor Teleucd, aplicaAndu-li-se lovituri la tot pasul din
cauza editarii operei postume a poetului, zeci de ani in sir. Or, orisicine
are dreptul de a-si apara demnitatea, onoarea sa si a celor apropiati.

Theodor Codreanu mentioneaza ca Victor Teleucd inventeaza o sin-
tagma care a devenit propria pecete stilistica: ,,cuvantul biform”, putand
fi multiplicat ,triform” si ,,poliform”, singurul care ar asigura ,,procesul
de-afirmare-a frumosului ambiguu: ,,Md recomand furtunii, adept sa-i
fiu ca/ ieri cand timpul face proba/ pe-un gand iconoclast/ pe care nu-I
aproba, desi in spatiu vast/ include-audiente tenebra importantei de-a/
regdsi trecutul, dar viu ca focu-n vatra/ din care n-ar mai creste ideea ido-
latra/ crepusculul puterii cuvantului biform [s.n.], in-/ stantaneu albastru
orbit de rasaritul ce-i/ daruie lumina registrului din astrul ce/ daca-ar
vrea sa vina,/ nu el la urma vine” (Necombadtut efectul, religia din frunza).

Cuvantul biform, pe langd polisemie, ascunde propria negatie, con-
firmand ideea ,functionalitatii integrale” a limbajului din viziunea lui
Eugeniu Coseriu. E un limbaj ,,ninist’, nu si nihilist, aducand cu el pre-
zenta Tertului tainic inclus: ,,Cand vin la voi sa va spun ceva, vd spun cd
nu am nimic de spus, fiindcéd din timp si voi stiti ce vreau sa va spun.
Dar si voi si eu alegem pe a treia: ceea ce noi spunem nu putem spune
ori nu stim cum s-o spunem. Acesta este tertium datur, dar dintr-o altd
logicd”. Un limbaj al tdcerii si al spunerii deopotriva, singurul antidot al
singurdtdtii: ,Nu are nici insemnatate ce vorbim, principalul e ceea ce
nu vorbim. Suntem prea singuri in infinitatea asta cosmica. De aceea si
vorbim: incercarea de a nu fi singuri si iardsi, prin singuratate”

In anii ’90, la Chisindu, multi aveau teama ca poetul Victor Teleuca
va da un imn national. Temerile s-au adeverit. Victor Teleuca a creat
Imnul Pamantului Dac, incluzdndu-1 in poemul Decebal. Iata-1: ,Din
tragica luptd/ Pe viatd si moarte/ Aici, pe pamantul carpatic batran,/ Se
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ndscu o balada -/ Poporul romén,/ Care porni prin furtuni mai departe,/
Fie sa-si fie pe sine stapan/ Pe un picior de plai, pe-o gura de rai./ Asta
ni-i istoria-n zbor/ Scrisd cu lacrimi si dor,/ Cu varf de sabie-aprins/ Un
cantec prea trist,/ Prea trist si aprins,/ Frumos si numai al nostru./ Pe-un
picior de plai,/ Pe-o gurd de rai”.

Cauza fricii - poporul roman a iesit la iveald. Credem ca acea frica
persistd pand in prezent.

Revenim la volumul lui Th. Codreanu. Un Don Quijote basarabean e
titlul eseului despre Dumitru Matcovschi. Intreaga opera a scriitorului e
strabatuta ca un fior de cuvantul Basarabia, minunata si batjocorita lui
Dulcinee pe care o iubeste la fel ca pe mama, femeia, glia, limba roména,
omenia, viata, doina, aurul solar de pe coline, pe Eminescu, pe Alexe
Mateevici, pe Bacovia. La 19 noiembrie 1986, el scria uimitorul poem
Basarabia: ,trecutd prin foc si prin sabie,/ furatd, tradatd mereu/ esti
floare de dor Basarabie,/ esti lacrima neamului meu”.

Criticul husean identificd la Anatol Codru o poetica a pietrei, care ar
merita un studiu aparte. Ceea ce impresioneaza la Anatol Codru, con-
tinud Theodor Codreanu, e lipsa stangdciilor observabile la multi po-
eti basarabeni. Versuri precum: ,,Si-acolo-i departe,/ Acolo-n adancuri,
acolo la piatra,/ Si tot ce v las, de pret si mai bun,/ e piatra de casd,/ Or,
lumea se trece, dar piatra raimane/ cu tot ce-i a lumii - in mine si-n tine”,
amintesc, mentioneaza Theodor Codreanu, de cele mai bune versuri ale
lui Radu Gir, fard ca Anatol Codru sa-i fi cunoscut poezia.

Autorul s-a referit si la o personalitate de anvergura nationala si eu-
ropeana a Basarabiei cum este acad. Mihai Cimpoi. Studiul este bazat
pe O istorie deschisd a literaturii romane din Basarabia. Th. Codreanu
argumenteaza ca Mihai Cimpoi dovedeste o deosebitd capacitate de
constructie epica si de portretizare plastica a unor personalitdti, iar toa-
te acestea se datoreaza faptului cd, pe intentia de urmare a modelului
cdlinescian, se interpune viziunea proprie, si anume - calea mitopo(i)
etica si ontologica, elemente constitutive cerute de chiar conditia spe-
ciala a evolutiei fenomenului basarabean. Daca mitopo(i)eticul i-a fost
relevat de substanta arhetipala a operei autorilor cercetarii, dimensiu-
nea ontologica a criticii sale fusese deja pregatita si experimentata prin
studiile dedicate lui Eminescu, in primul rdnd coroborate cu influente
din gandirea lui Blaga, Noica, Heidegger, autorul apeland deopotrivd la
conceptele si judecatile de valoare ale altor istorici si critici literari ro-
mani de la Nicolae Iorga, Eugen Lovinescu pana la Tudor Vianu, Eugen
Simion, Nicolae Manolescu sau Ion Negoitescu.
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Pe langd exegeza propriu-zisd, mentioneaza Theodor Codreanu,
Mihai Cimpoi l-a adus pe Eminescu in Basarabia in cateva editii: opt
volume masive, cu opera integrala, la editura ,Gunivas” din Chisinau,
si o alta editie in zece volume la editura ,Litera International”. Pe lan-
gd acestea, a mai creat doud institutii de major interes functional:
Centrul Academic International Eminescu si Congresul Mondial al
Eminescologilor.

Inviziunea lui Th. Codreanu, un specific al creatiei lui Nicolae Dabija,
liderul generatiei ’70, denumita ,,ochiul al treilea”, e poezia chiasmatica.
Metafora, comparatia, chiasmul, paralelismul sintactic, repetitia, anafo-
ra, epifora devin figuri frecvente la nivelul scriiturii. Exemplu: ,,Zburand
nemaistiind ca zbori,/ Murind, nemaistiind ca mori”.

Criticul vede in Nicolae Dabija o personalitate complexa a literaturii
romanesti din Basarabia, poet in vocatia lui fundamentala, publicist for-
mator de constiinta nationala, povestitor si romancier de succes, eseist
si creator de reviste de prim-plan, grafician romantic si orator de pro-
funda rezonantd comunicativa, caracter darz si cunoscator al tainelor
limbii romane, membru de onoare a Academiei Romane, tradus in vreo
doudzeci de limbi, un autentic mostenitor al testamentului spiritual si
national lasat de Gr. Vieru.

O cultura capabila sa produca spirite critice ca Andrei Turcanu, scrie
Th. Codreanu, are viitor, oricat de jos ar ajunge disperarea ultimelor
generatii. El poseda scepticismul constructiv al unei minti disociative
penetrante, echilibrate, totodatd, degajand un anume tragism fiintial
care-1 recomandd pentru realizdri culturale in mdsura sa depaseascd
provizoratul, care pandeste o mare parte din literatura basarabeand. El
aduce la zi, interdisciplinar si transdisciplinar, o formuld a criticii totale
de sorginte calinesciana, contextuald, esteticd, sociologica si ontologica,
in acelasi timp. In ipostaza de poet, Andrei Turcanu creeazi capodope-
re precum Cdmagsa lui Nessos, lesirea se amand. ,E tot ce am gasit mai
viu si mai tragic in lirica basarabeand a ultimului deceniu”, remarca Th.
Codreanu.

Atat am avut a va spune in aceastd prezentare succinta a volumu-
lui Scriitori basarabeni de Th. Codreanu, care merita citit si studiat cu
atentie.
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EMINESCIANISMUL POEZIEI
DIN SPATIUL PRUTO-NISTREAN
(O LECTURA TEMATISTA)

Prof. Alexandru BURLACU

In poezia sec. al XX-lea, modelul eminesci-
an std la baza unei noi imagini a lumii. Toti
marii poeti — Arghezi, Blaga, Barbu, Bacovia,
Sorescu, Stanescu sau Cartarescu — l-au rescris
in felul lor pe Eminescu, pentru cd Eminescu
nu e doar ,,un etalon al poeticitatii” (Ioana Em.
Petrescu), dar si un model catalitic si stimula-
tor in cele mai importante metamorfoze si ba-
talii canonice.

Generatia Unirii

Versurile semnate de un Ion Buzdugan, Pan
Halippa, Sergiu Victor Cujba, Iorgu Tudor,
Dumitru Iov, Olga Crusevan-Florescu, Elena
Dobrosinschi-Malai, Lotis Dolénga etc. au un nobil caracter localist,
onoreaza sentimentul patriotic, sunt notabile prin autenticitatea lor do-
cumentara, prin stabilirea, uneori, fie si rudimentara, a unor relatii in-
tertextuale, pastisdri simpatetice cu poezia lui Eminescu.

In scrisul unor inflacdrati militanti din generatia Unirii, Eminescu de-
vine, inainte de toate, un model de poezie social-politica. Redescoperite,
poemele cu cea mai ampla rezonanta in epoca, Doina (in care, cum se
stie, e sublimatd intreaga conceptie social-politicd a poetului) si La arme,
sunt rescrise intr-o maniera publicisticd. Deloc intamplator, primul nu-
madr al revistei Viata Basarabiei (1932-1944), cea mai importanta revistd
din tinut, se lanseaza cu acest fragment simbolic: ,,Auzi... Departe stri-
ga slabii/ Si asupritii catre noi:/ E glasul blandei Basarabii/ Ajunsa-n ziua
de apoi./ E sora noastra cea mezind,/ Gemand sub cnutul de calmuc,/
Legatad-n lanturi e-a ei ména,/ De streang tarand-o ei o duc./ Murit-
au? Poate numai doarme/ S-asteaptd moartea de la cani?/ La arme,/ La
arme, dar Romani!” (La arme).

Generatia Unirii si-a asumat modelul eminescian cu precadere in
poezia de factura ocazionald. Mai multe imnuri, consacrate Unirii si
semnate de Sergiu Victor Cujbd, Pan. Halippa, Ion Buzdugan, Elena
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Dobrosinschi-Malai s.a., se inscriu pe linia Doinei lui Eminescu.
Caracterul aleatoriu al sursei de inspiratie il intoarce pe versificatorul
basarabean la un Eminescu lecturat cu ochii lui Octavian Goga. Poezia
momentului (adicd nu valabila pentru toate timpurile) este, la modul
general, o cintare a ,,patimirii noastre”. E timpul in care e reactivat, re-
devenind foarte popular, statutul poetului mesianic. De regula, in can-
tarile patimirii noastre, tiparul folcloric, se interfereaza cu formula emi-
nesciand. E un fenomen caracteristic mai multor anonimi: ,,De la Nistru
pan-la Prut/ Moldovanu-i trist, tdcut./ De la Reni pan-la Hotin/ Numai
lacrimi si suspin” (Al. I. Usurelul, Doina Basarabiei). Exemplele pot fi
usor multiplicate.

Cele mai adanci rezonante are poezia lui Eminescu in coarda pa-
trioticd a semanatoristilor. Reanimat de Nicolae Iorga, semanatorismul
are totusi partea lui de contributie la desteptarea constiintei nationale
in spatiul dintre Prut si Nistru. Exaltarea ideii desteptarii nationale, eti-
cismul programatic, poezia populara si Eminescu, ca modele ,,institu-
tionalizate”, constituie criteriile de baza ale conventiei unei poeticitati
asincrone, cu un pronuntat caracter localist. Dar contactul cu literatura
din tara se face initial prin semdnatorism.

Arcadia e decretatd ca imago mundi din doua perspective total opu-
se. Semanatoristii o plaseaza la sat, simbolistii — la oras. Aceasta ,,ma-
trice imaginara” (Alexandru Musina) structureaza fie utopia semana-
toristilor sau contra-utopia simbolistilor. In jurul acestei ,,matrice” se
ierarhizeaza celelalte relatii antitetice, uneori complexe, alteori jenant de
inocente in manifestarea lor.

Ion Buzdugan reclamd ,,omul arcadic”, poetizeaza o lume imaginara
pe doua mituri fundamentale. Arcadia lui este a unui timp originar si
situatd intr-un spatiu dacic in care muntii sunt pdstori de timpuri, iar
universul noii Arcadii este populat de baci si mioare. In suita de balade
din Pdstori de timpuri sunt proslaviti ctitorii de tard. Regele este cel mai
vechi si cel mai mare stapan peste ciobanii daci, care e chemat sa infra-
teascd in juru-i toti ortacii:

Colibi langa coliba, vor aseza ciobanii,
Vor trece-n fuga veacuri, cum trec in goana anii,
Si fi-va peste Tara-o turmad si-un Pastor:
Din Nistru pan-la Tisa, din Dunare-n Bihor!..
Asa curand voi face dintr-o cAmpie-o Tara:
Voi pune lege-n tarcuri si straja la hotara...
Ctitori de tard
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In spiritul gandiristilor, I. Buzdugan inaltd imnuri vremilor fru-
moase a unui stat etnocratic cu pastori giganti, pascand turme albe,
de miori. Finalul nostalgic al baladei, cu nostalgiile timpurilor de aur,
pe cand pe aceste plaiuri domnea strdbunul rege, Decebal, este contra-
pus, ca la romantici, prezentului infam. In aerul rustic pluteste sunet
de talangd si dangdt de vecernie si orice taur poartd in coarne un glob
de soare.

Lumea din Dacia lui Buzdugan e intr-o solidaritate deplind cu tot ce
misca in tard. Inceputul apolinic al conditiei existentiale domina peste
toatd Arcadia, iar cdnd e cazul, poetul isi pune toga unui nou Mesia, dar
»mesianismul sau e bldnd, «basarabean», redus la evocarea vremurilor
de odinioara, la rugd si invocarea lui Christos” (M. Cimpoi. O istorie
deschisd a literaturii romdne din Basarabia. Bucuresti, 2002, p. 120).

Poetii ,,noii generatii”

Arcadia autohtond ia alte dimensiuni in poezia tinerei generatii, ea
e intr-un trecut apropiat, in spatiul rural din timpul ferice al copilariei.

Magda Isanos preia gestica ceremoniald a indragostitilor, imita pa-
trunderea cuplului intr-un spatiu securizat, transfigureaza insula lui
Euthanasius, muntele sacru, reinterpreteazd simbolurile eminesciene,
asimileazd tehnici poetice noi, oscilind intre mari structuri ale liri-
cii moderne, deprinde constructia in stilul lumii-gradind, modul prin
care spatiul mitic se instaureazd in locul spatiului real al cotidianului
contingent.

Nicolai Costenco exceleaza intr-o evocare a trecutului istoric, recon-
stituie mitologia autohtond, valorifica, in special, schemele spatiului mi-
tic, erosul eminescian, peisajul cu latente vizionare.

Elementele caracteristice codului romantic impregneaza poezia lui
Robert Cahuleanu, care in placheta de debut da numeroase pastise dupa
idilele eminesciene. Preluate sunt poetismele lacului, padurii, ceremoni-
alul iubirii, versul si ritmul eminescian. Volumele urmatoare, cu toate
riscurile pe care le comporta, creeazd expresia unui eminescianism ca-
re-si cautd puncte de reper in sfera experientei senzoriale, specifica unei
alte epoci ,in tara lui Ros impdrat” Poetul incearca sa asimileze mai
multe elemente constitutive ale paradigmei eminesciene, dar miza pe
poetica ,,vizului” si mai rar pe poetica ,,viziuni”. Utilizarea unui limbaj
preponderent ,,tranzitiv” in defavoarea celui ,,reflexiv” ilustreaza mai de-
graba modelul pasoptist al poeticitdtii, caracteristica liricii eminesciene
din etapa inceputurilor.
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In controversele lor atat traditionalistii, cat si modernistii il revendi-
ca in permanentd pe Eminescu. Reflexele parnasiene in poezia lui Petru
Stati, Nicolae V. Coban, Olga Vrabie, Alfred Tibereanu s.a. sunt tratate,
paradoxal, in opozitie cu poezia subiectivistd, egocentristd a simbolis-
tilor. Lirismului eminescian din poezia simbolistilor i se contrapune
obiectivismul centrat pe ideea ,artei pentru arti” In legatura cu aceste
orientdri revelatorii sunt zonele noi de inspiratie. Basarabenii incearca
si ei nostalgia ,varstei de aur”, relanseaza idealul voievodal, cantd socie-
tatea ideald bazatd pe legile pamantului etc.

Parnasianismul a apelat la trecutul grec si latin, ddnd o osmoza de
mitologii, arhetipurile carora le identificam in poezia lui Eminescu.
Remarcabila in acest sens e frecventarea de catre P. Stati, A. Tibereanu,
N.V. Coban a poeziei cu forma fixa (sonetul, rondelul).

Parnasienii se intalnesc intr-un plan al constructiilor imaginare cu
semandtoristii care in preocupadrile lor grave au si ei un sentiment exa-
gerat de admiratie pentru trecutul voievodal.

Arhetipul spiritului angajat, care la Eminescu il alcatuieste orfismul,
este un element structurant in versurile lui Vladimir Cavarnali (la prima
vedere, un eseninian), dar care sta in umbra lui Eminescu. El cantéd la ,,0
lira nebund” sau ,,suavd’, rascolind energii nebanuite: ,,Eu voi umbri al-
bastra nevinovatie a cerului,/ Cand vor porni sa chiuie poemele paman-
turilor,/ sa-mi odihnesc lira suavd-n margaritare,/ Pe jaratecul potolit si
uman al tuturor stelelor” (In slovele mele).

Orfismul, ca dimensiune esentiald, isi gaseste o metamorfozare in-
dividuala la poetul Bugeacului, Orfeul lui e si un profet. Se diversifica
substantial si ipostazele eului, uneori chiar in cadrul unui poem.

De la Narcis la Hyperion ar fi, dupa M. Cimpoi, doui ipostaze extre-
me ale statutului eului eminescian. Modificarile afecteaza preponderent
statutul eului poetic si, paradoxal, mai putin sistemul de imagini. O tipo-
logie a eului poetic pune in prim plan pe mesianicii, instrdinatii, dezrada-
cinatii, apolinicii, dionisiacii, orficii foarte la moda in anii "20-’30, feno-
menul ,,disparitiei elocutorii” (Mallarmé) a eului e mult mai rar intalnit.

Poezia basarabeand merge pe ,linia” Eminescu-Goga, Eminescu-
Blaga, Eminescu-Arghezi, Eminescu-Barbu, Eminescu-Bacovia. Chiar
si modelele consacrate Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud, Stéphane
Mallarmé, Walt Whitman, Guillaume Apollinaire, Rainer Maria Rilke,
Paul Valéry s.a. sunt acreditate prin modelele Arghezi, Blaga, Barbu etc.
Exceptie fac modelele Maiakovski si Esenin, ultimul dominant la poetii
de la revista Bugeac.
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Modelul eminescian, total dominant in poezia interbeli-
cd, isi are nu numai ucenici sau prozeliti, dar si nihilisti inveterati.
Antieminescianismul lui Em. Bucov, de exemplu, are ceva fie din spi-
ritul maiakovskian, fie din proletcultism: ,,Pe masa verde literard se-n-
ghesuie/ lirica... epicd/ sub privirile de portelan/ Aici se masoard ciorba
esteticd cu hardaul eminescian” (Birou de lansare a celebritdtilor). lata
o parodie in gen kominternist, in care Bucov profaneazd Doina: ,,De la
Bugeac/ pand la Bardgan/ mi s-a plans orice taran sarman,/ ca nu mai
poate strabate/ de atata strambdtate/ si nu de ,,strdinatate”.../ Cici chiar
neaosii stapani/ furd-al nostru miez de paini/ si ne lasa pustiiti, neman-
cati si jefuiti” (De la Nistru pdn-la...). Sau o altd strofd cu mare efect
»demascator”: ,,De la Dundre la Tisa/ calea vorbei ni-i inchisa,/ calea
vorbei drepte, frate —/ si nu de striindtate,/ caci in ,,noua sute sapte”/ nu
ne omora strdinul,/ ci boierul nost-stapanul./ Averescu nu e grec,/ da-i
al nostru caine bleg.../ Dar, fartati, nu e nimica,/ de nu ploud, tot mai
picd./ Mai iobagule-iobag, fa-ti din secera ciomag”

Acest gen de arta, ca la usa cortului, este nestrain vietii literare si din
»obsedantul deceniu’, e timpul in care numele lui Eminescu este tabui-
zat, insa unele reminiscente eminesciene se disting chiar si la proletcul-
tistii bine vazuti ,,la palat”

Un Eminescu al saizecistilor

Poetica eminesciand constituie un model care fascineaza, inspira si
di curaj saizecistilor. ,, Intoarcerea la izvoare” (M. Cimpoi) este anuntata
in artele lor poetice, in poeziile consacrate mamei, femeii, iubitei, dar
stimuleaza si reinterpretarea mitului Zburatorului, exaltarea dacismu-
lui. Saizecistii sunt cei care proclamd sorescian o admiratie frenetica,
un adevdrat cult pentru Eminescu, ca o recompensa indreptatita a spi-
ritului national ultragiat aici, in spatiul dintre Prut si Nistru, timp de
cateva decenii. In ambitiosul volum Mihai Eminescu. Dictionar enciclo-
pedic (Chisinau: Gunivas, 2013), M. Cimpoi accentueaza cu ton pole-
mic: ,La poetii basarabeni ai anilor ’60-’70, marcati de mesianism si
patosul reintoarcerii la izvoare, Eminescu este steaua plecata de-acasa
ce urmeaza sa se intoarcd, este redesteptatorul codrului si neamului (L.
Damian, Gr. Vieru, I. Vatamanu, L. Lari, V. Matei, V. Romanciuc, Iu.
Filip, R. Verejanu). Un poem original semneaza V. Teleuca (Rdsdrit de
Luceafar, 2010)” (M. Cimpoi. Mihai Eminescu. Dictionar enciclopedic.
Chisinau, 2013, pp. 365-366). Emergenta modelului poetic eminescian
instituie un fenomen foarte complex, din care considerente ne referim
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aici doar la niste generalitati, la cateva evidente incontestabile. Ceea ce
trebuie remarcat in primul rand e ca nu e un saizecist basarabean care sa
nu fi scris un rind sau sd nu fi consacrat méacar un poem ,,Luceafirului
poeziei noastre”. De regula, se fabrica cicluri, carti ,aiuritoare” spo-
rind maculatura vida a realismului socialist. Cateva exceptii fac Liviu
Damian, Victor Teleucd, Gheorghe Vodd, Anatol Codru, Ion Vatamanu,
Anatol Ciocanu.

Odata cu revenirea la modernismul interbelic, se impune autoritar si
cu voluptate statutul eminescian al poetului si al poeziei, obsesia perfec-
tiunii, chiar dacad, astazi, se mai discutd intr-o maniera delicata despre
anacronismul poeziei noastre. In euforia redescoperirii esteticului neo-
modernist, poetul basarabean intarzie in unele teme anterior tabuizate,
intr-un imaginar si limbaj cliseizat. Remarcile lui Eugen Simion recon-
firma intarzierea diferitelor limbaje poetice in istoricitatea unor ras-
pantii de veacuri. Exegetul, un bun sustinator al scriitorilor basarabeni,
afirma pe dreptate ca dupa Arghezi, Bacovia, Blaga, Barbu este greu sd
iesi din timp si sa intorci roata poeziei romanesti. Grigore Vieru si gene-
ratia sa, considera reputatul critic, ,reprezinta pentru aceasta provincie
romaneascad napastuita mereu de istorie ceea ce a fost, la inceputul se-
colului, generatia lui Goga pentru Transilvania. Similitudinea de destin
are si o prelungire in plan poetic. Sub presiunea circumstantelor, poezia
se intoarce la un limbaj mai simplu si isi asumad in chip deliberat un
mecanism national pe care, in conditii normale, lirismul pur il evitd” (E.
Simion, Grigore Vieru, un poet cu lira-n lacrimi. In: Caiete critice, 1994,
nr. 1-3, p. 21).

Grigore Vieru se resimte mai firesc si reconfortant in ipostaza orfi-
cd. E tocmai ceea ce Eminescu valorifica in una din variantele poemei
Gemenii sau in Memento mori. E, cum observa Ioana Em. Petrescu,
»ipostaza orfica cea mai tulburdtoare in poezia eminesciana” (Ioana
Em. Petrescu, Eminescu si mutatiile poeziei romdnesti. Cluj-Napoca,
1989, p. 10).

Unul dintre cele mai frumoase poeme ale lui Gr. Vieru - Poetul - este
in descendentd directd din modelul eminescian al poetului:

Ciudata alcdtuire - §i-o mangaie-n iubire
Tribunul si ascetul - Cu degete ce-i sanger,
Acest, ah, duh al vietii. ori zice cé de ziduri

Ce il numim poetul. Va sparge-o el singur.
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El are-un fel de arfa ...La suflet si-adevéruri
Cu strune luminoase imi umbla, la mistere,
Din raza diminetii La moarte dansul umbla,
Si din strdbune oase. Dar zice cd la miere.

Estetica lui Dumitru Matcovschi e reductibild la normele etice ale
scrisului post-sovietic scdpat la libertate, eliberat din menghina cenzu-
rii. Cu toata admiratia pentru Eminescu, poetul initiaza unele dialoguri
de texte, experimente intertextuale in poeme riscante ca acesta: ,,Ce-ti
doresc eu tie, maica Romanie,/ dorul si nadejdea sufletului meu?/ Sa
rdmai aceeasi veche ctitorie/ unde face slujba insusi Dumnezeu.// ...
Ce-ti doresc eu tie, maicd Romanie?/ Niciodata sclava, roaba sa nu fii./
Iar pe mucenica fatd Basaraba,/ suparare, rog-te-rog, sa nu mai tii.// A
vandut-o cine, cd-i si azi vanduta?/ La straini vanduta, sluga a ramas./
Umbld saracuta, umbla abatuta,/ umbla singurica, plina de necaz” (Ce-ti
doresc eu tie, maicd Romadnie...).

Altul e cazul cu Neamul Cain (cu un motto din Eminescu: ,,inca
nu s-a stins”), poem care da si titlul unuia dintre ultimele sale volume.
Cu tanguiala si tagada, cu durere si ,blasfemii”, se redimensioneaza de-
gradarea continud a ,,piciorului de plai’, unde incd mai rimane stapan
»omul negru’, lumina se intuneca, lacrima se ,,strica”. Plin de foc, poe-
mul este ilustrativ nu numai ca artd poetica, dar si ca expresie in linia
»poeziei de granit’, si ar putea fi considerat definitoriu pentru lirica tri-
bunului. Poetul crede cd poate schimba lumea unui ,.,eden sinistru”, deci
existenta noastra, oricit de trist ar fi, a unui ,,popor bastard”, ,,popor
proscris’, ,,popor infrant’, ,,popor ingrat’, ,popor natang”. Tntémplétor,
»baltd” e poanta acestui virulent poem? Simbolic sféarsit!? Nimic de zis.

Patosul satiric din Junii corupti, Ai nostri tineri... revine in bétdlia
generationista dintre modernisti si postmodernisti. E adevarat, postmo-
dernistii sunt mult mai inventivi in transfigurarile lor erotizante. Dar
nu de aici provin si animozitatile dintre saizecisti si optzecistii, dintre
modernisti si postmodernisti. In pofida mai multor evidente, limbaj,
sensibilitate sau mentalitate, disputa de creatie dintre ,,parinti” si ,,copii”
accentueazd criza artelor poetice, caracterul rudimentar, disconfortul
noilor deschideri catre alte valori. Discursul lui Matcovschi, eminescian
in esentd, de mare virulenta, tradeazd totusi idealul unui homo ethicus
din alte timpuri, se pare, ireversibil apuse. Tot postmodernistul e vazut
ca o pestd pe capul literaturii: ,,Ca o cohortd, un nou, un val./ Un front,
o fronda, dezmdt fatal.// Laieti de serie, poeti in grup./ Scriu cu mizerie,
sub// orisice limitd, orice nivel,/ orisice critica, orice drapel.// Oameni
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de ceara, un calapod./ Fac de ocard Parnasul tot.// Oameni de paie, fara
de rost./ Barzoi, barzoaie. Restant, un post.// Mustesc de ura: ,,Suntem,
vom fi”/ O lume sura, o ceatd gri./ N-au nici criterii, nici simtdmant./
Nu cd ma sperii, ma inspdimant.// Nici o morald, nici un temei./ Se bat,
se-mbala, ei inde ei.// Biute mutre de parpaleci./ In suflet — cutre, in
veac — beslegi.// Cuvinte sterpe insird sterp./ Venin de sarpe, clocesc si
fierb.// Pe doua maluri, cu nu si da,/ mari idealuri nu vor dura.// Fara
virtute pe buzd, dar/ cu altd muza si cu alt har.// Le dete soarta putin
noroc/ si spurcé arca orice flaimoc” (Parnas de ocard). Nu cunosc, la
noi, un poem satiric mai dur si mai grotesc, in blamarea, spre deliciul
spiritului gregar, a unei intregi generatii.

Generatia / promotia ,ochiul al treilea”

Poetii generatiei ,,ochiului al treilea” - Nicolae Dabija, Leonida Lari,
Vasile Romanciuc, Ion Hadérca, Marcela Benea, Iulian Filip, Nina Josu,
Renata Verejanu s.a. — au mers pe linia artelor poetice ale saizecistilor,
ceea ce a dat apa la moara exegetilor din vremea de pe urma sa-i incul-
pe de anacronism, kitsch ideatic, timiditate in experimentele poetice.
Modelul idilic este, in poezia generatiei ,ochiului al treilea’, un con-
struct imaginar coplesitor si desuet, de altfel la inceput poetizat iar apoi
depoetizat, cliseizat tot de ei. In inertia cutumelor saizecistilor, ei conti-
nuad ,stilistica eminesciand” (Tudor Vianu), elogiaza la inceputurile lor
»omul arcadic” vazut intr-un spatiu bucolic utopic, descoperind treptat
conditia tragicd a fiintei. Modelul fascinant devine Odd (in metru antic),
suferinta ,,dureros de dulce”. Locul pastiselor de alta datd il iau ,relec-
turile eminesciene” prin diverse filiere ale marilor interbelici, prioritate
avand Lucian Blaga.

Iata un exemplu de intertextualizare, unde personajul liric incepe sa
invete a muri:

Fost-am, Doamne, tinir foarte ...Rau-si poarta valul lin,

si nu md gandeam la moarte, si-astept zile cu senin,

si nu md gandeam la moarte, si-astept zile cu pelin,

cd-mi parea asa departe. le astept si nu mai vin.

Cand radea cu gura trista Da-n acele vremi cu soare
si-mi ficea semn din batist3, Nu stiam c-atunci cAnd moare
imi ziceam ca nu exista, Singur, Doamne,-i fiecare.
imi ziceam: ea nu exista. Ce-i de singur fiecare!

N. Dabija, Doina
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Majoritatea textelor din Cdmasa Iui Nessos de Andrei Turcanu sunt
construite conform unor ecuatii, in cdutarea unui ,numitor comun’,
dupé anumite legi. Este arta transfigurarii unei lumi complexe, cand la
fiece pas ,viul’, ,binele”, ,umanul’, ,,sacrul” se afld sub amenintarea di-
rectd a ,raului’, a ,viermelui’, a fortelor demonice. Totul parcd s-ar zba-
te in chingile unei magii negre. In rispir cu imaginea senin si idilica
a unei ,guri de rai” din poezia confratilor, Andrei Turcanu recurge la
toposul ,,lumii pe dos”, dand o antiutopie cu o lume imaginard in care
pana si ,fructul” poetului e ,otravd rumend’, ,,oglinzile” sunt opaline,
iar fagurii amestecati cu fiere. E o poezie a unui timp crepuscular, a unui
timp ,,intors pe dos”

De reguld, Andrei Turcanu scrie un text cu alte texte sau, mai exact,
déd un text in alt text. Exemplara e Sara pe deal, unde stingerea, putre-
factia, vestezirea, pierderea in smarcuri, intr-un cuvant, demonicul se
insinueazd cu o putere coplesitoare in toate formele vietii: ,,Cocosi ra-
gusiti se aruncd in cenusa apusului/ pe dealuri nourii dospesc un gri
fara capat/ ochiul lunii sasiu se pierde in smarcuri/ lumina e vestedd pe
fetele pruncilor/ prin ceruri se plimba pauni fard coada/ fructul rumen
péleste/ mana plaiului piere suptd de o tulbure vraja./ Invizibilul vierme/
isi pune coroana de aur/ pe o gura de rai nunta incepe”.

Spatiul sacru, frumusetea divina, dar nu numai din ,,sara” eminesci-
and, sunt amenintate de fortele malefice, omniprezente nu numai in pe-
isajul terifiant. Un ,,rdu” ontologic, simbolizat printr-o ,tulbure vrajd’,
se intinde ca o caracatitd, acoperind, inghitind mana, puterea vitald a
acestui ,,picior de plai”. Viermele, creatura departata de regalitate, isi
pune... coroana de aur. El este mirele, nu Poetul, nu Eroul din basm, nu
Voievodul, nu Ciobanelul.

Un Eminescu al optzecistilor

Cu referire la faimosul numar din Dilema (1998), intr-un dialog in-
direct cu junii contestatari, Nicolae Manolescu vine cu o remarca indis-
cutabild, care nu poate fi combatuta: ,,Surprinzator cu adevarat, in raport
cu imaginea consacratd, este Eminescu in cateva poeme ludic-echivoce,
din care invata multe lucruri postmodernistii. Cum ar fi ,,Din Berlin la
Potsdam”, ,,M-ai chinuit atata cu vorbe de iubire’, ,,De pe ochi ridici...,
»Stau in cerdacul tau” (in varianta lui Petru Cretia si nu in versiunea de la
Perpessicius), ,Gazel” s.a.
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Zice Darwin, tata Darwin,
Cum ca omul e-o maimuta —
Am umadr de maimutoi,
Milly-nsa de pisicuta.

§i ma urc in tren cu graba
Cu o foame de balaur.

Intre dinti o pipa lungs,
Subsuori pe Schopenhauer.
Si-acum suiera masina.
Fumul pipei lin miroass,
Sticla Kummel ma invita,
Milly-mi rade. - Ce-mi mai pasa!

Este demult relevat curajul artistic din ,,Antropomorfism”, unde
ludicul e pus in slujba catorva foarte tari imagini ale sexualitatii” (N.
Manolescu. Istoria criticd a literaturii romdne. 5 secole de literatura.
Pitesti, 2008, p. 394):

Cand o-acopadr a lui aripi, cand il simte pe-a ei sele,
Inocenta-i sangereazd, i se-ntuneca-mprejur.

Tine mult aceasta dulce, amoroasa nerozie.

Al ei suflet se topeste de-ntunericul molatic,

Simte pare c-o patrunde un piron ros de jeratec,
Ce-0 omoara s-o turbeaza, o-ndelira s-o sfésie.

Iata cat de postmodern este Eminescu in poeme ca acesta: ,, Ametiti
de limbe moarte, de planeti, de colbul scolii,/ Confundam pe bietul das-
cél cu un crai méancat de molii/ Si privind pdinjenisul din tavan, de pe
pilastri,/ Ascultam pe craiul Ramses si visam la ochi albastri/ Si pe mar-
gini de caiete scriam versuri dulci, de pilda/ Catre vreo trandafirie si
salbatici Clotilda./ Imi plutea pe dinainte cu al timpului amestec/ Ba un
soare, ba un rege, ba alt animal domestic./ Scartairea de condeie dddea
farmec astei linisti,/ Vedeam valuri verzi de grane, undoirea unei linisti,/
Capul greu cadea pe bancd, pareau toate-n infinit,/ Cand suna, stiam ca
Ramses trebuia sa fi murit”.

In replica la sentimentul religios al saizecistilor si saptezecistilor
pentru Eminescu, cu deformari regretabile (,,Eminescu sa ne judece”),
iconoclastii optzecisti dau rescrieri necanonice, ,neinspirate”: ,,Dupd
cum sirul anilor/ in doua siruri se imparte,/ impetuos,/ istoria noastra
de pana la Eminescu si dupd/ e o realitate,/ reincarnata mereu pe al sau
0s.// O masura-etalon, Eminescu,/ va trebui sa adoptdm in curénd,/ caci
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de la sine putere se calculeaza in Eminescu/ vederea frunzelor, cu privi-
rile lui seméanand”.

Eminescu, in viziunea ironicd a lui Eugen Cioclea, e ,planeta cu un
singur pol/ spre care universul inclind,/ cand mai iute, cind mai domol,/
béantuit de mari furtuni de lumind./ Orice am face, orice am scrie,/ stam
sub semnul zodiei dumisale/ si asta ar fi de-ajuns pentru a/ ma mandri,/
chiar daca viata-mi, adesea, o ia la vale.// Tineri pe motociclete,/ batrani
senili, ramoliti,/ vanzatori de bilete de loterie/ sau de oud de vrabie,/
bisnitari, traficanti de iluzii,/ méturatorii strazilor -/ toti/ macar o datd
la numele lui/ ati fost cuprinsi/ de evlavie!” (Poemul apocrif).

Elemente de biografie intr-o ,ironie eminesciand” (Alexandru
Musina) atestam la Em. Galaicu-Pdun, inventiv in stabilirea relatiilor
intertextuale cu ,textul lumii™:

»«... sarmana Yorika!» — in ménd tin craniul ranjind al ma-
sinii de scris clopotelu-i de clown amintindu-mi de Alma
Mater pedanti profesori recitind: «cdnd suna (fonograma!)
[stiam ca

Ramses (sa-i fie tdrana usoara — n.-n.) trebuia sa fi...»

[de pe banca

grea capatana ca litera Q (cu barbuta) sirea sd anunte

[cd «is!»

panglica neagra (de doliu) - a masinii de scris

noi eram clapele — mainile cui pana la epoleti suflecate

ne combinau dupd bunul lor plac in lozinci si citate?!

noi suntem clapele (- acum mai degraba-ale unei masini
[de spélat!)

- rufele rincede stoarse-si zic creier dezavuat —

noi ne-am tocit caracterele cum altd data dantura

Yorik al printului Hamlet

«... sarmana mea Yorika!» — gura

asta ranjind pan’sund clopotelul (si - pauzd mare - alt rand)
e Coliseum e Capistea gard din povesti mai curand:
treizeci si unu de pari cu cte un craniu-n protap

unul doar nu are craniu si striga-n uitare de sine: cap! Cap!
«saraca Yorika mé / fost-am la mester cu é...»

mesterul (rus) imi vorbea: «eu am fost pentru trecerea

la alfabetul latin printre primii nu printre s.a.m.d. sau
[etcetera

desi istoria voastra-a fost scrisda-n slavona tot timp de
secole (pazeci si sase de litere-asemeni cu pazeci si

[sase de tigve,

una pe jos cotilindu-se prin piramida domneasca-a
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lui Lapusneanu-ntr-un curs prescurtat de istorie, cap. I -
[Fereasca

sfantu!) — dar mesterul are umor - dom’poet, vezi de nu
[erau anii de perestroika

béteai la masina cu pazeci si sase de cranii

cari mai de care si chiar de dddeai pe alocuri in hopuri e
limpede: literalmente-ai fi scris CAPodopere!»

noaptea ma prinde (a cata la rand?) lustruindu-mi cu palma
(«...mana mea Yorikal») craniul ranjind al ma-...”

Em. Galaicu-Paun, Capistea mdndstirii neamt,
vazutd de ziua lui Eminescu A.D.MCMXCI

Nu sunt lipsite de elocutiune si versurile semnate de Vsevolod
Ciornei: De din vale de Rovine, o parodie la un fragment din Scrisoarea
II1. Permanenta modelului structurant este parodiata si de alti postmo-
dernisti, la care subiectele, temele si motivele eminesciene sunt pastisate,
intertextualizate, rescrise in maniera lui Mircea Cartarescu din Poema
chiuvetei sau Levantul, ca sa ne limitdm la un experiment mai mult sau
mai putin cunoscut.

Asadar, cum am incercat sa demonstram, in poezia lui Eminescu
existda mai multi Eminescu, mai multe viziuni, stiluri etc., etc., din care
basarabenii au preluat, reinterpretat, in functie de temperament, men-
talitate, gust, sensibilitate, principii canonice etc., diferite structuri emi-
nesciene. Cu adevarat, si in spatiul dintre Prut si Nistru, avem atatia
Eminescu, cate generatii atestam in poezia secolului al XX-lea.
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EMINESCU IN TRADUCERI

POEZIILE LUI MIHAI EMINESCU
TRANSPUSE IN LIMBA SARBA

Prof. dr. Florian COPCEA

1. Scurte consideratii privind
exegeza eminesciana

S-a remarcat faptul ca adeseori per-
spectivele exegetice innoitoare in dome-
niul eminescologiei au venit din partea
unor savanti strdini. Aplicarea unor noi
grile interpretative, unor originale mo-
duri de abordare, denumite de Adrian
Marino ,declicuri hermeneutice”, s-a
datorat francezului Alain Guillermou,
care a propus principiul analizei genezei
interioare, opus metodei traditionale a
sursierismului, italiencei Rosa del Conte
care a explicat modernitatea viziunii poetului nostru prin raportare la
Absolut, cercetdtoarei din Elvetia Svetlana Paleologu-Matta care a iden-
tificat in Eminescu un poet al ,,abisului ontologic” si Amitei Bhose care
a pus in evidenta impactul filosofiei indiene asupra autorului Glossei si
Luceafdrului, atat prin intermediul lui Schopenhauer, cat si prin cunoas-
terea in original a vedelor vechilor indieni. Cercetatorii italieni mai noi
au aplicat principiul cronogenezei (Marco Cugno), au urmarit similitu-
dinile cu Leopardi si Carducci (Giuseppe Manitta) sau modul in care a
imbinat semnificatiile motivului universal al zburétorului (silfului) cu
cele oferite de folclorul romanesc (Giséle Vanhese).

La aceste contributii exegetice noi se adauga, fireste, cele mai vechi
datorate germanilor Klaus Heitmann privind publicistica si Helmuth
Frisch, care a identificat textele germane ale lui Eminescu, si rusilor Iuri
Kojevnikov si Elena Loghinovschi consacrate similitudinilor tipologice
cu lirica lui Lermontov si altor romantici rusi. Regretata Zrica Waswani
a intreprins o noua cercetare a surselor indiene a unor poeme cu subs-
trat filosofic, precum Luceafdrul, Glossd sau Oda (in metru antic).

153



Buletin MIHAT EMINESCU

S-a observat ca sinusoida receptdrii pe mapamond a operei si per-
sonalitatii lui Eminescu e deosebit de capricioasd, inregistrand astep-
tari firesti, dar si surprize venite din areale culturale, de unde le astep-
tam mai putin (China, Coreea de Sud, Thailanda, Japonia, tarile slave,
Turcia, Cuba, Brazilia). La activ avem acum traduceri bune facute in
sarbd, ucraineand, turcd, rusa si studii ample cu aspect comparat sem-
nate de Michele Matusch (Germania), Samuel Démokos (Ungaria),
Suren Kolanjan (Armenia), Libuse Valentova (Cehia) si Libuse Vajdova
(Slovacia), Ali Nargin (Turcia). Un studiu recent al lui Ali Nargin, care a
tradus doud volume de poezii ale lui Eminescu, remarca urmatorul fapt
revelator cu referire la Scrisori: ,,Masura versurilor care se succed este de
17. Poezia scrisd in limba roména a fost scrisa in totalitate in stilul lite-
raturii «Divan». Cand citim versiunea acestora in limba turca ne gasim
in fata scolii «Divan» din traditia otomana. Putem asocia acest lucru cu
faptul cd in biblioteca in care Mihai Eminescu studia se aflau carti scrise
in limba otomana...” [Ali Nar¢in Alj, In poeziile lui Mihai Eminescu exis-
td ceva ascuns dincolo de obisnuit. In: Scriptor, 2016, nr. 1-2, pp. 94-96].

De ordinul evidentei este dinamizarea procesului de receptare a
operei eminesciene incepand cu anii 1961-1964, cand au aparut cateva
studii care au pus accentul pe ontologic, pe vocatia europenitatii si uni-
versalitatii, pe personalitatea sa complexd, remarcata inca de Maiorescu
in studiul sau Eminescu i poeziile lui din 1889. La personalitatea sa ex-
ceptionald se referea si italianul Gino Lupi intr-un articol din 1943 in
care afirma ca opera eminesciand nu poate fi cunoscuta fard cunoaste-
rea manifestdrilor complexe ale omului Eminescu. Imitatorii si critica
au vazut in el numai pe cel mai mare poet al Romaniei, urmarindu-1 si
judecandu-l in mod fals, indiferent de faptul cd poetul e strans legat de
ganditor: ,,Mai inainte de a cerceta opera poetului care, ramanand fun-
damental roman, a stiut sd exprime sentimentele universale si eterne ale
umanitatii, este necesar, prin urmare, s cunoastem opera ganditorului
care inspird o mare parte din poezia lui” [Mihai Cimpoi. Dictionar enci-
clopedic Mihai Eminescu. Chisinau: Editura Gunivas, 2013].

2. Traducerile - punti de comunicare intre literaturi

Eminescu acorda o deosebita atentie traducerii ca mijloc efectiv de
comunicare intre literaturi sub semnul aceleiasi unititi, el insusi ficind
traduceri din cei mai reprezentativi scriitori, filosofi si savanti ai lumii.
Pentru el traducerea trebuie sd aiba aspect de transpunere in sensul va-
lorificarii si aplicdrii la original a mijloacelor limbii in care se traduce.
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Viziunea organicistd eminesciand asupra culturii legitimeaza tradu-
cerile ca mijloace de realizare a unor legaturi organice intre literaturi
si de punere in evidenta a influentelor modelatoare si catalitice (in ter-
menii lui Blaga), a ,,simpatiilor” in articolele publicistice. Jurnalistul si
poetul Eminescu se incredinta patternului universalitatii pusa pe teme-
iul concret, ferit de speculatii metafizice, al interrelatiilor, interconexiu-
nilor. Este binecunoscut faptul ca adeptii organicismului evitd in mod
deliberat metafizica.

Este vorba in cazul lui, asa cum spune memorabil Constantin Noica,
de o intélnire cu marile ganduri ale culturilor; el stiind intotdeauna sa
se ridice la inceputuri, straduindu-se sa invete limbi vechi si noi, adan-
cindu-se in istoria tdrii si a lumii, intelegand pand la capat cuvantul si
asimiland in plus limbajul stiintelor mai noi. Printr-o astfel de disponi-
bilitate si deschidere, acest fiu risipitor al culturii stia a fi pretutindeni la
izvoare.

Prin intermediul traducerilor literare, filosofice, sociologice sau cele
din domeniul stiintelor exacte (fizicd, biologie, matematica), putem sta-
bili, in spiritul lui Noica, modelul eminescian de a cunoaste aspecte-
le esentiale, ,,sufletul” sau, cum zice publicistul, ,,constitutiunea” altor
culturi:

« a tradus texte esentiale pentru cunoasterea literaturilor, culturilor,

filosofilor, religiilor, stiintelor;

« a mers la izvoare: la textele originale, la manuscrise, la sursele do-
cumentare autentice;

« si-a insusit bine limbile vechi, clasice si moderne;

« a insotit textele traduse cu comentarii pertinente;

e a urmarit, cu abilitati de specialist, noile descoperiri in domeniul
stiintelor, paradigmele epistemologice in procesele de schimbare
dialectica si evolutia limbajului stiintific;

o a urmarit modul in care se traduce in romaneste dramele, romane-
le dramaturgice, texte de diferita predestinatie.

In calitatea de cronicar dramatic, apoi de jurnalist la Curierul de lasi
si Timpul care, printre altele, consemna si evenimentele editoriale impor-
tante, a urmarit in mod consecvent si cu aplicare filologicd deosebita ce se
traduce, cum se traduce si care este efectul traducerilor in viata culturala.

Traducerile prezentau, in viziunea sa, acel tot unitar al culturii eu-
ropene si universale pe care trebuie sa-1 cunoasca publicul roman intr-o
limba roméaneasca elevata, ,,sdnatoasa’, plina de ,tineretea naivd” a cro-
nicarilor si imbogdtirea cu neologismele necesare.
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In fiecare cronicd dramatici se ficea o apreciere a calitatii traducerii
si se punea intrebarea daca era necesard o asemenea ,traductiune’, caci
Shakespeare, Moliére trebuiau cunoscuti intr-o limba.

Articolul In contra influentei franceze asupra teatrului romdanesc con-
tinea urmatoarea concluzie formulatd sub forma de sfat:

»De aceea addogdm un sfat, care urmat fiind, credem c-ar avea
consecinte bune, atat pentru tinerii nostri cat si pentru teatru
in genere. D-nia lor ar trebui sa-si procure repertoriul vechi al
teatrului romanesc (de ex. repertoriul lui Millo) si studiindu-1
impreund, sd-si creeze un capital de roluri si de piese, cu care
in urma usor pute sa cucereasca scena si s-o curete de florile exo-
tice si de senzatie ale teatrului francez modern. Ar trebui culese
vechile traduceri din Moliére, Kotzebue, Goldoni si reintrodus
acel repertoriu cu limbé sdnatoasi, nepretentios si de atét efect”
[Mihai Eminescu, Articole si traduceri, vol. 1, ed. de Aureliu Rusu.
Bucuresti: Minerva, 1974].

Eminescu a recurs adesea la un mod de a traduce identic transpune-
rii — exemplu fiind Critica ratiunii pure a lui Kant si Arta reprezentatiei
dramatice a lui Th. Rotscher —, la un idiom-punte, despre care vorbeste
Bogdan Ghiu in prefata la Gramatologia lui Jacques Derrida: ,,Orice tra-
ducere trebuie sa inceapd prin a fi bilingvd, prin a marca, nu prin a mas-
ca spatiul, intervalul pe care tocmai ea il creeazd nu numai intre doua
limbi sau, cum se mai spune intre doua culturi si intre doua istorii, ci
intre o singularitate universald (autorul de tradus) imposibila altundeva
decat in mediul (de gandire si creatie) al unei anumite limbi, si absenta
ei nici macar asteptata, ci pur contingenta, dintr-o alta limba (cultura,
istorie)”.

Putem urmari, in mod analogic, procesul de receptare a operei si per-
sonalitdtii eminesciene sub semnul universalului. Profesorul Dumitru
Copilu-Copillin a stabilit, in lucrarea Eminescu universal, trei etape dis-
tincte in cadrul acestui proces:

1 - in timpul vietii poetului, mai putine, dar dintr-o investigatie
mai recentd reiese cd, fata de ceea ce se stia pana acum, poetul a
fost mult mai bine cunoscut si apreciat in alte téri, intre care se

detaseazd, prin calitatea si cantitatea traducerilor si referintelor
critice, Germania, Austria, Italia, Franta, Rusia, SUA etc;

2 - in urmatorii 75 ani, cand s-a realizat o receptare substantiald
cu literaturile mari in care se integreaza si este recunoscut ca va-
loare universala;
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3 - in ultimul deceniu si jumatate, cand ascensiunea popula-
ritdtii pe toate meridianele geografice si spirituale ale lumii se
asociazd cu asimilarea operei ca parte a literaturilor nationale
receptoare, incercarile de evaluare criticdi promovand tendinta
de consacrare a valentelor ei estetice si socio-umane, relevind
cu deosebire chintesenta sumei si valorii tuturor versiunilor, in
limbi strdine si in varianta originald. Procesul de universalizare
a creatiei eminesciene a culminat cu evenimentul sarbatoririi pe
linia UNESCO a Anului International Eminescu, ce a impulsi-
onat activitatea de traducere si investigare criticd in majorita-
tea limbilor si tdrilor mentionate, la care mai addugdm téri ca
Tailanda, Mongolia, Vietnam, cateva téari africane si cateva re-
plici sovietice etc.

Intr-un interviu acordat publicatiei Romdnia Liberd, sub genericul
Denigratorii lui Eminescu, academicianul Eugen Simion vorbeste de ne-
sansa si regretul pe care le-a avut ,romanticul absolut” (Ion Negoitescu)
de a nu putea f talmdcit in toate limbile paméntului, iar traducerile care
s-au facut totusi ,,nu sunt prea reusite”.

Considerat a fi cel mai stréilucit reprezentant al romantismului ro-
manesc $i un mare poet romantic european, integrat seriei de scriitori
care au marcat profund curentul in discutie (Byron, Hugo, Shelley,
Lamartine, Puskin, Heine, Charles Cros si altii), Mihai Eminescu a in-
trat, in pofida intraductibilitatii operei sale, in atentia intelectualitatii
din intreaga lume. Cu toate acestea, poeziile sale pot fi rostite in peste
60 de limbi, iar numarul celor care au fost sensibilizati de eternul sau
discurs liric a depasit, potrivit unui studiu, cifra de 200.

3. Receptarea lui Eminescu in limba sarba

In limba sarba poeziile lui Eminescu au fost rizlet transpuse, acest
lucru datorandu-se intraductibilitatii bogatelor expresii, ,,doldora de
idei si simboluri, ecuatii mitice, mitologice si filozofice” (Sima Petrovici,
O bund transpunere a Luceafdrului si Scrisorilor lui Eminescu in limba
sdrbd. In: Lumina, nr. 2-3 (26-27), 2001, pp. 32-36). Prima talmacire
a poeziilor eminesciene in limba lui Vuk Karodzi¢, a fost facuté de ro-
manticul poet Jévan J6 din Vanovi¢ Zmaj, insa dupa o versiune ger-
mand, probabil cea alcituitd de Mite Kremnitz. Grupaje din versurile
luceafdrului poeziei romdnesti au apdarut sporadic in revistele literare
sarbe: Kniijeveni jivot din Timisoara, Kniijevne novine, Kniijevnost si
Savremenik din Belgrad. In anul 1979, la editura ,,Prosveta” avea si vada
lumina tiparului si o antologie: Pesnistvo evropskog romantisma | Poezia
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romantismului european, multe dintre poeziile antologate fiind transpu-
se in limba sarbd, printre altii, de Vasko Popa, Ljubomir Simovici, Aurel
Gavrilov, Ivan V. Lalici si Adam Puslojici.

O altd incercare apartine lui Mate Marasa care in 1989 a versificat in
sarbeste si a publicat Luceafdrul in colectia revistei de culturd Lumina
din Panciova. Cét de aproape a fost acesta de ,,fiorul galvanic” transmis
cititorului sarb de Luceafdrul, in traducerea sa — Vecernja zvijezda? Sa
ludm, la intdmplare, strofa 65:

Porni luceafdrul. Cresteau
In cer a lui aripe,
Si cdi de mii de ani treceau
In tot atitea clipe.
Iat-o acum transpusa in limba séarba de Mate Marasa:

Krenu svjetlonosa. Ko sjen
Krilata nebom lijece,

Po stazi gdje za jedan tren
Protjece tisucljece.

Se observa cum ,lectura prin traducere” (Irina Mavrodin) propusa
de talmdcitor, desi il apropie pe cititor de elementele unui registru poetic
expresiv, nu e in masura sa provoace starea de beatitudine identificata in
varianta originari: ,,Si cdi de mii de ani treceau/ In tot atatea clipe”, in-
trucat in versurile ,,Po stazi gdje za jedan tren/ Protjece tisucljece” tim-
pul si-a pierdut armonia, fiind golit de traire si sublim. De aici concluzia
cd versul eminescian in limba sarba nu are echivalente stilistice, fonice
etc., si nu poate exprima clar realitatea din oglinda? Sa nu ne grabim
cu sentinta. Sa analizdm aceiasi strofd (65) si in versiunea propusa de
Ileana Ursu si Milan Nenadic¢ in Luceafdrul/Svetlonosa (Editura ,,Slovo’,
Vrbas, 1995):

Cvetlonosa krilomkrenu
Ko senka po neba stazi,
Prelazi u ienom trenu
Milenjum sto prelazi.

O prima constatare: versurile isi pastreaza profunzimea si degaja o
emotie foarte apropiata de cea produsa de cele de origine. De aici conclu-
zia cd, in pofida diferentei de structura dintre limbile roména si sarba, in
varianta comentatd ele nu si-au pierdut identitatea si nici nu au deturnat
intelesul si nici actul facerii ideii transmisa dintr-o culturad in alta.

Desigur, cea mai izbutitd si de exceptie traducere a unora dintre
cele 500 de poezii ale lui Mihai Eminescu apartine (raportandu-ne la
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perioada de pana in anul 2000) poetilor Ileana Ursu si Milan Nenadic.
La editura ,Libertatea” din Panciova, in anul 2000, avea insad sa apa-
rd bilingv cartea Luceafdrul/Vecernik si Scrisorile/Pisma a acestor po-
eti. Cum se poate vedea, traducdtorii au metamorfozat titlul initial al
Luceafdrului, nu i-au mai spus Svetlonosa, ci Vecernik. Sa exprime re-
spectivele substantive acelasi lucru? In aceasta privintd Adam Puslojici
este categoric: nu! Cuvantul Svetlonosa nu ne sugereaza noaptea, intu-
nericul, iar Vecernick nu contine raza, lumina. Chestiunea ramane des-
chisa. Important este ca, pentru prima oar4, cititorul sarb este initiat in
universul liric al ,,poetului genial al culturii si limbii roméne, mai mult -
un poet unic si genial universal” (Sima Petrovici). Cei doi traducatori au
reusit, pe cat posibil, sd pastreze in limba sarba nealterate forma, caden-
ta si mesajul liric al capodoperei eminesciene. Sa oferim drept argument
la cele spuse si un fragment din Scrisoarea a IlI-a:

Tata vine-un sol de pace c-o naframa-n varf de bat.
Baiazid, privind la dansul, il intreaba cu dispret:

- Ce vrei tu?

- Noi? Buna pace! Si de n-o fi cu bénat,

Domnul nostru-ar vrea sa vazd pe maritul imparat.
La un semn deschisa-i calea si s-apropie de cort
Un bétran atat de simplu, dupa vorba, dupa port.

- Tu esti Mircea?

- Da-mpadrate?

[ata cu catd inspiratie Ileana Ursu si Milan Nenadi¢ transferd in sarba
intensitatea trairii, fard a diminua din singulara sonoritate eminesciana:

Evo stije glasnik mira s belim platnom na vrx stapa,
A Bajazid, odmerivsi, sa prehpeniem upita ga:

- Sta ti xoces?

- Mi? Mir cestit. Mada cada s nama nije,

Gospodar bi nas da vidi glavu vase imperiie.

Jiva staza na mig iedan razmace se ka satory,

Poiavi se skroman starat po odeti i govoru

— Ti si Mircea? po odeti i govoru.

- Jesam, tare!

Ileana Ursu si Milan Nenadi¢ si-au dovedit iscusinta, mai ales, in
traducerea unor poezii greu de transpus in limba sarba. Pentru ei po-
ezia lui Mihai Eminescu, devenit vocea autenticd a umanitatii, inseam-
nd risipire de etern, sensul lumii, mister si evidenta. Traducerea poe-
mului Rugdciunea unui dac (Molitva iednog daceanina), foarte greu de
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transferat in limba sarbd, a constituit piatra de incercare a talentului lor.
In textul acestuia au ciutat, dincolo de melodicitate, dincolo de formele
de constructie, ,,discursul transfrastic”, adicd puntea de legitura dintre
cuvant si fraza.

Pentru a ne sustine comentariul sd apeldm la acest fragment:

Pe cand nu era moarte, nimic nemuritor,

Nici sémburul luminii de viata datétor,

Nu era azi, nici maine, nici ieri, nici totdeauna,
Céci unul erau toate, si totul era una;

Pe cand pamantul, cerul, vizduhul, lumea toati
Erau din randul celor ce n-au fost niciodata,
Pe-atunci erai Tu singur, incat ma intreb in sine-mi:
Au cine-i zeul cdrui plecam a noastre inemi?

El singur zeu statut-a ‘nainte de-a fi zeii,
Si din noian de ape puteri au dat scanteii,
El zeilor da suflet si lumii fericire,

El este-al omenirii izvor de mantuire:
Sus inimile voastre! Cintare aduceti-i,

El este moartea mortii si invierea vietii!

Iata planul de rezonantd, in limba sarba, care nu scade tensiunea
trairii, ci mai curand produce un efect estetic si mai profund:

Kad ne bese smrti niti besmrtnosti,
Niti jivotvornog zrnasta svetlosti,

Ni danas ni sutra, iuce ni vecito,

Ier sve bese iedan, u iednom sve skrito;
Zemlea, nebo, vazdux i svet teli, kada
Bexu red onoga sto ne bi nikada,

Ti bese iedini, pa se pitam samo:

Ko li ie Bog iem srta priklanamo?
On bese iedeni, bog pre svix bogova,
On iz silnix voda motnu iskpu skova,
On bozima dusu, svetu sretu dade,

A liudima izvor oprostaine nade:
Uzvisite srta! Nek poi ne prestaie,
On ieste smrt smrti, vaskrs jivota ie!

Fata de ,experientele” anterioare prin care s-a incercat introducerea
in cultura sarbd a unui mare poet al literaturii universale, demersul celor
doi traducitori a fost o reusita, el bucurdndu-se de un interes deosebit
din partea ,consumatorului” de poezie din Serbia. Volumul Opere alese
/ Izabrana dela, aparut in anul 2000 la editura ,,Elion” din Bucuresti, la
150 de ani de la nasterea poetului ,,care a incercat sd dea sens si finalitate
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timpului si spatiului istoric pentru neamul sdu”, cum scrie, in Prefatd,
Zoe Dumitrescu-Busulenga, include echivalentele, tulburator de credi-
bile, in limba sarba a celor doi valorosi poeti din Novi Sad.

Si cunoscutul prof. univ. dr. Radu Flora (Mihaj Eminesku. Ka Zvezdi,
izabrane pesme. Gradska Biblioteka, Zarko Zrenjanin) s-a incumetat sa
pldsmuiascd poeziile lui M. Eminescu in sarbeste, dar ele erau imbracate
intr-o haina didacticista, care ascundea miracolul ce li-1 insuflase crea-
torul lor, lucru care nu putea sd ofere iubitorilor de poezie din Serbia
imaginea fascinantd a ultimului, eternului romantic al lumii. (De men-
tionat ca si R. Flora a preferat sa atribuie Luceafdrului, in limba sarba,
corespondentul de Vecernijek, ceea ce nu poate reda exact sensul dat de
marele poet.)

Volumul Opere alese / Izabrana dela, apdrut in anul 2000 la editura
»Elion” din Bucuresti, la 150 de ani, include, ceea ce este deosebit de
important, in afara poeziilor mai sunt prezentate bilingv, (punctul de
pornire al acestei intreprinderi fiind editia criticd Perpessicius), o par-
te din proze (Cezara, Archaeus, Aur, mdrire si amor, Contrapagind si
Borta vantului), o selectie de cugetdri si un grupaj de articole publicisti-
ce (Tendente de cucerire, Romanii Peninsulei Balcanice, Pe arborul tdice-
rii, Alexandru II1, Intre legendele noastre, Discutia cestiunii dundrene si
Demagogii sunt aceiasi). Editorii, in Notd asupra editiei, precizeaza cd au
cautat sa publice unele poezii necesare unei mai cuprinzatoare viziuni
asupra liricii marelui poet, cét si a prozei si publicisticii sale, tiparite in
premiera in versiunea sarba.

Tentativa de a propune cititorilor sarbi un Eminescu cat mai aproa-
pe de realitate, au mai facut: Slavko Vesnici, Vasko Popa, Ivan V. Lalici,
Ioan Flora, Ljubomir Simovici si Aurel Gavrilov, ultimul fiind unul din-
tre poetii romani din Voivodina influentati, incontestabil, de poetica
eminesciana.

Adam Puslojici, la 15 ianuarie 2018, la Drobeta Turnu Severin, cu
ocazia editiei a XX VIII-a a Festivalului International de literatura ,,Mihai
Eminescu’”, avea sd avanseze, in limba sarbd, evident, o alta ipostazd a
titlului poemului Luceaféirul - Lucarnik! In viziunea sa, Lu¢arnik insem-
nand deopotriva si razd (= luca, in limba sarba) si intunecare, innegrit
(= ¢arno, in limba sirbd). Asadar, cea mai fidela traducere a Luceafdrului
apartine lui Adam Puslojici. Reddm un fragment din comentariul sau
prin care isi justifici senzationala interpretare: ,,In slovena si engleza
s-a tradus (Luceafdrul - n.n.) prin Lucifer (ceea ce ii confera sens de
necuratul — n.n.), in macedoneana — Lucafar, in portughezd - Hiperion,
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in franceza — Vesper, in italiand — Astro, in rusa - Lucafer s.a.m.d””. In
consecinta, Lucarnik-ul lui Adam Puslojici se dovedeste a fi cea mai iz-
butita traducere de pand acum a Luceafdrului, ,omului deplin al culturii
romanesti” (Constantiun Noica).

4. Criticii sarbi despre Mihai Eminescu

Din pacate, studiul operei si vietii lui Mihai Eminescu in literatura
sarbd a fost lacunar. Nu fiindcd nu ar fi existat interes pentru un mare
poet universal, nici pentru cd este, in continuare, un poet dificil de tra-
dus, ci pentru cd traducerile nu au fost in masura sa transfere in limba
sarbd intreaga fiinta a operei acestuia. Eminescu are nevoie de lumea
lui magicd, nu de una mai mult sau mai putin ,,recreatd” de traducatori,
ca sa utilizam un termen consacrat de Proust. Este si motivul pentru
care criticii sarbi nu au cutezat sa evalueze ,tabloul spiritului creator
eminescian” (G. Calinescu). Totusi, au existat unele incercéri firave de
a patrunde in universul eminescian. Mariana Dan, in Sufletul universal
nu are patrie / Univerzalna dusa nema domovinu (Belgrad: Institutul
pentru Editarea Manualelor, 1997), reuseste sd ridice pe soclu bineme-
ritata statuie a poetului national al roménilor, dar cartea, desi bilingva,
trece neobservatd, mai cu seama de cititori, din cauza tirajului redus
si a lipsei de promovare. In treacit fie spus: nu este lipsit de interes si
aratam ca autoarea intreprinde o paraleld indrazneatd intre poezia lui
Eminescu si a poetului sarb Laza Kostic. Cuvintul inainte al lui Radu
Flora la volumul Mihaj Eminesku. Ka zvezdi. Izabrane pesme (Zrenjanin:
Gradska biblioteka ,,Zarko Zrenjanin”, 1983), ce poate fi gésit sub forma
unui eseu si in Letopis Matice srpske (nr. 3-4, 1950, pp. 191-196), lasd
indiferentd intelectualitatea sarbd, chiar daca in revistele de literatura
fuseserd semnalate anumite influente eminesciene asupra unor texte
lirice semnate si de poetii sarbi Branko Radicevic si Jovan Jovanovic
Zmaj (asemandrile constand in ritm si versificatii identice). Exegetul
Dragan Stojanovici a comentat, in publicatia Temisvarski zbornik (nr. 4,
2006), traducerea unor poezii ale lui Mihai Eminescu de catre Octavian
Nedelcu si Ioan Flora, pe care nu le apreciazd a fi poarta prin care citi-
torul sau lectorul sarb poate patrunde in structura organicista a marelui
Poet. Un alt critic sarb, Mio Mijuskovici, include intr-o carte a sa despre
marile valori cultural-europene si cateva referinte referitoare la Mihai
Eminescu. Tot in Serbia, in anul 2013, dar in limba roméana, la Editura
Institutului Cultural Roman din Voivodina, a apdrut, sub semnatura
Mariei Nenadici, lucrarea Influenta filosofiei lui Schopenhauer asupra
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creatiei eminesciene. Chiar dacd fragmente din aceasta au apdrut in lim-
ba sarba in revista Interculturalitatea din Novi Sad, nu a avut darul de a
demonstra cititorilor sarbi ,influenta gandului schopenhauerian” asu-
pra scrierilor eminesciene, mai cu seama a celor referitoare la filosofie.

Incheiem acest excurs cu aceastd constatare din volumul Spre un nou
Eminescu a acad. Mihai Cimpoi: ,,In jurul lui Eminescu s-a produs in
chip artificial nebuloase ale neintelegerii, partinirilor si prejudecatilor
conjuncturale, tdgadei de ordin valoric, incapatanarii de a absolutiza o
parte a intregului (...). O asemenea imagine cu adevarat astrald n-a fost
eclipsata de inca neincheiata odisee a postumiadei, care a intretinut tea-
ma de a nu schimonosi masca platoniciand si apolinica a poetului cu
vreo fairamitura de «moloz», mentalitate de duratd care a ficut imposibi-
13 identificarea Adeviratului Eminescu cu Tntregul Eminescu. (...). Un
nou Eminescu este de neconceput fira deslusirea intima a unui homo
eminescianus complex, ros de contradictii si aporii, insetat de Absolut
si formele perfecte, dar si coplesit de devenire si existenta limitelor, a
relativului, introvertit, dar si deschis spre lumea ce parcurge tragicul
traiect «de la mdrire la cadere», nelinistit, ravasit de Abisul ontologic”
[Chisinau: Hyperion, 1993].
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ARON COTRUS, EMIL ZEGADLOWICZ
SI EMINESCU

Nicolae MARES,
scriitor

Pentru noi, Eminescu nu e numai cel mai mare poet
al nostru si cel mai stralucit geniu pe care l-a zamislit
pamantul, apele si cerul roménesc. Este, intr-un anumit
fel, intruparea insasi a acestui cer si a acestui pamant, cu
toate frumusetile, durerile si nadejdile crescute din ele.

Mircea ELIADE

Cu siguranta, aprecierile de mai sus,
apartinand lui Eliade, scriitor in mare voga
in Polonia abia in ultimele decenii, nu au
fost cunoscute de poetul si traducatorul
liricii eminesciene in limba polona, Emil
Zegadlowicz, in anii *30. In schimb, polo-
nezul a fost printre primii creatori strdini
care s-a raportat la Luceafarul poeziei ro-
manesti folosind sintagma: un stralucit
meteor, un fenomen al naturii (sublinie-
rea mea: N.M.). Traducatorul si exegetul lui
Eminescu reproduce cu aceeasi masura si
intensitate ca si istoricul religiilor, eseistul
si autorul romanului Maitreyi dimensiunea
eminesciand. Poetul si romancierul din Wadowice, dupa ce i-a cunoscut
in profunzime creatia, transpunandu-i cca 30 de poeme reprezentative
din lirica sa in polona, in anii 30, ajunge ca, la marcarea celei de-a 50-a
aniversare de la trecerea in vesnicie a Luceafarului poeziei roménesti, si
scrie pentru Convorbiri literare (numar special din 1939) un eseu de mare
simtire intitulat: Nemuritor si rece. A fost poate cea mai coplesitoare inter-
ventie aparuta in acel an jubiliar din partea unui strdin, despre poetul na-
tional al romanilor: ,Poezia mare - si asa este poezia lui Eminescu - este
un fenomen al naturii, este un element, o eflorescenta a firii!” Si incheie
strilucita-i exegeza Zegadlowicz cu fraza: ,O, cat de indurerata este in-
treaga operd a celui mai stralucit meteor, care a sclipit deasupra Europei,
in anii 1850 si 1889!”
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Viata si creatia lui Zegadlowicz, poet care se tragea din aceeasi urbe
cu Sacerdotul nepereche, si el Poet, Karol Wojtyta, personalitatea care
a marcat cel mai puternic secolul al XX-lea, il am in vedere pe Papa de
fericita amintire Ioan Paul al II-lea, sunt putin cunoscute sau mai de-
grabd necunoscute in Romania, in ciuda faptului ca este primul creator
polonez care a alcdtuit prima Antologie de poezie roméneasca in limba
polona, intitulata Tematy rumuriskie (Teme romanesti).

Putin s-a scris despre travaliul lui pe taramul apropierii roméano-po-
lone, indeosebi in lucririle de referinta despre viata si creatia sa, dupa
cum si exegezele poloneze de azi tin totul in ceatd si mai nimic nu ne
amintesc despre travaliul lui. Sper ca volumul nostru, publicat in 2018,
sa puna in valoare aceste aspecte. Lucrarea de fata sa trezeascd un in-
teres aparte printre specialisti, cunoscut fiind cd la Universitatea Jan
Kochanowski din Kielce, care a intrat in posesia manuscriselor zega-
dlowiczene de cétiva ani, achizitionate de la familie, ne va ajuta cu sigu-
rantd ca aspecte necunoscute din viata si creatia sa sa fie date publicitatii
si elucidate in viitor, inclusiv cele cu privire la contactele sale cu creatori
romani contemporani cu el.

Din perspectiva celor 80 de ani trecuti de la stabilirea primelor le-
gaturi ale lui Zegadlowicz cu Romania, putem spune - fira teama de
a gresi — ca poetul wadowicean este unul dintre cei mai importanti re-
prezentanti ai literelor poloneze din prima parte a secolului al XX-lea,
autor intrat pe usa principald in istoria literaturii din aceasta tara, cu
cele aproape 60 de volume de poezii, romane, piese de teatru, traduceri,
eseuri etc.

S-a nascut in 1888, in Biata Krakowska langa Wadowice, fiu al pro-
fesorului de liceu Tytus Zegadtowicz si al Elzbietei Kaiszarowna, ceha
de origine. Copilaria si-a petrecut-o in conacul de vard al tatalui sau
din localitatea Gorzenie Gérne. A absolvit gimnaziul la Wadowice in
1906 si va studia in anii urmatori polonistica, germanistica si istoria
artei la Universitatea Jagiellond, apoi la Viena si Dresda. A debutat in
1908 cu florilegiul Floarea vietii, urmat de cel intitulat Pe rdu (1910) si
Intoarcere (1911).

In 1915, s-a casitorit cu Maria Kurowska; a avut cu ea doui fete, cea
mai micd decedatd cu cativa ani in urmd, dupa ce din conacul bunicului
sau din Gorzenie Gdrne a facut Muzeul ce-i poartd numele tatélui.

In 1918, Emil Zegadlowicz a publicat volumul Imagini, urmat
de culegerile: Balade (1920), iar apoi — Picioarele Beskizilor, Rusalii,
Paine si vin etc. Picioarele Beskizilor a fost oferita cu autograf, in august
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1930, istoricului Nicolae Iorga si se pastreaza la Biblioteca Academiei
Romane.

In anii 1929-1931, il intalnim pe poet la Poznan, unde a infiintat
cabaretul Aschia; a functionat aici, in principal, in calitate de secretar
literar la Teatrul Polonez din localitate. A fost exact perioada in care
l-a cunoscut pe Aron Cotrus!, ajuns atasat de presd al Legatiei Regale a
Roméniei Mari in Polonia.

Despre recunoasterea si nerecunoasterea lui Zegadlowicz

Pentru intreaga activitate literara, in 1930 autoritdtile poloneze ii vor
acorda inaltele ordine Crucea de ofiter a Ordinului Renasterii Poloniei,
iar in 1935 - Laurii de Aur ai Academiei Poloneze de Literaturd, cea
mai prestigioasd distinctie literard din acele timpuri. In 1933, cu ocazia
a unui sfert de veac de la debutul literar, autoritatile orasului natal i-au
decernat titlul de Cetatean de onoare al localitatii Wadowice, unde i-au
ridicat si un bust, care se mai pastreaza si azi. Recunoasterea respectiva
ii va fi retrasa peste trei ani, dupa publicarea controversatului roman
Cosmaruri (Zmory). Monumentul s-a pdstrat insa pand in zilele noas-
tre; faptul ca insusi Papa Ioan Paul al II-lea 1-a evocat cu unele prilejuri
a facut ca aura de creator de seama al acelor meleaguri sa creasca. Tot
la inceputul celui de al patrulea deceniu a publicat volumele Pdine si
vin (1930), Dumd in apdrarea Sigetului (1932), Canturi sileziene (1933),
Lumina in transee (1933), Ziua neagrd (1935).

Emil Zegadlowicz este si autorul unor piese de teatru, printre care:
Candela (1924), Noaptea Sfantului Ioan Evanghelistul (1924), Stanca de
pe fruntariu (1932), Casuta din cdrti (piesa publicata si jucata post-mor-
tem, 1954).

Din primévara anului 1931, poetul se va dedica tot mai intens ac-
tivitatii de traducere din poezia universala; il cunoaste pe poetul tran-
silvan Aron Cotrus, proaspdt numit atasat de presd al Legatiei Regale
a Romaniei la Varsovia, exact in timpul cand la carma Ministerului
Afacerilor Straine se afla Nicolae Titulescu, perioada in care diploma-
tia culturala a inceput sd fie mai prezentd in lume, devenind tot mai
articulata si cu sprijinul imens dat de Nicolae Iorga. Diplomatul ro-
mén nou angajat printre cadrele ministerului a procedat la fel ca ilus-
trul sau predecesor pe meleagurile vistulane, Lucian Blaga, cel care in

! Nicolae Mares. Aron Cotrus — scriitor §i diplomat prea mult dat uitarii. In: Acasa,
2011, pp. 59-63: ibidem: Nicolae Mares. Aron Cotrus, scriitor si diplomat — 120 de ani de
la nastere. In: Biblioteca Bucurestilor, XIV, 2011, nr. 1, pp. 32-35.

166



Buletin MIHAI EMINESCU

1927 a stabilit relatii dintre cele mai fructuoase cu scriitori si publicisti
polonezi, printre care Kaden J. Bandrowski, presedintele acestora, cat
si cu sefii unor publicati si agentii de presa in scopul promovirii va-
lorilor culturale ale poporului roméan. Nu avem nici o mdrturie cu
privire la mésura in care Cotrus se afla la curent cu ,Dosarul Blaga,
cat si al prezentelor romanesti in Polonia de pana atunci, activitati co-
ordonate de o seama de diplomati destoinici din centrala Ministerului
Afacerilor Straine si de la Ministerul Propagandei nou infiintat: Vasile
Grigorcea, Mircea Babes sau Ion Dragu. Cu totii isi vor orienta ac-
tivitatea pe fagasul unei mai bune cunoasteri a valorilor romanesti
in Polonia. Din partea sefilor Legatiei Regatului Romaniei Mari la
Varsovia, sub care Cotrus a lucrat (Gheorghe Cretianu, Constantin
Bilciurescu, Victor Céadere, Constantin Visoianu si Alexandru Duiliu
Zamfirescu), se pare ca acesta a avut nu numai mana libera, ci si tot
sprijinul. Altfel n-ar fi putut caldtori in lung si in lat prin Polonia, de la
Varsovia la Poznan, Cracovia, Silezia si Lwow, unde il gasim prezent
in 1934, la premiera piesei Mesterul Manole de Lucian Blaga; confra-
tele sdu era atunci consilier la Viena, iar Cotrus va elogia in tara mon-
tarea piesei. Pe de alta parte, sotia sa, pianista, va fi o propagatoare de
nadejde a creatiei enesciene si a altor compozitori romani de seama
in Polonia.

Demn de-a fi subliniat mai este si urmadtorul aspect. Abia ajuns
pe Vistula, Aron Cotrus a intrat in legatura si l-a cunoscut pe Emil
Zegadlowicz. In arhivele romanesti se pastreazi scrisoarea oficiald adre-
satd directorului directiei Eugen Filotti, fost atasat cultural la Praga, in
timp ce Blaga era la Varsovia, si in locul cdruia va veni pe Valtava in
septembrie 1927%

Légation Royale de Roumanie
Varsovia, 30 aprilie 1931

a Varsovie

Service de la Presse nr. 345
Domnule Director,

Am onoarea a va aduce la cunostinta ca am propus poetului Emil
Zegadlowicz traducerea in limba polona a unui volum de poezii
alese din Eminescu. Traducerile au si fost incepute si in toamna
acestui an Antologia Eminescu va putea apare in vitrinele polone.

2 Nicolae Mares. Lucian Blaga — diplomat la Varsovia. Bucuresti: Editura Fundatia
Romania de Maine, 2012; idem: Blaga in polona. Bucuresti: Editura eLiteratura, 2014.[
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Sunt sigur ca stralucitul tdlmacitor in limba polona al lui Faust de
Goethe va da o haind aleasd poeziei celui mai mare poet romén,
vrednica de poezia celor mai mari poeti ai lumii.

Secretar de presa,

Aron Cotrus — diplomat la Varsovia®

Tot in aprilie 1931, Aron Cotrus a expediat o altd scrisoare acelu-
iasi destinatar Eugen Filotti, director in Ministerul Afacerilor Straine,
rugandu-l sa-i trimitd la Varsovia, pentru criticul literar Emil Skiwski,
»cartile cele mai valoroase despre Eminescu, aparute in limbile franceza
si germana, precum si traducerile de poezii din Eminescu apérute in
limbile de mai sus. Domnia sa are nevoie de aceste cirti — mentioneaza
poetul romén — pentru un studiu despre Eminescu, studiu care urmeaza
sa deschidd volumele de traduceri din Eminescu’, fapt ce nu s-a mai
realizat.

In schimb, Zegadlowicz va realiza, mai intai, antologia de poe-
zie Tematy rumunskie, in care a inserat in traducerea sa poeme din V.
Alecsandri (1), M. Eminescu (2), T. Arghezi (3), G. Bacovia (2), L. Blaga
(1), Aron Cotrus (7), Nichifor Crainic (2), .A. George (1), O. Goga (1),
E.Isac (2), N. Iorga (2), A. Maniu (2), Al. A. Philippide (1), M. Saulescu
(D, I. Vinea (2).

Volumul a fost urmat de traducerea si publicarea poemului Impdrat
si proletar (1932), in editie bibliofila. Acesta i-a fost inchinat de traduca-
tor si tipograf ,, Marelui voievod al sufletului roménesc, savantului, poe-
tului, cdrmuitorului cordbiei statului Nicolae Iorga”

In 1933, a apirut la Varsovia primul florilegiu important din crea-
tia eminesciana in limba lui Mickiewicz: Eminescu. Wybor poezji i po-
ematéw (Eminescu. Culegere de poezii si poeme) in traducerea lui Emil
Zegadlowicz, cu o introducere de Nicolae Iorga, insotita de cunoscutul
eseu biografic Nirvana, semnat de I.L. Caragiale. Culegerea cuprinde
26 de poeme: Ze umrze¢ mam (Odd), Ponad szczytami (Peste varfuri),
Las (Ce te legeni...), Diana, Do gwiazdy (La steaua), Przez fale przez
zawieje (Dintre sute de catarge), Jutrem Zycia dzien sig zwigksza (Cu
miine zilele-ti-adaugi), Pétnoc (Se bate miezul noptii), Testament (Mai
am un singur dor), Kamadewa, Wszystie ptaki w borze (La mijloc de
codru des), Jezioro (Lacul), Jaskétki (De ce nu vii), Gdy gatez w okno
me uderzy (Si dacd...), Uliczka (Pe aceeasi ulicioard), Jak? Co? (De-or

3 Scrisoare oficiald adresati de Aron Cotrus scriitorului Emil Zegadlowicz (iunie
1933), cu antetul: Légation Royale de Roumanie. UAttache de Presse (vezi document din
Arhiva Universitétii Jan Kochanowski din Czestochowa).
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trece anii...), Rozlgczenie (Despdrtire), Daleko (Departe de tine), Sonet
pierwszy (Sint ani la mijloc), Sonet drugi (Cand insusi glasul), Gwiazda
wieczorna (Luceafdrul), Cesarz i proletariusz (Impdrat si proletar), List
I II, III (Scrisoarea I-a, a 1I-a, a IlI-a), Modlitwa Daka (Rugdciunea
unui dac).

Cu aceasta aparitie, care a avut o receptare favorabild, elogioasd in
mai toate publicatiile poloneze, inclusiv cu reproduceri din poemele
traduse, putem spune ca s-a inregistrat primul si cel mai fericit pas in
receptarea lui Eminescu in limba marilor romantici polonezi. Al doilea
l-a facut poetul Stanistaw Ryszard Dobrowolski in anii ’60, iar al treilea
- Danuta Bienkowska, in anii ’80.

La cel mai inalt nivel, autoritatile Romaniei au consimtit sa ii acorde
poetului polonez una dintre cele mai inalte distinctii ale statului roman:
Meritul cultural ,,pentru merite in apropierea roména-polond” Nu cu-
noastem ca un alt poet polonez sa fi primit pand atunci o asemenea
distinctie.

Aron Cotrus a stabilit o prietenie literara trainica si rodnicd cu Emil
Zegadlowiz, devenindu-i polonezului, asa cum acesta recunoaste sin-
cer, un indrumator - ghid — in cunoasterea literaturii si culturii romane.
Poetul din Hasag avea sa il recomande pe poetul, scriitorul si traduca-
torul polonez autoritatilor roménesti din domeniul propagandei cultu-
rale, care il vor invita, in vara anului 1931, la cursurile Universitatii de
vara de la Valenii de Munte. Aici traducétorul liricii roménesti de varf il
va cunoaste pe Nicolae Iorga, care detinea in perioada respectiva functia
de prim-ministru. Poetul polonez a fost pur si simplu coplesit de erudi-
tia si cultura istoricului neamului.

La Biblioteca Academiei Romane din Bucuresti se pastreaza unul
din volumele dragi autorului polonez, care contine balade inspira-
te din bogatul folclor al acestui popor, de care Chopin insusi fusese-
rd coplesit, ilustrat cu gravuri unicate pe lemn, frumos colorate, aspect
pe care il consemnam pentru prima data in istoria relatiilor bilaterale
romano-polone.

Destul de putin cunoscut a ramas faptul cd tandrul Aron Cotrus il va
insoti pe Zegadlowicz in voiajul acestuia din Romania, in august 1931,
cand a participat si la cursurile Universitatii de vara de la Vilenii de
Munte, iar relatiile cordiale de prietenie dintre cei doi s-au pastrat pe
toatd perioada lungii sederi in Polonia a diplomatului roman, respec-
tiv pand spre sfarsitul anului 1936, asa cum rezulta din documentele
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pastrate in arhiva MAE si din inscrisurile poetului polonez. Asupra scri-
sorii de despartire trimisa de Cotrus traducétorului in 1936 vom reveni.

Totodatd, istoricii literari polonezi consemneaza faptul ca Zega-
dlowicz a fost cel care a tradus in limba polona din germand Faust de
Goethe, fira a se mai aminti in anii nostri mai nimic din travaliul scri-
itorului din Wadowice pentru cunoasterea si raspandirea literaturii ro-
mane in Polonia, cu exceptia cronicilor elogioase, publicate in presa la
aparitia celor trei florilegii. Din perspectiva celor aproape 80 de ani care
au trecut de atunci, autorul volumului Vin si sdnge se inscrie printre cei
mai de seamd propagatori ai culturii romanesti in Polonia deceniului al
patrulea al secolului trecut, alaturi de Stanistaw Wedkiewicz, Stanistaw
Lukasik, Helena Kasterska, Wlodzimierz Lewik, Emil Biedrzycki,
Tadeusz Hollender, Czara Dusza-Stec si altii.

Pentru a se remarca felul in care in acei ani se lucra de forurile de stat
si diplomatice roménesti pentru promovarea imaginii tarii peste hotare-
le ei, amintesc cd la 25 ianuarie 1931, la Poznan, mai mult ca sigur la ini-
tiativa lui Cotrus si cu contributia lui Zegadlowicz s-a infiintat Asociatia
culturald romano-polond, condusd de Wactaw Aperber si sprijinita fi-
nanciar de guvernul roman. In conducerea ei se aflau, printre altii, Emil
Zegadlowicz si Zenon Kosidowski, cel care peste ani va scrie Povestirile
biblice si Povestirile Evanghelistilor (traduse si in romaneste). Ei au orga-
nizat reusite simpozioane literare si recitaluri de muzicd clasica roma-
neascd, beneficiind de arta interpretativa a unor actori si muzicieni de la
teatrele si opera din Poznan.

In cadrul acestor manifestiri, auditoriului de aici i-a fost oferitd po-
sibilitatea sd cunoasca pentru a doua oard lirica lui M. Eminescu (dupa
prezentarea lui Iorga de la Universitatea Jagiellond), dar - pentru prima
datd - pe Tudor Arghezisi Aron Cotrus, in traducerealui E. Zegadtowicz.
S-au audiat piese reprezentative din creatia lui George Enescu, Tiberiu
Brediceanu, Martian Negrea si Sabin Drigoi*. Peste cativa ani partea
romana raspunde la aceasta initiativa, infiintand la Bucuresti, la 25 mai
1934, Asociatia intelectuala roméno-polond, al carui presedinte era
Octavian Goga, iar in componentd — creatori de seama precum Victor
Eftimiu sau istoricul P.P. Panaitescu etc.

In 1932, poetul, traducitorul, publicistul, omul de culturi, colec-
tionarul Zegadlowicz se mutd de la Poznan in Silezia, angajat fiind la
Teatrul din Katowice. In acelasi timp, el a predat istoria artei la conser-
vatorul din localitate si a sustinut o seama de conferinte despre cultura

4 ¢f. ANIC - Ministerul Propagandei - Fond 758.
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romaneasca, inclusiv la radio. Fiecare din aceste infaptuiri ar trebui ur-
madrite azi in Silezia, identificate, analizate si popularizate intr-o lucrare
solidd de doctorat.

Revenind la culegerea de poeme din Eminescu, se cuvine sa sub-
liniem cd intr-un eseu mai amplu, care joacd si rol de predoslovie,
Zegadlowicz s-a pronuntat cu mare simtire despre creatia eminesciana:
»Doresc ca aceastd poezie, care cu o aripa atinge viata si tot ceea ce se
leagd de ea, iar cu cealalta frizeaza eternitatea, sa va devina la fel de
apropiatd, asa cum mi-a fost si mie; fericirea de a ma afla in interiorul
ei a constituit pentru mine cel mai frumos si mai nobil dialog din viata
mea. Oare faptul cd in aceste clipe las condeiul din ména cu mare regret
nu este o dovadd de adanca pretuire? Desigur! (...) Poetule! Abia te-am
cunoscut si sunt nevoit din nou s te pardsesc. Aceasta-i soarta ta me-
teorica din viata si dupa moarte; arunci destinul tdu tuturor celor care
patrund macar pentru o clipa in orbita-ti luminoasa si dezlantuita”
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CARACTERSTICILE ORTOEPICO-METRICE
ALE TRADUCERII LUCEAFARUI:UI EMINESCIAN
IN LIMBA RUSA

Miroslava METLEAEVA (LUCHIANCICOVA),
dr. in filologie

Rezumat: Realizarea perfectiunii ritmice si a
melodicii poemului Luceafarul cu posibilitatile
limbii ruse este permisa gratie fenomenului sila-
bo-tonic al ambelor limbi. Dupa parerea autoarei,
in limba traducerii deseori armoniosul vers emi-
nescian mascheazi unele neconcordante de sens.
O diferenti esentiald dintre limbile rusa si roma-
nd se observd in reducerea vocalelor in pozitiile
de anteaccent si postaccent, dar si in asurzirea
consoanelor la final de cuvint. Autoarea sublini-
aza ca in limba rusa asonanta se construieste pe
coincidenta cuvintelor rimate doar in silabele pe
care cade accentul sau chiar doar pe vocalele din
aceste cuvinte.

Diferentele dintre sistemul ortoepic si ritmic
rus si cel roman trebuie sé fie luate in calcul in procesul traducerii poeziei emi-
nesciene. Respectarea normelor ortoepice ale limbii ruse are un rol enorm in so-
lutionarea unor probleme de transformare semanticd a textului poetic roménesc
in cadrul procesului de rimare.

Cuvinte-cheie: sistemul ortoepico-metric, procesul de rimare, reducerea voca-
lelor, anteaccent, postaccent, fenomenul silabo-tonic.

ORTHOPEPIC METRIC CHARACTERISTICS
OF THE TRANSLATION OF THE POEM
LUCEAFARUL BY MIHAI EMINESCU IN RUSSIAN

Summary: The realization of the rhythmic perfection and the melody of the
poem Luceafarul with the possibilities of the Russian language is possible thanks
to the syllabic-tonic phenomenon of both languages. According to the author,
in the language of translation, the harmonious Eminescu’s verse often masks
some discrepancies in meaning. An essential difference between the Russian and
Romanian languages is observed in the reduction of vowels in preaccent and pos-
taccent positions, but also in the deafening of consonants at the end of a word.
The author emphasizes that in Russian, the assonance is built on the coincidence
of rhyming words only in the syllables on which the emphasis falls or even only
on the vowels in these words.
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The differences between the Russian and the Romanian orthoepic and rhyth-
mic system must be taken into account in the process of translating Eminescu’s
poetry. The observance of the orthoepic norms of the Russian language has an
enormous role in solving some problems of semantic transformation of the
Romanian poetic text within the rhyming process.

Keywords: orthoepic and metric system, rhyming process, vowel reduction,
preaccent, postaccent, syllabic-tonic phenomenon.

Problemele ortoepico-metrice ale traducerii Luceafdrului au fost o
sarcina extrem de complicata (aproape chinuitoare) de a transmite pre-
cizia lexicald eminesciana cu mijloacele limbii ruse. Precum remarca
Eugene Albert Nida, ,,a reproduce in traducere si continutul, si forma
e un fenomen foarte rar, iar din acest motiv, de reguld, de dragul con-
tinutului este sacrificata forma. Pe de alta parte, o poezie liricd tradusa
in forma de proza nu este un echivalent adecvat al originalului. Desi o
asemenea traducere redd continutul conceptual, ea nu reproduce incar-
catura emotionala si aroma originalului” [Haitma, 2007, p. 6]. Si totusi,
de fiecare datd, initiind traducerea poemului Luceafdrul, traducétorii in-
cercau sa imbine aceste doud notiuni fundamentale ale textului artistic
— forma si continutul.

Luédnd in consideratie cele de mai sus, am propus un model original
de descriere a infiltrérii introspective in cercetarea procesului de tra-
ducere literar3. In acest scop au fost alese doud variante de traducere a
poemului eminescian Luceafdrul, elaborate de noi - versiunea editatd in
anul 2015 si cea editatd in anul 2018.

Foarte importanta s-a dovedit a fi afirmatia lui Eugene Albert Nida
care preciza in lucrarea sa ca ,,atunci cand se traduce poezia, e necesa-
rd recrearea artisticd si nu reproducerea” [Haiiga, 2007, p. 19]. In linii
mari, acest proces poate decurge foarte dureros pentru traducator, de-
oarece in el se produce o rupere interna, adicd o lupta cu sine insusi:
zeci de variante gandite si regandite, pana se opreste la ,,propria” solutie
a problemei traducerii, astfel incét, neasteptat, influentat de o forta din
subconstient, de intuitie, sa revina la original si sa caute o alta cale in in-
tentia de a o reincarna in cadrul altei limbi. Si atunci, calcandu-si pe ini-
md, intelege cd trebuie sd aleagd in favoarea continutului. De exemplu,
strofa 90 a poemului eminescian (,,Cu farmecul luminii reci/ Gandirile
strabate-mi,/ Revarsa liniste de veci/ Pe noaptea mea de patimi”), in
editia din 2015 a traducerii, se prezinta in felul urmator: «Cusups
KOJIOBCKYIO I'paHb/ Mbl nepecTynum camn./ Thl cmafocTpacTbeM TUIIN
cranb,/ CMmupss Houm mwiams» (retroversiune: ,,Stralucirea limitelor
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fermecate/ Noi le vom trece singuri./ Tu sa devii voluptatea linistii,/
Imblanzind focul noptii”). Descoperind o greseala (in loc de cuvéantul
»imblanzind” era tiparit ,arzand”), am revenit la text, ajungand dupa
nenumadrate precizari la o noua si mai precisa variantd, desi traducerea
anterioara mi se paruse, un timp, realizatd. Versiunea definitivd e ur-
mdtoarea: «X0/lOJHBIM CBETOM KOJJIOBCKMM/ JlyM OTTOHU CMATEHbe,/
IToxoem BeuHoCTU cBoMM/ CMMpU CTpacTell BOTHeHbe» (retroversiune:
»Cu farmecul luminii reci/ Géndirile alunga-mi,/ Cu linistea ta de veci/
Potoleste zbuciumul de patimi”).

In procesul de producere a versurilor. un factor de apropiere intre
cele doua limbi este accentul mobil, care admite prezenta sistemului
silabo-tonic de versificare, determinat de numarul de silabe, de accente
si de amplasarea lor in vers.

In poezia clasica, atat in cea rusi, cét si in cea roména, versificarea
silabico-accentuata este una de baza. E de remarcat cd alternarea sila-
belor accentuate si neaccentuate, proportionalitatea vocabulelor acorda
expresiei poetice ritmicitate, o anumita organizare, adicd ritm, ceea ce
este unul din semnele distinctive ale poeziei. ,Ce este, de fapt, ritmul,
daca nu zvacnetul inimii, transformat in vers?” [[un36ypr, 1983, p. 8].
Si chiar in lipsa rimei, totale sau partiale, ritmul mentine osatura versului
(vers alb, versificare accentuata).

Eminescu, strofa 4:

»Privea in zare cum pe madri/ Rdsare si straluce,/ Pe miscatoarele
cardri/ Corabii negre duce”
/u-u-u-u-/u-u-u-uw/u-u-u-u-/u-u-u-u/
Metleaeva, strofa 4:

«Hapm mopeM B cymepkax mpep Heit/ OH MasgkoMm Bocxogut/ U
COHMBI YepHBIX Kopab6eii/ ITyrem 3b16yunmM BOfuUT.»

/u-u-u-u-/u-u-u-vw/u-u-u-u-/u-u-u-u/

Acest exemplu confirma totala coincidenta silabo-tonica a origina-
lului cu traducerea. Realizarea perfectiunii ritmice si a melodicii po-
emului Luceafdrul cu posibilitatile limbii ruse este permisa gratie fe-
nomenului silabo-tonic al ambelor limbi. Acest aspect, printre altele,
actioneaza in mod psihologic, ca o vraja, nu doar asupra cititorului de
limba roména, atunci cand lectureazd poemul in original, ci si al celui de
limba rusa, cand citeste ulterioarele traduceri canonizate, fiind cu totii
distrasi de la sensul originalului. In limba traducerii deseori armoni-
osul vers eminescian mascheaza unele neconcordante de sens. Desi
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au avut loc si experimente nereusite. Una din grosolanele nerespectari
ale armoniei este si exemplul traducerii lui Kojevnikov din anul 1981,
strofa 34: «IToitem 3a MHOI1, 1060Bb MOs1,/ OcTaBb CBOIT MUP CKopee./
Jlygadapynom 6yay s,/ A Tl — >keHoit Moeto». In limba rusd cuvantul
din patru silabe — Luceafdrul - cu articol hotdrat e destul de greoi si nu
prea armonios. In randul trei al acestui catren cuvantul devine si mai
greoi din cauza finalului de caz instrumental, devenind, astfel, de cinci
silabe si, in plus, cu doud accente: luceafdrulom: u — u - u. Totodata, aici
se observi si o incilcare a sensului. In traducerea literald se intelege ca:
»Eu voi fi luceafdr,/ Iar tu vei fi nevasta mea”. Atunci cine a fost el pana
acum? Si cum mireasa s-a prefacut deodata in nevastd?

»Ritmurile atent gindite, ce te leagdna in monotonia de flux si reflux,
te vor introduce intr-un timp care nu este nici viata si nici moarte; mo-
bilitate statatoare, timp consumat - timp de consumat, val care vine, val
care se duce...” [Del Conte, 2003, p. 183].

Eminescu, strofa 77: ,Ei numai doar dureazi-n vant/ Deserte
idealuri/ CAnd valuri afld un mormant,/ Rasar in urma valuri”.

Metleaeva: «Bo3ayurabix 3amMKkoB/ 3b16kmit ctpoit —/ TineTta ux
upeanos,/ Tak Bcren 3a rubHymeit BonHoit/ Hecetcs Ban 3a
Banom» (retroversiune: ,,Un rand neclar al castelelor din aer -/
Zadarnicia idealurilor lor,/ Asa dupa un val care piere/ vin valuri,
unul dupa altul”).

In opinia noastri, aici a fost posibili o reusita coincidentd semantica
si de sunet a cuvantului romanesc val cu rusescul saz, iar in combinatie
cu rima si ritmul a fost obtinut un excelent rezultat de corespundere a
traducerii cu forma si continutul originalului.

O diferentd esentiald dintre limbile rusd si roméana se observa in
reducerea vocalelor in pozitiile de anteaccent si postaccent, dar si
in asurzirea consoanelor la final de cuvant. Chiar si in vorbirea lite-
rard cursivd in limba roména vocalele sunt rostite clar, fard a depinde
de pozitia anteaccentului sau de postaccent, iar consoanele nu se afoni-
zeaza in final de cuvént. Iar in limba rusa rima exacta poate rasuna in
pronuntare, dar sd nu apara in scris, si invers. De exemplu: pasnyunuiii
- ckyunoui. Din punct de vedere ortografic rima este buna, dar nu si
ortoepic, deoarece in cuvantul cxyunwuii (anost) norma de exprimare a
lui «gn» este «urH». Astfel, in exprimare, concordanta de rima dispare:
pasnyunviil - ckywnoiil. In acest caz, trebuie remarcate particularititile
de versificare si normele ortoepice ale limbii ruse. Limba literard rusa,
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ca orice alta limbd, are normele sale specifice care se regasesc in toate
aspectele ei: componenta lexicald, structura gramaticald si sistemul au-
ditiv. Unele dintre ele sunt raportate atat la cuvintele scrise, cat si la cele
orale. Acestea-s normele care se refera la lexic si la gramatica. Altele se
refera fie la cele scrise, fie doar la cele verbale. Totalitatea normelor lim-
bii vorbite in care se realizeaza formarea cuvintelor creeaza fenomenul
ortoepic. ,Fenomenele ortoepice, de reguld, nu sunt reflectate pe deplin
in scris” [Opdosnmuecknit c1oBapb pyccKoro sA3bIka, 1988, p. 4].

Poemul Luceafdrul se deosebeste de alte texte printr-o trdsatura
unica - rima exactd, adicd o totala paronimie: coincidenta vocalelor si
consoanelor in ultima silabi in toate cele 98 de catrene ale lucririi. In
plus, sunetul coincide cu literele scrise, fapt caracteristic, in mare parte,
pentru limba roména. Precizam repetat ca poemul e compus din catrene
cu iamb de doud picioare cu alternarea a 8 si 7 silabe, rima incrucisata
masculind si feminina (in functie de accent), conform schemei: ab, ab:
»A fost odatd ca-n povesti,/ A fost ca niciodata,/ Din rude mari impara-
testi,/ O prea frumoasa fatd” (u-u-u-u-/u-u-u-uv/u-u-u-u
-/u-u-u-u).

Aceastd remarcd este esentiala atunci cand e vorba de poezia rimata.
Daca in limba rusa la definirea rimei se va porni doar de la cele scrise,
atuncinu se va lua in considerare pronuntia normativ-corecta, care dese-
ori nu coincide cu normele de scriere a cuvintelor. In acest sens exista si
o asemanare cu limba engleza, in care ortografia deseori nu coincide cu
ortoepia. Sistemul de sunete al limbii - pronuntia - cuprinde fonemele
principale ale limbii in metamorfoza ei calitativd in anumite conditii
fonetice. Sa enumeram cele mai frecvente schimbari care se produc in
silaba finala a textului in limba rusa, de care e necesar sa se tind cont in
procesul traducerii. De exemplu, reducerea vocalelor: o si a in silaba ne-
accentuata se pronuntd ca [b], adicd sunt practic imperceptibile; unele
norme se referd si la alte vocale: scrierea finalelor verbale cu Tc, Thc se
pronunta ca [11]; in combinatiile ae, ee, ye din formele personale ale ver-
belor in locul lui e se pronunta [71b]. Un rol aparte joacd aparitia vocalei
ir. Intai de toate, vocala ii este parte componenti a sunetelor compuse
i1a, ¥1o, 1y, 119, care se simt dupa pronuntarea vocalei si sunt prezente in
scrierea literelor 1, &, 10, €; apoi, it inmoaie consoana anterioard, consoa-
nele sonore sunt afonizate, iar acestea din urma practic nu se aud, ceea
ce nu corespunde normelor ortoepice ale limbii roméne cu o sonoritate
medie europeana a consoanelor [Op¢osnudeckuit c1oBapb pyccKoro
s3bIKa, 1988, pp. 659-702]. Un exemplu e traducerea strofei 25:
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Eminescu: ,Irecu o zi, trecura trei/ $i iardsi, noaptea vine/
Luceafirul deasupra ei/ Cu razele-i senine”.

Metleaeva: «Jlenb, gBa u TPM YMYa/IUCh IIpoub,/ Houb crepyer
cnenas,/ Ce6s He B cutax npeBo3mMoub/ Jlydadap k Heit crietaeT»
(retroversiune: ,,O zi, doud, trei trecurd,/ Vine noaptea oarbd./
Neputind a se invinge pe sine,/ Luceafarul zboara in jos spre ea”).

Rimarea primului cu al treilea rand este exacta: npous — npesosmouv.
Rimarea randului doi cu al patrulea: crenas - ciemaem. In acest caz,
actioneaza norma ortoepicd a pronuntiei literei @ dupad # [i1p], com-
binatia ae, in care e este 3 iotat [itb], iar pronuntia acestor sunete in
pozitie accentuata practic este identica: [itp], dominant fiind sunetul
accentuat a. Litera surda T aproape cd nu se mai aude. Astfel, gama de
sunete nu este incdlcatd, iar constructia versificatd nu deregleaza nici
sensul, nici normele versificarii in limba rusa. Aceeasi situatie e si in alte
cazuri. ,,Ecuatiile verbale in poezie au devenit principii constructive in
crearea textului. Categoriile sintactice si morfologice, radacinile, afixele,
fonemele si componentele ei (criteriile distinctive), mai pe scurt, oricare
element al codului verbal - se combat, se compara, se aranjeazd con-
form principiului de compatibilitate sau de contrast si au o proprie si
autonoma valoare. Afinitatea foneticd e receptatd ca o relatie semantica”
[AIxo6¢con, 2007, p. 41].

Traducand poemul, mai ales in versiunea finald, in solutionarea pro-
blemelor de versificare rimata, ne-am condus de normele ortoepice ale
limbii ruse. Instrumentarea versului rimat a fost ficuta tinand cont de
asonanta rimei imprecise si bazindu-ne pe armonia vocalelor. ,,In lim-
ba rusa, asonanta se construieste pe coincidenta cuvintelor rimate doar
in silabele pe care cade accentul sau chiar doar pe vocalele din aceste
cuvinte” [Tumodees, 1958 p. 17]. Exemplu de asonanta:

Eminescu, strofa 12: ,Iar ea vorbind cu el in somn,/ Oftand cu

greu suspind:/ — O, dulce-al noptii mele domn,/ De ce nu vii tu?

Vina!l”

Metleaeva: «OHa B BuIeHbsIX BCTpeun ¢ HUM/ B3DOX TSOKKMIt

ucropraet:/ — O, Moeit Houn rocropus,/ Ilpuan u3 ToMbI 6e3

Kpas!» (retroversiune: ,,Ea in nalucirea intalnirii cu el/ Oftand cu

greu suspind:/ — O, al noptii mele domn,/ Vind din intunericul

fard margini!”).

Rima randurilor 1-3 (ecmpeuu ¢ Hum - eocnooun): asonanta nefixa,

cu coincidenta sunetului accentuat, dominant u. Rima randurilor 2-4
(ucmopeaem — momot 6e3 kpas): asonantd si dominantd pe accentuata
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litera a, in combinatie cu neaccentuatul si imprecisul sunet e si impreci-
sa consoand surda t la final de cuvant. Astfel, ae - as se pronunta aproa-
pe la fel. Rezultatul traducerii: coincidenta totald a rimei silabo-tonice
cu cea asonantd, fapt ce creeaza o dexteritate a versului si pastreaza sen-
sul din catren.

E cazul sd ne oprim si la normele ortoepice si de formare a cuvin-
telor din ultima strofa a poemului, a 98-a, cu 0 enorma incércaturd de
sens pentru intreaga lucrare:

Eminescu: ,, Traind in cercul vostru stramt/ Norocul vé petrece,/
Ci eu in lumea mea ma simt/ Nemuritor si rece”.

in prima editie a traducerii noastre [Eminescu, 2015, p. 45], stro-
fa 98 suna astfel: «B kpyry cTomb TecHOM Bek xuBs,/ JJocTaTO4HO
BaM c4acTbs,/ MHe X [JaH B yfien Moit Mup, rze 51/ beccmepren u
6eccrpacren» (literal in romana: ,, Traind in cercul vostru stramt/
Pentru voi e destul norocul,/ Ci soarta mea e lumea unde eu/
Sunt nemuritor si impasibil”).

E curios un fapt de la o intalnire cu cititorii, cind unul din ei a re-
marcat cd in limba rusd nu exista expresia xues (traind) de la verbul
mumo. Ma opresc la acest aspect, subliniind catd responsabilitate are
un traducator atunci cand se afld in chinuitoarele cdutari ale cuvantului
necesar. Pentru a confirma alegerea corectd a unui sau altui cuvant, acti-
vitatea sa cognitiv-psihologicd e pusa in situatia sa consulte toate sursele
lingvistice. In acest caz concret, dar si in altele, un sustinitor temeinic
a devenit Dictionarul ortoepic al limbii ruse, in care expresia s#uss este
prezentatd ca un gerunziu nehotarat al diatezei active de la verbul sumeo
(a trai) [Op¢oanmyeckuii cmoBapb pycckoro s3bika, 1988, p. 148].

Peste un timp, ne-am intrebat daca am transmis corect si cu preci-
zie continutul primelor doua randuri. Cine trdieste si cine contrazice?
Fericirea trdieste in acel cerc sau perechea indragostita? Traducerea e
precisd, dar e corectd oare? Asa poate fi construitd fraza in limba roma-
na (si in alte cateva limbi), insa nu si in limba traducerii.

Astfel, versiunea finala a strofei 98 [Eminescu, 2020, p. 237] a fost
perfectionata cu precizdrile de rigoare atat sub aspect semantic, cat si
sonor: «JI B TecHoM Kpyre 6biTusA/ Bam cuacTbe He mepeunt,/ A moit
yz#en — Mot Mup, Tae s/ VI xonozneH, u BedeH» (retroversiune: ,5i in cer-
cul stramt al vietii/ Norocul nu va contrazice,/ Iar soarta mea e lumea
unde eu/ Sunt nemuritor si rece”). In aceasta varianta finala randul trei
a obtinut dexteritate, deoarece a fost exclusa fraza «MHe  fmaH ygen
Mol Mup, Tje f...» cu imbinarea nearmonioasi a consoanelor . In
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plus, versiunea finala a randului 4 se incheie ca la Eminescu: «/Iygadap
XOJIOfleH U BeveH» (,,nemuritor si rece”).

Strofa 81, in care Demiurg i refuza lui Hyperion si-1 lipseascd de
nemurire, propunandu-i in loc cunoasterea legilor Universului: ,Cere
cuvantul meu dintéi -/ Sa-ti dau intelepciune?” (literal in rusa: «IIpocn
MoOe M3Ha4a/IbHOe CJIOBO —/ JaTh Tebe My[pOCTh, Oaropasymme?») ce-
rea de la traducator niste eforturi aproape imposibil de realizat pentru
unitatea formei si a continutului. Toti predecesorii, in afara de Perov, au
gasit o solutie adecvatd, dar mie mi se pdrea cd posibilitdtile limbii ruse
sunt mai largi si ar putea propune o alta finalitate a continutului strofei
respective. In editia anului 2015 avusesem impresia ci am gésit o noua
solutie: «IIpocu mens: yma peson /Bocnipumerts i ¢ orpagori?» (lite-
ral in roména: ,,Cere-mi: argumentele ratiunii/ Le vei pricepe cu bucu-
rie?”). Dar peste un timp aceasta variantd oricum mi s-a parut greoaie
si la un moment dat, in timpul unei conferinte, am prins un alt cuvant,
unul care avea in spatele sau un spatiu intins — npocsemnen (iluminat).
Rezultatul final al cautarilor mele a luat urmatoarea forma: «IIpocu - n
Oyneub npocsetien,/ He B aTom mu otpapa?» (literal in roména: ,,Cere-
mi - si vei fi iluminat./ Oare nu in asta consta fericirea?”).

Diferentele dintre sistemul ortoepic si ritmic rus si cel roman trebuie
sa fie luate in calcul in procesul traducerii poeziei eminesciene.

Notdm cé respectarea normelor ortoepice ale limbii ruse are un rol
enorm in solutionarea unor probleme de transformare semanticd a tex-
tului poetic romanesc in cadrul procesului de rimare.
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DIALOGURI CU EMINESCOLOGI

SPRE UN NOU EMINESCU:
DIALOG
MIHAI CIMPOI - POMPILIU CRACIUNESCU

Mihai CIMPOI: Stimate domnule profesor, aveti la ora aceasta o
imagine recunoscutd de descoperitor de grile cu totul proaspete, revo-
lutionare — ,,copernicene’, sd le zicem asa — in domeniul eminescologi-
ei. In prefata cirtii dumneavoastra din 2000, reeditatd in 2018, Basarab
Nicolescu, care vd binecuvanteaza paternal, spune decis, de la indltimea
deosebita a spiritului sdu transdisciplinar: ,,Deschizatoare de drumuri,
cartea lui Pompiliu Craciunescu inaugureaza o perspectiva transdisci-
plinara a criticii literare si o perspectivd transistoricd a istoriei litera-
turii. Nu ne indoim ci ea va stirni pasionate polemici. In ceea ce ma
priveste, ma aflu in total acord cu concluzia autorului caracterizand
gandirea eminesciand ca o «gandire godeliand ce preconizeazd tran-
scosmologia». In tumultul zgomotos si haotic al postmodernitatii, inca
timid, incd ascuns incepe sa se contureze o noua figura solara. Autorul
prezentei cdrti ne ajutd sa-1 descoperim pe Eminescu ca premergator al
transmodernitatii’.

Din propriile marturisiri aflam ca intélnirile revelatoare, luminatoa-
re cu Basarab Nicolescu au fost cu adevarat formatoare si axate — pre-
cum recunoasteti — pe o afinitate solard. Va rog sa va referiti la ele si
in special la semnificatia acestei afinitdti solare. In ce constd ea ca sens
intemeietor, ca esentd a temeiului demersului din Eminescu. Paradisul
infernal si Transcosmologia?

Pompiliu CRACIUNESCU: Stimate domnule academician, insusi
dialogul nostru std sub zodia afinitdtii solare! Afinitatea, e limpede,
implicd rezonanta ideatica; punand-o sub semn solar, insa, afinitatea
inseamna ceva mai mult: ea se conjugd cu sporul cognitiv. O intreagd
traditie mitologicd (orfismul nu-i decat un exemplu) consacra soarele
drept inteligenta lumii, sursa si - indepartata, e drept - tintd a reflectiei
celor trecdtori asupra existentei lor in cosmos. Acest ,,greu taler scump”
- inteleptul, cum il numeste Ion Barbu, este, prin urmare, zodia sub care
sta orice straduintd a cugetului uman de a se apropia de ,,ultimul miez”,
de ,luminoasa umbra” intrezaritd de citre Eminescu ,intr-o lume de
neguri’. Aceasta insemna afinitatea solard pentru mine.
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Revenind acum, cu multumiri, la generoasa dumneavoastra in-
troducere si la chestiunea impactului aceleiasi afinitati cu promotorul
transdisciplinaritdtii asupra studiului meu despre gandirea si creatia lui
Eminescu, trebuie sa va spun ca povestea e mai lungd si are doza ei de
hazard, dar o voi rezuma. Atunci cand am scris studiul respectiv, nu-lin-
talnisem pe Basarab Nicolescu si, deci, nici teoria transdisciplinara nu-
mi era cunoscutd. Pot spune ca, intr-o prima etapd, am ajuns la aceasta
teorie prin... teorema! Prin teorema poeticd. Mai limpede: in demersul
meu de hermeneutica a complexitdtii textuale din Fragmentarium, am
gasit mai intai un sprijin pretios in scrierile lui Stéphane Lupasco - cele
antologate de Vasile Sporici si prefatate de Noica in Logica dinamicd a
contradictoriului din 1982 -, indeosebi in conceptia lui despre cea de-a
treia materie, materia psihica, o ,orientare privilegiata” a sistematizarii
energetice pentru cd ea echilibreaza antagonismul actualizare-potenti-
alizare. Am socotit cd buna parte dintre formuldrile paradoxale ale lui
Eminescu isi gaseau in aceastd conceptie un corelativ teoretic. Nu intru
aici in amédnuntele demonstratiei la care am recurs acolo.

In timp ce m3 ocupam tocmai cu aceasta, mi-a cizut in mana volu-
mul de Teoreme poetice al lui Basarab Nicolescu, aparut la noi in traduce-
rea lui L.M. Arcade in 1996; viziunea lupasciana dobéndea astfel o noud
lumina sub chipul , tertului tainic inclus” si al nivelurilor de realitate pe
care le conciliazd (dinamic-contradictoriu): starea T, izomorfa ,,antino-
miei transfigurate” blagiene. Apoi: un fizician pentru care ,,cunoaste-
rea poetica este mai riguroasd decat cunoasterea stiintifica” - asa cum
afirma intr-una dintre teoreme Basarab Nicolescu - nu putea sa nu-mi
atraga iremediabil atentia, cu atdt mai mult cu cat in centrul demersului
meu eminescologic se afla cunoasterea poetica! De altfel, cativa ani mai
tarziu — voi reveni, poate, la asta - am adéncit studiul acestor teore-
me (in volumul Strategiile fractale), cu prilejul abordarii metodologiei
transdisciplinare la care am ajuns ulterior termindrii variantei initiale a
studiului meu doctoral (din 1997). Sintetizand, teorema, care la origine
inseamnd contemplatie, mi-a luminat calea spre ecuatiile eminesciene
din manuscrise, trecand prin taramul transdisciplinaritatii in cei trei ani
ce s-au scurs pani la publicarea cartii. In rastimp, I-am cunoscut pe au-
torul Teoremelor poetice.

In martie 1998, s-a desfisurat la celebrul Institut de France
Colocviul International ,,Stéphane Lupasco’, prilejuit de scurgerea pri-
mului deceniu de la disparitia ganditorului, la care am fost onorat sa
particip, fiind invitat de catre poetul Horia Biddescu, pe atunci directorul
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Centrului Cultural Romén de la Paris. Centrul Cultural era organizator
al manifestarii, laolaltd cu Centrul International de Cercetari si Studii
Transdisciplinare (CIRET) si IAcadémie des Inscriptions et Belles
Lettres. Basarab Nicolescu se afla acolo nu doar in calitate de presedinte
al CIRET, ci si de confrate spiritual si cunoscétor apropiat al vietii si
operei lupasciene. Acel loc fast si acel context au insemnat inceputul co-
laboririi noastre. In primul meu dialog cu Basarab Nicolescu, am aflat
cu, mdrturisesc, surprindere, ca stia deja de existenta perspectivei mele
transgresive asupra lui Eminescu si era dornic sd-mi parcurga textul.
(Deci, mai fusese... un Hermes, inaintea lui Horia Badescu! Enigma s-a
deslusit pe datd: Roxana Sorescu - care a facut parte din juriul docto-
ral, alaturi de Eugen Todoran, Liviu Petrescu, Mircea Borcild, Dumitru
Irimia si Iosif Cheie - ii vorbise despre abordarea mea ,,fard traditie in
critica literara romaneascd” intr-o intalnire la un congres stiintific inter-
national.) [-am transmis textul, iar ulterior am avut intilniri numeroase
si bogate dialoguri cu Basarab Nicolescu, mai intai la Paris. Am discu-
tat pe larg despre nu putine subiecte privitoare la Cunoastere si Lume,
despre carti si oameni ai cértii, implicit despre studiul meu si fabuloasa
operi eminesciand. In rastimp, mi-am consolidat cunoasterea metodo-
logiei transdisciplinare si am optat decisiv pentru hermeneutica trans-
gresiv-integratoare in pregdtirea pentru tipar a textului cartii. Vizionar
ca toti poetii autentici, Cezar Ivdnescu, directorul din acea vreme al
Editurii Junimea, a acceptat bucuros sa mi-o publice, stimulat, probabil,
si de prefata (entuziastd, e drept) lui Basarab Nicolescu, din care dum-
neavoastrd tocmai ati citat.

latd, dragd domnule Mihai Cimpoi, cum se regdseste afinitatea so-
lard de la care am pornit in raport cu volumul meu: este unul dintre
temeiurile care au survenit, metodologia transdisciplinara constituind
un loc de intalnire i nu o platforma asumati initial. In aceasta consta
sporul cognitiv la care ficeam referire adineauri. Desigur, afinitatea in
sine cu gandirea lui Basarab Nicolescu s-a verificat cu timpul in forme si
locuri diverse: colocvii, comisii de doctorat, dezbateri, conferinte, texte
si lansari de cdrti, dialoguri despre creatia lui Eminescu, Barbu, Blaga,
Daumal, Vintila Horia etc., desfasurate la Paris, Bucuresti, Iasi, Ajaccio,
Ipotesti, Cluj-Napoca, Medias, Timisoara. Sau, pur si simplu, dialoguri
despre miracolul prieteniei, al vietii sau despre misterul mortii. O mica
odisee, in curs atdta vreme cét o va ingadui trecerea sub soare...

M.C.: Cum ati ajuns la ceea ce numiti ,,cosmosul magmatic” al ma-
nuscriselor lui Eminescu? In Cuvant la a doua editie, spuneti ci ipostaza
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dintai a acestui studiu, scris in iarna 1996-1997, o constituia teza dum-
neavoastra de doctorat, care s-a numit Eminescu si secolul XX. Gandirea
ascunsd (sustinutd in mai 1997, forma si titlul cartii cristalizandu-se
ulterior, odatd cu editia princeps aparuta la Editura Junimea in 2000).
»Punctul arhimedic” al demersului l-ati socotit a fi ,,ecuatiunea univer-
sald’, cu infrigurare cautata de ,,ultimul Eminescu”.

In fond, ati incercat si urmdriti cu toate mijloacele hermeneutice
disponibile, cu barthesiana placere a textului, cum ia fiinta ,régia gan-
dirii ne’'nfiintate” eminesciene. Este o uimitoare coborare in ,,noologia
abisald” a universului eminescian, in chiar inefabila regiune a gandirii
eminesciene, raportata la gandirea moderna a secolului XX.

P.C.: Intocmai. Eminescu m-a preocupat inci din studentie, ba
chiar mai devreme, dar, in sine, acest demers a fost provocat de cosmo-
sul magmatic al manuscriselor sale. La sfarsitul anilor ’80 deja, gratie
editiei Magdalena Vatamaniuc, ma fascinase - intrigdndu-ma, totodata
- multitudinea de taramuri contradictorii pe care gandirea eminesciana
le/se infiripd, asa incat publicarea, in 1993, a volumului XV din Opere,
i.e. monumentalul Fragmentarium, mi-a catalizat decisiv interesul. Intr-
adevar, punctul arhimedic al comprehensiunii l-am socotit a fi ,,ecua-
tiunea universald’, cu infrigurare cdutatd de ,ultimul” Eminescu. Aici
era ,talpa problemei”! Pentru a o ilumina trebuia sesizat un operator de
relianta cu multitudinea frangerilor si rasfrangerilor ei semantice din
manuscrise. Or, caldtorind de la un taram la altul, revenind si calatorind
iardsi — in aceleasi sau in alte zdri textuale, precum cele limpezite de
catre poet —, am ajuns la o certitudine cu dubla fatd. Mi-am dat seama,
pe de o parte, ca tinta cautdrii mele tine de noologia abisald, manifestd
in universul bruionar (pe care am coroborat-o cu cea de-a treia materie
din sistemul lupascian), iar pe de altd parte, cd, dinamic-contradictorie
prin insasi natura sa fiind, aceastd inefabild ,regiune” nu se dezvaluie
indeajuns decat printr-un demers izomorf. Cu alte cuvinte, am realizat
cd, indiferent de forta ei de patrundere, niciuna dintre caile critice con-
stituite — autonom considerata, sau chiar in conexiune cu vecinatatile
imediate — nu este indestulatoare. Trebuia, si aici, gasit un pivot de reli-
antd, inevitabil dinamic-contradictoriu.

Asa am ajuns la transdisciplinaritate; dar, nu dintru inceput, pre-
cum va spuneam: in vremea cand mi-am elaborat teza, la mijlocul ani-
lor X90 asadar, transdisciplinaritatea era o necunoscutd in Roménia. Eu
nu ajunsesem inca la lucrarile teoretice ale lui Basarab Nicolescu, insd
frecventam deja scrierile lui Stéphane Lupasco, Edgar Morin, Deleuze,
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Thom, Ruelle, Castoriadis, Atlan, Foucault, Bohm... Deci, calea era in-
trucatva pregatita fard s-o stiu. Ce a urmat, v-am povestit pe scurt. Asa
se face ca, in final, seama tinand at4t de cosmosul magmatic eminescian
si »a treia materie’, cét si de fundamentele transdisciplinaritatii - com-
plexitate, niveluri de realitate, tert inclus -, spre a cobori, cum ziceti,
in abisurile gandirii eminesciene, am optat pentru o noud perspectivd
hermeneuticd. Specificul acesteia este natura transgresiv-integratoare.
Antagonismul energetic si dispunerea triadicd a materiei-energie -
macrofizica, biologicd, psihica (microfizica) —, in functie de jocul neintre-
rupt actualizare (A)/ potentializare (P)/ stare T (tert inclus), prefigureaza
o ontologie a relatiei non-contradictoriale, extinsa la scara transfinitului.
Spre deosebire de triada hegeliand, in sistemul lui Lupasco accentul cade
pe simultaneitate si nu pe succesiune. Simultaneitatea neaga succesiunea
incluzand-o, aidoma mecanismului ce conciliaza, in epistemologie, cau-
zalitatea globald si non-separabilitatea cu cauzalitatea locald si separabi-
litatea. Fara starea T (semi-actualizare/ semi-potentializare, A si non-A),
complexitatea lumii ar fi de neconceput. De fapt, logica lui Lupasco este
o onto-logicd, o deschidere a cosmologiei identitare catre ceea ce eu
numesc cosmologia T. Noua Weltansicht presupune, asadar, extinderea
cosmologiei identitare in trans-cosmologie si, de asemenea, prelungirea
limbajului in trans-limbaj. Extinzadnd analiza in sfera noii viziuni despre
lume - asa cum se contureazd ea prin conjunctia comandamentelor fizi-
cii cuantice (Maxwell, Heisenberg, de Broglie, Dirac etc.) cu poetica in-
fra-realista (Rimbaud, Barbu), cu logica magmelor (Castoriadis) ori cu
teoria chreodei din embriologie (Waddington) —, am constatat cd forta
ei portanta este tocmai transgresiunea-incluziune. Pornind de la acest
cadru, recursul la un concept din sfera morfogenezei — adicd a arhi-
tecturilor prin excelenta fluente — si resemantizarea lui in context critic
face posibild concilierea dinamica a biologicului cu noologicul, atat de
necesara dupa aventura psihanalitica din veacul trecut. Conform logicii
tertului inclus, ritmurile biologice si noologia manifesta (vechea diadd
soma-psyché) isi proiecteazd contradictiile in noologia abisald, cu rol de
stare T, printr-un proces de transgresiune generalizata (a realitdtii si a
fictiunii, a ratiunii si a abisurilor din/in care ratiunea emerge/imerge).
De ce toate acestea intr-un demers de critica literara? Pentru ca
adecvarea la obiect este singura care o legitimeazd. Mai exact, in po-
fida inertiilor criticii — alimentate incd de dihotomia lui Charles Percy
Snow (,,cele doua culturi’, stiintifica si umanistd, la care mai recent, John
Brokmann adaugd cultura digitald) -, asa cum spunea Vintila Horia,

185



Buletin MIHAT EMINESCU

literatura este o cale de cunoastere de acelasi ordin cu stiinta, filoso-
fia, religia. Iar opera eminesciand atesta acest adevdr; ea este o opera
transgresiv-integratoare.

Dincolo de constantele tematice — individ, miscarea din univers,
moarte, timp, spatiu, numar, limbaj —, manuscrisele lui Eminescu dez-
valuie un profund proces de decantare a gandirii. Simbolurile poetice
se matematizeazd discret, iar gandirea (poeticd) se lanseazd in cautarea
unei ,teorii a ecuatiei universale sau a raporturilor dintre finit si infi-
nit” si a unui ,limbaj universal”. Pe scurt, poetul cautd o formuld (sti-
intd) care sa cuprindd toate manifestdrile spiritului. Expresia exploziva
(romanticd) intr-un transfinit sesizabil gratie jocului infinit de imagini
poetice este frecvent contrabalansatd de implozia in imaginar, de replie-
rea-conceptualizare a gandirii in propriile sale abisuri. In acest mod, in-
fralumea noologicd din manuscrisele lui Eminescu lasa sé se intrevadd o
gandire in vivo, care, prin transgresiunea imaginii i a limbajului, insta-
ureaza o viziune transcosmologicd: o viziune in care lumea si fiinta uma-
nd constituie un ireductibil complex de forte si de tensiuni suspendate
intr-un dinamism la fel de ireductibil. Eminescu defineste organismele
ca ,gheme de lumingd’, iar simtirea, ca rezultat al contradictiei dintre un
~complex de puteri’, viata, si puterile naturii...

M.C.: Vd indemn sd conturdm, pornind simultan de la univer-
sul bruionar si de la cel configurat mitopo(i)etic, marca ontologica si
deontologicd a individualitatii eminesciene, privita prin proiectiile al-
terative personificate ireal-real-transreal si prin categoriile existentia-
le Viata, Moarte, Ratiune, Vid, Nebunie, Durere (,,cumplit Ahasver”),
Singuratate.

Trdgand niste liniamente tipologice esentiale al dinamismului con-
tradictorial, am putea distinge, cred, un om abisal, tragic, aruncat in
adapostul nefiintei, un om al contradictoriului, si un om dinamic, opus
omului alexandrin de care vorbeste Nietzsche, adica un om al haosmo-
sului, concept inspirat care inseamnd Cosmos si Haos sau nici unul,
nici altul, ceva ce inganad sintactic in chip hegelian, pulsatoriu, in care
se manifesta ,, fortele complementar-antinomice care definesc, in ultima
analiza, existenta ca spatiu dintre doud perfectiuni virtuale: cosmosul si
haosul”

P.C.: Mai intai, domnule academician, vad in asertiunea privitoare
la tragism, confirmarea subiacenta a afinitatii solare sub zodia céreia si-
tuam dintru inceput dialogul nostru! In recentul dumneavoastra studiu,
Hyperion si Demiurg (2019), prelungind o abordare din anii "90, scrieti
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tocmai despre omul eminescian, ,,prin excelenta un om tragic” Este un
punct in care converg mai multe drumuri critice, precum cele parcurse
de Ioana Em. Petrescu sau Rosa del Conte, de pilda, fiecare cu specifi-
cul sau. In aceasta constd farmecul rezonantelor ideatice. Subscriu, de
buna seama, la demonstratia dumneavoastrd, intemeiata preponderent
si riguros pe universul configurat mitopo(i)etic. In ce mi priveste, calea
mea atinge, la randu-i, acelasi punct venind mai ales dinspre tardmul
magmatic din Fragmentarium, pe care l-am asociat nivelului de profun-
zime al actului de poeza, dar drumul e presarat si cu popasuri in uni-
versul poetic cristalizat, urmadrind, intr-adevar, problematica vidului,
relatia viatd-moarte si raportul ratiune-nebunie.

Pentru Eminescu, Vidul inseamnd o magma de posibilitdti: este
non-ganditul si ceea ce nu poate fi gandit. Una dintre marcile ireducti-
bile ale Vidului este, pentru poet, partea non-cuantificabila a cercului:
,Originea tuturor marimilor irationale este cercul ()”. Nihil negativum
irrepraesentabile! Gratie fascinatiei irepresibile a transcategorialului pur
pe care il implica, problema cuadraturii cercului, insolubild in geome-
tria euclidiana, este recurentd la Eminescu. Daca din punct de vedere
matematic 7t este numar irational si, de asemenea, transcendent, in pro-
cesul conceptualizarii poetice el joaca rolul unui ,atractor fractal” care
indicd multiplicitatea indicibila, prea complexd pentru legile logicii cla-
sice. Numarul  focalizeaza, in egala masura, viziunea realitdtii — ceea ce
poate fi reprezentat datoritd numarului - si realitatea viziunii, i.e. ceea ce
scapa numarului, dar ramane susceptibil de reprezentare printr-o tran-
sgresiune generalizata. Aceasta implica o sintezd contradictorie (in sens
lupascian) al carei dinamism pune in exerga inepuizabila complexitate
a realitatii; or, tocmai aici se pune problema noologiei abisale, deoarece
cunoagsterea transgresivd ce-i este specifica priveste la fel de bine repre-
zentabilul si non-reprezentabilul, numarul (realul) si ceea ce se afla din-
colo de numar (realitatea imaginarului).

Intr-un fragment in care afirma echivalenta dintre existenta si posi-
bilitatea existentei, pe de o parte, si intre Vidul absolut si ,,regatul gan-
dirii increate”, pe de altd parte, Eminescu opereazd o neta disociere in-
tre Vidul dinaintea Genezei, increatul, si Vidul intra-vital. Promisiune
eternizatd a Vidului primordial, vidul iscat in sfera psihicului priveaza
fiinta si de viatd si de moarte. Intr-o astfel de ecuatie, inalt contradic-
torie — vitalitate/viatd/existentd —, numai logica tertului inclus ne poa-
te ghida: ,,suma de energie e vitalitate (virtualitate de a trdi)/ suma de
miscare e viatd/ vitalitate - viatd sunt opuse”. Vitalitatea, ca sumd de

187



Buletin MIHAT EMINESCU

energie, indica persistenta, in vreme ce viata are atributele efemeritatii.
Vitalitatea, ca virtualitate de a trdi, si existenta, ca posibilitate, conoteaza
insd absenta, o formd de moarte/increat. Pentru Henri Atlan, viul este
reinnoire, schimbare, este non-persistenta; persistenta, in schimb, e ab-
senta reinnoirii, a schimbdrii, este non-viata. Opozitia trasata de catre
Eminescu intre viata si vitalitate este de aceeasi factura. Rupta definitiv
de Vidul primordial (,,singura formd de non-existentd”), fiinta aluneca
in vidul existentei, perceput ca repetitie circulara si sterila.

Aceasta idee este centrala in poemul Melancolie, unde cerul, piman-
tul si eul sunt atinse de o boala secreta, acut resimtita in magmele celei
de-a treia materii. Desfasurarea vietii devine povestirea vietii de cétre o
voce strdind, dar interioard. Repetitia circulara se interpune intre exis-
tenta cuantificabild si istoria ei, generdnd senzatia ,,mortii vii". Sciziunea
dintre voce si eul poetic nutreste confuzia dintre persoand si persona,
intens traita de Valéry sau Pessoa. Faptul cd un meta-nivel al afirmatiei
de tipul A = ceea ce nu este non-A nu mai functioneazd, intrucat eul se
percepe pe sine insusi ca alteritate, potenteaza amfibologia negativului.
Absentd, miscarea vietii este inlocuitd de suflul unui straniu vid ldun-
tric. Viata (A) si moartea (non-A) fuzioneazd in repovestirea fara sfarsit
(starea T); sau: in ,virtualitatea” chaosmoticd a vietii si a mortii. Atribuit
indeobste lui Deleuze, conceptul de chaosmos a fost forjat de cétre Joyce
(in Finnegans Wake) spre a desemna co-prezenta si manifestarea simul-
tand a unor forte complementar-antinomice ce tin de temeiuri.

Extrapoland, in viziune eminesciand chaosmosul nutreste cosmosul
si viata, in egald masurd, asa cum se vede si din sextina Se bate miezul
noptii..., poem ce da expresie fortei nucleare ireductibile care in-fiin-
teaza cosmosul transgresiv al gandirii eminesciene. Orbitele sale, ,,in-
tre-olaltd”, viata si moartea, sunt proiectate in echilibrul riguros-con-
tradictorial marcat de limba neclintitd a cumpenei. Desi aceastd stare
intre-olaltd tine de rational, ea scapd rationalitétii aristotelice: indicAnd
interactiunea viatd-moarte, cumpana transgreseazd totodatd aceastd
imbinare. Neclintirea ei consacrd si viata si moartea, nefiind, in acelasi
timp, nici viata si nici moarte, aidoma buchetului impalpabil care, in po-
ezia lui Roberto Juarroz, infasoara, intre-olaltd, ,,aroma fiintei” si ,,par-
fumul neantului”. Metafora cumpenei in cumpéana deschide calea catre
regiuni de realitate altfel inaccesibile.

Viziunea eminesciand asupra lumii include viata si moartea intr-o
deschidere ce se savarseste prin si dincolo de viatd si de moarte; o des-
chidere strabatuta de punti diafane, aruncate peste ,,ziua cea de azi” si
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~régia gandirii ne'nfiintate”. Funciar transgresiv-integratoare, gandirea
poetului induce climatul cognitiv al acestui spatiu transfinit, brazdat
de nenumarate paralaxe dinamice, precum existentd-cosmos, existen-
ta-timp, existentd-eternitate, ,patria vietii” — patria interioara, ratiune
— ceea ce nu este ratiunea. Legiune de ganditori au avut (si au incd), in
siajul lui Hegel, certitudinea corespondentei reciproc-riguroase dintre
real si rational; Eminescu a avut certitudinea abisalitdtii realului (niciun
fundament ultim nu se dezviluie pe de-a-ntregul) si a abisalitdtii cuge-
tului (,regia gandirii ne'’nfiintate”). Manuscrisele sale, cu deosebire cele
din 1883, pun in exergd natura profund transgresivd a unei gandiri pen-
tru care logica identitar-evolutiva este departe de complexitatea ecuatiei
cugetare-existentd. In pofida a ceea ce se considerd pripit si indeobste
nebunie, razletirea gandirii eminesciene fata de sine insasi este, in fapt,
o in-stapanire a gandirii de cdtre gandire; este o reliantd, i.e. o deschide-
re plenitudinard gratie incluziunii multiplicitatii insondabile care funda-
menteaza si existenta, si gandirea, in egald masura.

Prin urmare, desi au fost puse adesea in relatie cu nebunia, bruioane-
le postume ale lui Eminescu nu atesta risipirea, ci extinderea gandirii sale
creatoare prin asumarea contradictiei ireductibile si a strategiilor fractale,
negentropice, ale fiintei. Cautarea infrigurata a unui ,limbaj universal’,
i.e. a unui translimbaj capabil sa articuleze multiplicitatea complexd a rea-
litatii cu abisalitatea psiho-afectivd si cercul luminos al constiintei, probea-
za un vizionarism cognitiv singular in cultura romana. Transdisciplinara
avant la lettre, dupa cum universul turbionar al manuscriselor o aratd,
gandirea poetului contureaza o ontologie a realitdtii fractale. Recurgand
la tainica relianta dintre ecuatie, concept si metaford, Eminescu are intu-
itia totalitatii deschise, automorfd, dar inexprimabild, a Lumii si a Sinelui.
Or, aceastd dubla revelatie echivaleaza cu iluminarea interioara intr-o
singuratate fara remediu: o tragica luciditate.

Valorizatd in paradigma hermeneuticii instauratoare de sens, luci-
ditatea tragicd a poetului este reflexul coluziunii dintre cele doua multi-
plicitati dinamic-contradictorii, cea din afara si cea din abisurile fiintei.
Astfel, in deplin contrast cu gandirea asezatd pe fagasele binarismului
disjunctiv, gdndirea poeticd eminesciand se inaltd pe crestele rationa-
litatii godeliene, pentru care unitatea plenitudinara este deschisd, tran-
sgresiv-integratoare, o rationalitate in care constiinta tragica este cheie
de bolta.

In opinia mea, trimiterea dumneavoastra la Giordano Bruno, in
analiza Luceafdrului, vine in consonanta cu aceasta perspectiva: scara
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coboratoare a fiintei si elanul sdu anagogic, simultane, dau expresie ace-
leiasi infinite deschideri. Precum vedeti, domnule Mihai Cimpoi, si in
aceastd privinti afinitatea este insotita de valenta solari! Inainte de a ma
opri, tin sa adaug, foarte succint, incd doud aspecte, unul cu rol conclu-
ziv, altul cu rol constatativ. Primul: Eminescu se inscrie pe orbita incan-
descenta a permanentei deveniri transistorice a sensului, impreuna cu
Lupasco, Juarroz, Rimbaud, Nicolescu, Montale, Horia, Paz, Daumal,
Ungaretti, Pessoa sau Barbu. Al doilea: nefiindu-le tocmai familiara o
asemenea orbita, detractorilor sai mai vechi sau mai noi, strabatuti de
»baltate patimi’, li se potriveste zicerea lui Eminescu insusi dintr-un text
publicistic: ,,Ce e Hecuba pentru ei?”

M.C.: Ati devenit un distins cercetator interdisciplinar si un her-
meneut al operei eminesciene formandu-va intr-un mediu universitar
divers: dupd doctoratul in filologie, ati activat in mediul academic fran-
cez, ca ATER (Attaché Temporaire d’Enseignement et de Recherche)
la Universitatea ,,Jean Monnet” din Saint-Etienne/ Académie de Lyon
(1997-2001). Din reperele biografemice nu lipsesc nici mediul timi-
sorean - unde sunteti si acum conferentiar, la Universitatea de Vest,
Facultatea de Litere, Istorie si Teologie —, nici mediul ipotestean: ati fost
cercetator la Centrul National de Studii ,, Mihai Eminescu” — Memorialul
Ipotesti (2007-2009). Ce uneste aceastd axd formatoare: Timisoara -
Saint-Etienne - Ipotesti?

P.C.: Intrebarea dumneavoastrd imi aminteste subit un poem de
Antonio Machado: ,Caminante, no hay camino... se hace camino al
andar!” Chiar asa, domnule Mihai Cimpoi, drumul se face drumetind,
drumul este incatenare, sinuoasa adesea, de locuri, oameni si, pe cét
posibil, de urme... Asadar, n-as vorbi atit despre o axd, cat despre un
drum inceput incd din vremea studiilor liceale de la Turnu Severin
(1978-1982), vremea Olimpiadelor Nationale ,,Mihai Eminescu” pa-
tronate de Zoe Dumitrescu-Busulenga, a fabuloasei biblioteci din acel
oras si a discutiilor restranse (cum altfel, pe atunci?) la cercul familial de
la Curteana/Téargu Carbunesti despre izbanzile intelectuale ale unchiu-
lui de la Madrid, profesorul George Uscatescu, pasionat de Brancusi,
Eminescu, Erasmus. Tot prin acei ani imi cazuse in mand un exemplar
din revista Destin — gratie unei matusi, sord cu el, care mi-a fost si inva-
tatoare, dar si un volum din poemele sale, Ddrdmat Ilion. Pe acest unchi,
un fel de mit pentru adolescenta mea (stiam ca-i urmase la catedra lui
Ortega), aveam sa-1 intdlnesc mult mai tarziu, dupa 1990, la una dintre
editiile Festivalului Blaga de la Cluj; acelasi cadru in care v-am cunoscut
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si pe dumneavoastra! Asta se intampla la cativa ani dupa ce terminasem
Facultatea de Filologie de la Timisoara, acolo unde erau incd dascali
G.I. Tohaneanu, Eugen Todoran sau losif Cheie. Dar o adevarata scoa-
la pentru mine a reprezentat-o Colocviul National Studentesc ,,Mihai
Eminescu” de la universitatea ieseand. Am avut acolo faste intalniri
cu personalitati precum Ioana Em. Petrescu, Mihai Drdgan, Dumitru
Irimia, Elvira Sorohan. Sub aceasta nobild egidda am participat la dez-
bateri de foarte elevat nivel al continuturilor conceptuale, indeosebi pe
teme eminesciene, cu numerosi colegi de generatie; unii dintre acestia
au devenit nume proeminente ale vietii academice roménesti actuale:
Ioana Bot, Lacramioara Petrescu, Iulian Costache, Simona Popescu,
Caius Dobrescu, Sanda Cordos, George Ardeleanu... Prin urmare,
Tasiul, de care si astazi ma simt si sunt foarte legat (ca membru al Filialei
USR de acolo, spre exemplu), laolaltd cu oamenii amintiti, dar si cu altii
— Lucian Vasiliu, Cassian Maria Spiridon, Vasile Burlui, Cezar Ivanescu
— este un reper major al drumului despre care vorbim.

Cei patru ani petrecuti in Franta, dupa doctoratul sustinut la
Timisoara in 1997, au insemnat, de asemenea, noi intalniri sub orizon-
turi sporite axiologic prin rigoare si deschidere. Ca ATER la Universitatea
»Jean Monnet” am predat cursuri de literatura, limba si civilizatie, des-
fasurdnd totodatd o intinsa activitate de cercetare in Centre d’Etudes et
de Recherches sur la Civilisation et la Littérature Italiennes. Cred insa cd
cel mai valoros castig intelectual a fost intdlnirea cu Basarab Nicolescu
si aderarea ca membru activ, incepand cu 2000, la CIRET, Centre
International de Recherches et Etudes Transdisciplinaires de la Paris.
Dezbaterile periodice si colocviile desfasurate in acest cadru au prile-
juit interactiuni ideatice cu multi intelectuali veniti din zone cognitive
diverse: poeti, fizicieni, filosofi, sociologi, artisti plastici. Amintesc doar
cateva nume: Bernard d’Espagnat, Edgar Morin, Michel Camus, Nicola
Dallaporta-Xyadis, Adonis (Ali Ahmed Said), René Berger, Georges
Mathieu... Un veritabil cadru transdisciplinar! Asadar, drumetind, dru-
mul s-a imbogitit cu alte popasuri — Saint-Etienne, Paris - in tovarasia
altor oameni de mare rafinament cultural.

Pe aceeasi cale se inscrie la fel de bine Ipotestiul, de care amintiti si
al carui cetatean de onoare am privilegiul sa fiu. Colaborarea mea cu
Centrul National de Studii ,,Mihai Eminescu” din cadrul Memorialului
Ipotesti s-a desfasurat in mai multe etape, incepand cu anul 2002, cand
am participat impreund cu profesorul Irimia si cercetitoarea Rodica
Marian la un prim colocviu. Am revenit aproape anual acolo, indeosebi
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la manifestérile din iunie, iar pentru intervalul 2007-2009 am fost an-
gajat prin concurs de proiecte. Directorul de atunci al Memorialului,
Valentin Cosereanu — mare pasionat de Eminescu si om cu o rard vo-
catie a prieteniei, asa cum se vede si din jurnalul sau cu Petru Cretia
-, a avut vointa si stiinta nu doar de a crea o institutie modernd, asa
cum a lasat-o la pensionare, pornind de la mai nimic, ci si pe aceea de a
coagula energii intelectuale care sa-i dea consistenta spirituala cuvenita.
Multe personalitati au trecut pe-acolo in primul deceniu al veacului, ar
fi prea lunga lista sd le mentionez aici si, fatalmente, incompletd. Ma voi
rezuma sa adaug cd experienta mea ipotesteand are acelasi coeficient
axiologic ca toate celelalte.

Pentru ca raspunsul meu risca sa devind suparator de lung, n-am sa
mai mentionez aici decat doud jaloane ale drumului care incd se face.
Ma gandesc la o splendida saptaména corsicand de sdrbdtoare a min-
tii, petrecuta la Ajaccio in iulie 2007. E vorba despre o serie de confe-
rinte din ciclul de Rencontres Sciences et Humanisme, initiat de catre
Asociatia ,,Le Lazaret Ollandini’, desfasuratd in acel an sub genericul
Astrophysique et Humanisme. Lhomme particules. Erau doua conferinte
pe zi, iar organizatorii mi-au facut imensa surpriza sa ma programe-
ze in aceeasi seard cu celebrul fizician Stephen Hawking. Memorabila
acea seard de 26 iulie 2007! Marele savant s-a oprit asupra singulari-
tatilor gravitationale si ipoteza universurilor paralele, eu am vorbit
despre ,,’homme particules” pornind de la romanul lui Vintila Horia
Prigoniti-l pe Boetiu! Toatd perioada a fost, de fapt, un fructuos dialog
transdisciplinar, avand drept miez fiinta umana si energiile ei cogni-
tive. Au participat Michel Cassé, Etienne Klein, Albert Jacquard, Jean
Iliapoulos, Pierre Fayet...

Celalalt jalon si cel mai recent este Chisindul, unde, gratie genero-
zitatii dumneavoastra, domnule Mihai Cimpoi, am avut prilejul altor
conferinte si bucuria altor intalniri mirabile - cu poetul Valeriu Matei,
de pilda - si al reintalnirii cu academicianul care sunteti, in chiar centrul
activitatii pe care o desfasurati cu o energie de invidiat. Nu voi incerca sa
descriu senzatia de acasd pe care mi-a indus-o din prima clipa acest loc,
md tem ca n-as reusi pe de-a-ntregul; in schimb, o marturisesc raspicat.

Refacand mental si in graba parcursul meu - care, pe langa locurile
amintite deja cuprinde altele inca, Clujul si Bucurestiul, bundoara, in
diverse contexte —, este limpede ca el poate fi definit si altfel decét spa-
tio-temporal. Mai exact, in functie de oamenii-reper pe care am avut
sansa sa-i intalnesc, precum Ioana Em. Petrescu, Basarab Nicolescu,
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Eugen Simion, Cezar Ivanescu, Nikos Blithikiotis, Mircea Borcila,
George Uscatescu, Cristina Zarifopol-Ilias si multi altii. N-am cautat
niciodatd modele, ci repere catalitice, in sens blagian, iar liantul tuturor
popasurilor despre care am vorbit este, de buna seama, acel spor cog-
nitiv legat de afinitatea solara. Daca opera eminesciand, cu multiplele
sale orizonturi de gandire, este fundamentul ontologic al identitatii ro-
manesti in axiosferd, indiferent de zbaterile ,,nevoiasilor de absolut’,
datoria noastra este sa nutrim aceasta identitate, fiecare cu puterile sale
si toti laolaltd. Este, cred, modul nostru de a célatori in lumea fara li-
mite a sensului, i.e. lumea culturii fira de care n-am fi decat ,,statice
oglinzi”. Da, Machado a vazut bine: doar urmele ldsate sunt drum ade-
virat. Incolo, raticiri...

M.C.: V-ati preocupat in mod special si de personalitatea lui Vintila
Horia, marele scriitor ce trebuie scos din conul de umbra al exilului ro-
manesc. Ce reprezinta el acum, cand e restabilit in cadrul valoric literar
general romanesc sub declicul hermeneutic al transliteraturii si nivele-
lor Realitatii?

P.C.: Despre autorul Cavalerului resemndrii am scris, intr-adevar, un
studiu cu deschidere monografica: Vintild Horia. Transliteraturd si reali-
tate (publicat initial in 2008, in Franta; editia roméaneasca — 2011). Ceea
ce mi-a trezit interesul pentru opera acestui ,taran de la Dunare”, din-
colo de fabulosul sdu traiect existential, a fost inedita lui viziune asupra
creatiei literare, dublatd de rarisima luciditate cu care si-a privit veacul,
cel mai desacralizat din istorie, dupd cum spunea el.

Spirit profund transdisciplinar, laureatul Premiului Goncourt 1960
postuleaza ca literatura este o tehnicd de cunoastere de acelasi ordin cu
fizica, biologia, astronomia, psihologia sau pictura. Aceastd idee traver-
seaza atat scrierile sale teoretice — precum vizionarul studiu Introduccion
ala literatura del siglo XX (Ensayo de epistemologia literaria) (Introducere
la literatura secolului al XX-lea (Eseu de epistemologie literard), 1976) -,
cat si monumentala creatie epicd. Precedat, printre alte eseuri, de un
foarte dens tom de interviuri-dezbatere cu cei mai proeminenti oameni
de stiinta, filosofi si teologi ai secolului sau — Viaje a los centros de la
tierra. Enquesta sobre el estado actual del pensamiento, las artes y las ci-
encias (Caldatorie la centrele pamantului. Anchetd asupra stdrii actuale a
gandirii, artelor si stiintelor, 1971) -, studiul, destul de putin cunoscut,
pune viguros in lumina sincronicitatea epistemologicd reald, manifes-
td in orice proces autentic de cunoastere, in pofida perdelelor de fier
disciplinare.
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Toatd creatia sa romanescd, de la ,trilogia exilului” - Dumnezeu s-a
ndascut in exil (1960), Cavalerul resemndrii (1961), Prigoniti-l pe Boetiu!
(1983) - la Scrisoarea a saptea (1964), O femeie pentru Apocalips (1968),
Caldtoria la San Marcos (1972) sau Un mormdnt in cer (1987) si Cheile
crepusculului (1988) reprezinta o veritabild questd a omului nedivi-
zat, dincolo de timpurile decazute ale istoriei si ,,utopia prezentului”
Considerate din punct de vedere tematic, aceste romane au drept func-
tori exilul/cdlatoria, iubirea si sacrul, totul reverberand, la niveluri dis-
tincte (dar non-separabile), in supratema scriitorului, i.e. forta cognitivd
a creatiei literare.

Transgresand literalitatea traditionald, cosmosul romanesc creat de
cdtre Vintild Horia emand epura epicd a unei viziuni despre lume in care
autorul insusi evolueaza ca mijlocitor si subiect; sau, in limbaj Deleuze-
Guattari, el este campul personajelor conceptuale (Ovidiu, Boetiu, Platon,
El Greco, Rilke) care ii marcheaza gindirea in teritorializdrie, deterito-
rializdrie si reteritorializdrie ei. Scriitor al realitatii plenitudinare - din
categoria (nu tocmai populata) Abellio, Jiinger, Pessoa — Vintild Horia,
tinde sd incoroneze romanul cu titlul de epistemologie a epistemologiilor.
Din punctul meu de vedere, creatiile sale incarneaza , literatura deschi-
sd’: transliteratura, i.e. un inefabil tiram de dialog intre cognitie, creatie
si gnozd, intre apofatismul stiintei, apofatismul mistic si apofatismul ar-
tistic. Opera de creatie a lui Vintila Horia si opera conceptuala, ambele
de o coerentd exemplara, coparticipa la instituirea unei viziuni despre
lume in deplin acord cu multiplicitatea complexa care domind astdzi
lumea, fdra a fi inca perceputa ca atare la scard extinsa.

Iata de ce, pentru un foarte dens volum de studii ce i-au fost consa-
crate si pe care l-am coordonat impreund cu Georgeta Orian, am ales
titlul Vintild Horia, un ganditor pentru mileniul trei (2017). In nota pre-
liminara a acestui volum - de peste 500 de pagini, care contine lucrdrile
a doud colocvii internationale prilejuite de centenarul nasterii scriito-
rului, in 2015, unul desfasurat la Universitatea din Alba Iulia, altul la
Universitatea din Alcala de Henares - scriam textual: Vintila Horia este
mai mult decat scriitor: el este un ganditor. Or, orice ganditor demn de
acest nume — ,rari §i putini-s’, ar spune Eminescu - scapa clasificdrilor
carteziene, insensibil fiind prin insdsi natura sa la sirenele canonizante
sau la vocile ragusite ale falsilor profeti. Convins ireductibil cd literatura
constituie o cale de cunoastere, iar omul viitorului este ,,acela in care cel
ce a fost il intalneste pe cel ce va fi, intr-un spatiu-timp ne-euclidian’,
»taranul de la Dundre” se dovedeste un ganditor pentru mileniul trei.
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Trebuie constatat, insd, domnule Mihai Cimpoi, cd, desi cea mai
mare parte a operei sale a fost publicata in Romania, Vintild Horia este
departe de a fi restabilit asa cum se cuvine in cadrul valoric literar gene-
ral romanesc. Chiar daca aceasta operd, considerata din punct de vedere
axiologic, nu este deloc strdind, in opinia mea, orbitei Eliade-Cioran-
Ionesco, ea rimane incd ex-orbitant. In afara poncifurilor de naturi
ideologica, persistente prin reciclare, cred ca situarea ei in ,,marginile
miluite” ale canoanelor, cum ar spune Sorin Alexandrescu, vine si din
complexitatea ei intrinsecd, din faptul ca ea contravine exclusivismu-
lui disciplinar inca tenace, si nu doar la noi. Asa incat, cértile sale nu
vorbesc decat celor ce stiu sa le asculte. Vintild Horia era constient de
asta. ,,Ca niste spade silentioase, scrie el intr-o pagind de jurnal, cartile
mele se strecoara printre zgomotele secolului”. Chiar asa, desi veacul s-a
schimbat; dar numai veacul!

M.C.: Cazul Eminescu este si un caz exemplar in ce priveste dezbi-
nul launtric, al Logosului insusi, ,,Logos defrisat”; ati urmarit fenomenul
prin numeroase incursiuni in evolutia liricd moderna, in mitopo(i)etica
lui Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé, Barbu, Blaga...

P.C.: Noima incursiunii in lirica moderna, marcatd, intre altele de
criza limbajului si criza eului, a fost aceea de a evidentia ca, prin di-
mensiunea sa metaforica, forta creatoare de lumi a limbajului implica
un regim trans-lingvistic. Poate parea paradoxal, dar, ficand elogiul lim-
bajului, in finalul poemului La Pythie, Valéry face elogiul transgresiunii
acestuia printr-un act de genezd de sens.

Fiind, prin insasi natura ei, transgresivd, realitatea creatiei sta sub
semnul istoriei intemporale a sensului, in masura in care arta este genezd
transistoricd de sens; cea de-a treia regiune complexd de realitate/mate-
rie se instituie, prin urmare, dincolo de orizontul functional al primei
regiuni (macrocosmos) si prin textura subtild a celei de-a doua (micro-
cosmos), adicd in orizontul de creatie al unor lumi posibile (probabile, ar
spune Ion Barbu). Nu intamplétor, atunci cand vorbeste despre regimul
translingvistic al ,,metaforei II” din teoria blagiand, Mircea Borcild vi-
zeazd tocmai forta nucleara de devenire infinitd a transrealitdtii, forta
suverand in gandirea poetica. Or, aceastd transrealitate tine nu de ,,lu-
mea talmacitd”, ci de lumea interioara, de ceea ce Rilke numeste ,,spatiu
interior al lumii” (Weltinnenraum). Pentru Eminescu, ideea nu poate
subzista intreaga (,,toatd implicita”) decat in cap, iar opera sa ilustreaza
aceasta convingere: plenitudinea dinamic-contradictoriala a lumii nu
poate fi perceputd decat prin ticere interioara si trans-viziune. Lumea
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este o sintezd tacutd de ,,lumi” interioare, savarsita de o gandire pen-
tru care nebunia si ratiunea nu sunt decat doud niveluri ale aceleiasi
Realitati inepuizabile.

Pentru logica disjunctiva, implozia gandirii in propriul abis apare
ca o pierdere a centrului, ca risipire. Numai cd miscarea centrifuga nu
este decat curentul de suprafatd al unei noi plenitudini, la care gandirea
ajunge prin transgresarea sistemelor constituite de gandire. Repliindu-
se in abisul launtric, gandirea creatoare (se) regdseste (intr-)o coeren-
td inaccesibila oricarei valorizdri ce exclude posibilitatea de existentd a
unui paradis infernal. Or, cumplita realitate a ideilor prinse in vartejul
psihic un asemenea paradis subintinde. Este acesta reflexul viu al rav-
nitului limbaj universal: ,,gandirea, postuleaza Eminescu in Archaeus,
este un act, un cutremur al nervilor. Cu cat nervii se cutremurd mai
bine, cu atat cugetarea e mai clard”. Aceastd gandire este pliul apolinic al
magmatismului psihic, expresia lucidd a iminentei risipiri de sine care
nu se produce.

In tentativa de a exprima marele flux energetic al Lumii, cosmosul
magmatic al manuscriselor sale intretine mirajul unei noi ecuatii al cé-
rei continut semantic sd corespundd formei functionale din gandire.
Eminescu iscodeste zarile de dincolo de limbaj prin de-reificarea lumii
in cifrd, metaford, idee, questd ce se rasfrange in ticere abisala. Daca in
lumina logicii utilitare trecerea dincolo a gandirii se confunda cu chipul
nebuniei, din perspectiva mecanismului insusi de transgresiune, ea nu
este decit masca nebuniei ce disimuleaza chipul unei alte, inefabile ple-
nitudini: transcosmologia, iscata in strafundurile limbajului, intrevazuta
prin transgresarea (,,defrisarea”) limbajului. Vertijul depdrtdrii de lume
cu lume cu tot este indus de focalizarea intr-o ,,ecuatie universald” ce in-
carneaza transcategorialul pur. De aceea translimbajul si transcosmolo-
gia merg laolaltd, avand drept blazon starea T, in virtutea careia ,,0 lume
ca nelumea este posibild”

Conchizand: axatd indeosebi pe infralumea noologicd din chaos-
mosul manuscriselor postume, miza fundamentala a cartii despre care
am vorbit aici este emanciparea problematicii nebuniei eminesciene
din registrul reductiv-nosografic si valorizarea acesteia in paradigma
metaforic-cognitiva. Cdutarea disperatd a unui ,limbaj universal” si
a unei ,ecuatiuni universale” indica luciditatea extrema a poetului, o
»houd viatd mentald” (asimilatd unui paradis infernal) ce contureaza
o viziune transgresiva despre lume; o viziune in care cifra, metafo-
ra si conceptul devin insemne conjugate ale multiplicitatii complexe
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(transcosmologia) pe care gandirea poetica o intuieste, spargand fron-
tierele limbajului.

N-as incheia, domnule academician Mihai Cimpoi, inainte de a va
exprima deplina mea pretuire nu doar pentru ampla dumneavoastra
opera de critic literar, ci si pentru actiunea culturald: ma refer cu deose-
bire la Congresul Mondial al Eminescologilor, a carui existentd anuala la
Chisindu vi se datoreazi. In epoca noastrd postmoderni si din ce in ce
mai post-culturala, o astfel de manifestare imi aminteste de o splendida
zicere a lui René Daumal din eseul Tétes fatiguées (elocvent titlu!): ,Tout
nest pas perdu dans notre monde. Il y a encore quelque chose a faire,
ce qui nest pas pour plaire aux amateurs de Grandes Catastrophes, qui
dorment dans leur désespoir”. Amatorii de mari catastrofe, de blasfemii
si de glorie facild sunt (si) azi legiune. Dar nici herbul inteleptilor n-a
dispdrut cu totul; actiunea la care tocmai m-am referit e o dovada vie.
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ACTIVITATI CULTURALE LA CAIE

ELENA DABIJA, BIBLIOTECARA PRIN VOCATIE
Acad. Mihai CIMPOI

In anul 2000, cand se punea problema fondirii unui Centru
Academic International Eminescu la noi, pentru postul de director al
acestuia candidatura Elenei Dabija nu trezea nici o discutie. Avea abso-
lut toate calitdtile pe care le prevedea statutar aceasta functie: pregatire
profesionala adecvata, experientd necesard in domeniu, vocatie intr-un
fel nativa, céci in orice domeniu se cere talent si capacitate de daruire.

Propunerea ce i s-a facut (pe atunci director general al sistemului de
biblioteci municipale era Lidia Kulikovski, de asemenea o buna profesi-
onista, sef al Directiei cultura in cadrul primariei - poetul Iulian Filip,
iar primar general al capitalei - Serafim Urecheanu, care ne-a pus la
indemana deindata cladirea) i-a trezit o infima temere, cici era vorba nu
de o simpla bibliotecd. Nu mai vorbim de faptul - si gandul ei stiruia in
acest sens — cd se preconiza o institutie noua, de anvergura internationa-
14 si inca legata de monumentala operd si personalitate a lui Eminescu.

Activitatea Domniei Sale - iata inscrisd acum intr-o durata cronolo-
gicd de 30 de ani - a depdsit aceastd temere inerentd, cumuland ceea ce
trebuia de facut: exercitare de functie traditionald de bibliotecar, dar si
alte atributii care, fireste, s-au adaugat: coordonare de studii stiintifice,
organizare de congrese mondiale eminescologice, editarea Buletinului
»Mihai Eminescu”, completarea fondului de cérti si manuscrise, precum
si de diverse materiale legate de receptarea creatiei lui Eminescu in timp
(in artele plastice, in muzica, filatelie, numismatica, in cinematografie,
teatru etc.), amenajarea cladirii care era ca vai de ea, completarea cu
aparatura moderna si cu mobild, accesare si intocmire de proiecte.

Volum de activitate de o amploare deosebitad, care i-a cerut perseve-
renta, energie, tenacitate si putere de munca - sa-i zicem barbateasca in
lipsd de alt termen. Si, bineinteles, cai batute cu insistenta spre autoritati
de diferit rang, colaborare cu Liga Culturala pentru romanii de pretu-
tindeni, in fruntea cdruia a fost neobositul Victor Craciun, eminescolog
de seamd si om de actiune, cu alte institutii culturale, stiintifice, cu per-
sonalitdti proeminente din intreaga lume.

Prin toate faptele sale s-a dovedit o continuatoare a bibliotecarului
Eminescu. Multora dintre cei care au vizitat Centrul ,Eminescu” le-a
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venit ideea de a crea ceva asemadnator in tdrile lor, in ideea de a stu-
dia si promova opera poetilor nationali. Profesoara Michel Matusch de
la Universitatea ,,Humboldt” din Berlin a venit special cu toti studentii
germani care studiaza Eminescu, Copilu-Copillin (cu un nume suge-
rat de Tudor Arghezi) a venit sa completeze pretioasele sale studii des-
pre traducerile operei lui Eminescu in diferite areale culturale, Petru
Popescu-Gogan - sd studieze ce s-a ficut in domeniul artelor plastice la
Chisinau, Catinca Agache din Germania - sa studieze muzica lui Doga
inspirata de opera lui Eminescu si Veronica Micle.

De altfel, Eugeniu Doga, care a tinut, la initiativa cercetdtoarei Ana
Sirbu, o conferintd despre creatia sa, atragea atentia asupra necesitatii
de reactualizare a saloanelor literare si muzicale de pe vremuri. In fapt,
Centrul Academic International Eminescu se prezinta si ca un aseme-
nea salon, al cdrei amfitrioana versatad si in acest domeniu este Elena
Dabija care, de altfel, a oferit spatiu si unor tineri talentati care se exer-
seazd in muzica si coregrafie.

Mereu framéntatda de probleme, preocupari, initiative culturale
Elena Dabija se afld la o ord a bilanturilor activitatii sale prodigioase,
prilej cu care 1i adresam urari de sdnatate si inspiratie.
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ROMANESC MI-I NEAMUL,
ROMANESC MI-I GRAIUL

Stefan SOFRONOVICI,
scriitor, specialist la Centrul Academic International Eminescu

La 31 august 2021, la Centrul
Academic International Eminescu, a fost
sarbdtoritd Limba Romana. Genericul
sarbatorii a fost ,Romanesc mi-i nea-
mul, roménesc mi-i graiul”. Programul,
care a durat doua ore, a cuprins: lectia
publica ,lon Ciocanu - promotor si
aparator al limbii roméne” prezentata
de Stefan Sofronovici, expozitia-verni-
saj ,,Oda Limbii Romane” (editia a II-a)
prezentatd de pictorul Ion Jabinschi si
spectacolul literar-muzical ,Limba ve-
chilor cazanii” prezentat de cenaclul lite-
rar-artistic ,Vocea generatiilor” (condus
de Ana Onicd) si studioul muzical ,,Raw Studio” (condus de Angela
Cabari-Roscovanu de la Casa de Cultura a Feroviarilor).

La deschiderea sdrbatorii, Stefan Sofronovici a venit cu o succin-
td informatie despre limba romana si a citit cateva spicuiri din cartea
Dialogul ca necesitate de Ion Ciocanu (Chisindu: Pontos, 2019). Au fost
citite aprecieri despre carturarul si omul de stiintd Ion Ciocanu scrise
de Nicolae Corlateanu, Mihai Cimpoi, Anatol Ciobanu si altii. Despre
personalitatea lui Ion Ciocanu, care a fost un Iorga al Basarabiei, au mai
vorbit Tudor Palladi, Grigore Grigorescu, Ion Teleman, Romeo $cerbina
s.a. La sarbétoare a fost prezentd si fiica marelui filolog Ion Ciocanu -
Argentina, care a trdit emotii de durere, dar si de bucurie.

Pictorul Ion Jabinschi a prezentat expozitia ,,0dd Limbii Romane”,
descriind succint cele 26 de tablouri realizate in tehnica ulei pe panza
semnate de fratii Ion si Valeriu Jabinschi. Publicul a admirat lucrarile.

In cadrul cenaclului ,Vocea generatiilor”, au adus omagiu limbii ro-
mane scriitoarele Ana Onicd, Veronica Bumbu si Olesea-Olga Dénga,
insotite de niste copilasi care au recitat si au cantat. O surprizd aparte
a fost pentru public copilasii de la studioul muzical ,,Raw Studio” con-
dus de doamna Angela Cabari-Roscovanu. Copiii care au céntat sunt
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laureati cu premii mari de la festivaluri-concurs de muzica din Roménia
si Federatia Rusa.

La final, Nicoleta Filipschi, studenta la Centrul de Excelentd in
Informatica si Tehnologii Informationale, a recitat o poezie compusd
chiar de ea despre Centrul Academic International Eminescu. Ea si-a
exprimat bucuria cd a serbat Limba Romana aici, in scuarul CAIE.
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CENTRUL CULTURAL
»ACADEMICIAN EUGEN SIMION”

Vera SIRBU,
sef serviciu Centrul Academic International Eminescu

La invitatia oficialitatilor de la Primaria Comunei Dumbréveni din
judetul Suceava, doamnele Elena Dabija si Vera Sirbu de la Centrul
Academic International Eminescu, impreuna cu acad. Mihai Cimpoi,
cetdtean de onoare al Comunei Dumbraveni, au avut ocazia sa participe
la cea de-a XIV-a editie a Festivalului Literar ,,Mihai Eminescu”, organi-
zat la Dumbraveni.

In acest an, o realizare deosebitd in cadrul festivalului a fost des-
chiderea oficiala a Centrului Cultural ,,Academician Eugen Simion”.
La evenimentul de anvergura au participat personalitati marcante ale
vietii culturale din Romania si Republica Moldova. In prezidiu s-au
aflat: Ioan Aurel Pop (presedintele Academiei Romane), academicienii:
Eugen Simion, Mihai Cimpoi, Maya Simionescu; Cristina Popescu (di-
rectorul ,,Romfilatelia”), Ioan Cristescu (directorul Muzeului Literaturii
Romane).

Domnul loan Paval, primarul de Dumbréveni, a salutat publicul nu-
meros, dupd care a urmat o slujba de sfintire a cladirii, la care au parti-
cipat preoti de la toate parohiile comunei Dumbraveni.
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Centrul Cultural ,,Academician Eugen Simion” are o constructie ar-
hitecturald deosebita si foarte spatioasa: o sald de festivitti, o bibliotecs,
un ,turn Eminescu’, care ofera o privire de ansamblu asupra satului, si
alte spatii auxiliare.

Cu ocazia inaugurdrii Centrului, cu sprijinul Primadriei comunei
Dumbraveni, au fost editate volume semnate de acad. Eugen Simion:
Sfidarea retoricii: Jurnal german; Timpul trdirii. Timpul mdrturisirii:
Jurnal parizian; Moartea lui Mercutio si Bibliografia Eugen Simion -
Profil spiritual; Maladiile lui Eminescu si maladiile imaginare ale emi-
nescologilor (11 coautori, specialisti in domeniul medicinii). Toate ope-
rele acad. Eugen Simion au fost prezentate intr-un discurs analitic de
profesorul Vasile Burlui, rectorul Universitatii Apollonia, editorul volu-
melor la Editura Cartea Romaneasca.

Acad. Mihai Cimpoi a prezentat volumele recent editate: Eminescu,
lumea valorilor si noi, postmodernii; lon Creangd: Mantuirea prin rds
si Buletinul Mihai Eminescu. Domnul Valentin Cosereanu a prezen-
tat editia: Eminescu, Mihai. Opere. Poezii, vol. I-II (Colectia Opere
fundamentale).

In cadrul acestui eveniment, Lucia Olaru-Nenati, istoric literar, po-
etd, muzeograf, a prezentat editia unicat Eminescu — dorul de absolut.
100 de poeme dedicate efigiei eminesciene, editatd de Asociatia Culturala
»Regal dArt” din Botosani. A fost prezentat volumul Acest fulger care
am fost: In memoriam Nicolae Dabija (antologie de Mihai Chiriac)
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si timbrul special dedicat lui Nicolae Dabija, care a fost prezentat de
doamna Cristina Popescu, director ,,Romfilatelia”.

La eveniment au fost si momente artistice foarte emotionante: vio-
loncelistul Adrian Naidin a facut sala sd-1 aplaude dupa ce a interpretat
Doina lui Mihai Eminescu. Aplauze au primit si marii actori George
Mihaita, Horatiu Malaele si Vlad Radescu, care au venit la Dumbraveni
cu un recital din poezia marilor poeti.

Primarul Ioan Paval a onorat multe personalitati cu titlul Cetatean
de onoare al comunei Dumbréveni. Toti oaspetii au primit ca amintire
Diplome de excelenta, Medalia acad. Eugen Simion, Placheta Centrul
Cultural ,,Academician Eugen Simion” si seturi de carti. Academicianul
Eugen Simion a mentionat in incheiere: ,,Anul trecut ne-a lipsit acest
festival pentru cd a inceput sa faca parte din existenta noastra. Primarul
de aici are lipici la oameni si in acest fel reuseste sa aduca aici mari per-
sonalitati culturale, artistice si nu numai”.
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LANSAREA CARTII ,,PARINTII CA SFINTII”
DE STEFAN SOFRONOVICI

Elena DABIJA,
directoarea Centrului Academic International Eminescu

La Centrul Academic International
Eminescu, in data de 7 decembrie 2021,
a avut loc un eveniment cultural inedit -
lansarea cartii de poezii Pdrintii ca sfintii
de Stefan Sofronovici. Cartea este la a doua
editie, revdzuta si addugitd, si a apdrut la
Editura ,Teocora” din Buzau la mijlocul
lunii octombrie 2021. Din spusele autoru-
lui, cartea a fost editata din surse financiare
alocate de autoritatile orasului Buzau, oras
care are o frumoasa colaborare culturala
cu romanii basarabeni. Cartea urma si fie
lansatd la Buzdu, la Conferinta Generald
ASCIOR, in data de 16 octombrie 2021,
unde era asteptat si acad. Mihai Cimpoi, dar din cauza pandemiei lan-
sarea s-a amanat pe mai tarziu, in asteptarea unor vremuri mai bune.

Prima editie a cartii a aparut in anul 2018, in Anul Centenar al Marii
Uniri din 1918, la editura ,,Pontos” din Chisindu (coperta de Liubovi
Ceban, ilustratii de Ion Puiu). Atunci cartea a fost editatd din surse fi-
nanciare ale autorului, lansarea avand loc in luna septembrie 2018, la
Biblioteca Nationald, cu public numeros, atat din Republica Moldova,
cat si din Romania si cu evoluarea ansamblului folcloric , Tarancuta”
din Durlesti, condus de Stefan Sofronovici. $i acum, la aceasta lansa-
re, a fost prezentd cunoscuta interpreta de muzica populard din orasul
Campina (judetul Prahova), doamna Ofelia Florica Harangus, insotitd
de doamna Ana Moisei, secretara consiliului satului Bujor, si domnul
Nicolae Onuta, directorul Casei de Cultura din Bujor, unde doamna
Ofelia conduce un ansamblu folcloric de curand format cu nume fru-
mos ,,Bujorelul”. Publicul prezent in sald a fost unul select, dar nu prea
numeros (din cauza pandemiei).

De la bun inceput, autorul ne anunta ca ,volumul este dedicat tutu-
ror parintilor iubitori, grijulii si jertfitori, asemenea bunilor nostri pa-
rinti Efrosinia si Ion Sofronovici, care au crescut si au educat opt copii”.
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Tot aici, poetul are o Destdinuire: ,Vrjit de taina poeziei,/ De rostul gan-
dului profet,/ Purtind povara omeniei,/ In suflet eu riman poet”.

Am rasfoit cartea si m-am bucurat ca printre poeziile dedicate ma-
mei, tatei, casei pdrintesti, aproapelui, tarii si multor scriitori, am gasit
si o poezie intitulatd Bibliotecara, din care o si reproduc un catren: ,,In
lumea cartii, necuprinsa,/ Tindndu-si candela aprinsa,/ De dimineatd
péana seara,/ Ne-asteapta bibliotecara”

Acad. Mihai Cimpoi, care a scris prefata intitulata Cdirarea cea dreap-
td a vietii si a poeziei, a mentionat ca poetul Stefan Sofronovici a venit
in literatura cam tarziu si incet, dar cumpénind asupra scrierilor sale,
si a mentionat prezenta filonului folcloric in versurile sale. Domnia sa
a mentionat ca Stefan Sofronovici a promovat si promoveazd valorile
pe parcursul activitatii sale, amintind ca acesta a fost primul director
al Teatrului Etnofolcloric ,,Jon Creanga” si ca au fost colegi de lucru la
Teatrul National ,,Mihai Eminescu” in anii 1982-1985, cind domnia sa
lucra in calitate de secretar literar, iar Stefan Sofronovici - in calitate de
administrator-sef. Apoi a citit un fragment din prefata semnata de dom-
nia sa: ,Noi, cei din epoca postmodernismului si globalizérii, am cam
uitat de virtuti si de valori si de ceea ce reprezinta ele pentru totalitatea
omului, care - zice Noica — este desconsiderata”.
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Stefan Sofronovici se bucura ca renaste credinta, ca ,,renasc Biserici
albe din ruina - izvoare de demult cu apa vie’, se bucura de faptul ca
Dumnezeu ne mai cédlauzeste si ne indreapta pe calea cea dreapta, ca
,Putna in iubire ne adund”. De aceea imbraca versurile in forma de ru-
giciune, de acatist, de comunicare si cuminecare, de invocare a harului
divin, care sd-i facd altar inima, de dialog cu aproapele, care antreneaza
duhul folcloric al versului (,,Lacrimi sunt apele,/ Instriinatele,/ Plangem
cu-aproapele/ Jertfele plaiului,/ Patima graiului...”).

Un ciclu aparte il constituie versurile de inspiratie sociald si patri-
otica — o adevdrata rara avis in poezia de azi, poetul declarandu-se ro-
man si purtdtor de ,,dor durut” si ca-1 are invatator pe Eminescu. Stefan
Sofronovici ne prezinta, printre altele, si o Glossd, forma fixd cultivatd
de Eminescu, care demonstreaza o calitate mai deosebitd a imaginarului
poetic: sa realizeze o viziune mai adéncitd asupra raportului eului cu
lumea si sa prezinte o bucatd poematica rotunda, bine articulata si ur-
mand principiului ordinii si frumusetii discursului liric” (Mihai Cimpoi,
pp- 4-5).

Pe marginea cdrtii s-au expus mai multi dintre invitati, prima ca-
reia i s-a oferit microfonul fiind Olesea-Olga Dinga, poeta si traduca-
toare, profesoard universitard. Dumneaei a marturisit cd 1-a descope-
rit recent pe poetul Stefan Sofronovici, cu ocazia acestei lansari, si cd
a lecturat cu placere cartea, gasind in
ea poezii care au impresionat-o. Poeta
Olesea-Olga Dinga a selectat si a citit
in fata publicului doua poezii din car-
te (Pe-un picior de plai si O, Moldovd,
Tara mea), pe care le-a comentat cu
iscusinta unui teoretician in dome-
niul literaturii. Apoi a vorbit doamna
dr. Miroslava Metleaeva, cunoscutd
scriitoare si traducatoare, care a spus
ca Stefan Sofronovici scrie o poezie
simpla, dar nu simplista si cd vede in
el un poet al satului, al taranului, al
familiei, al traditiilor populare, po-
ezia sa avand un substrat filosofic cu
radacini in spiritualitatea roméneas-
cd. Dumneaei a mentionat ca domnul
Stefan Sofronovici i-a tradus cateva

207



Buletin MIHAT EMINESCU

poezii din limba rusa in roména si ca le-a tradus reusit. Apoi doamna dr.
Mariana Cocieru, sefa Sectorului de Folclor de la Academia de Stiinte
a Moldovei, a subliniat cd poetul Stefan Sofronovici este strians legat de
folclor nu doar prin cei zece ani de activitate in calitate de cercetator sti-
intific in Sectorul de Folclor, nu doar prin cele doua culegeri de folclor
editate, dar si prin ansamblul folcloric ,,Tarancuta” din or. Durlesti, care
activeaza de peste 30 de ani, si prin poezia pe care o scrie, dovada fiind si
cartea lansatd. Ea a amintit si de mama poetului, Efrosinia Sofronovici,
un adevdrat tezaur uman viu, de la care, printre acei multi folcloristi care
au cules folclor de la Efrosinia Sofronovici, a cules si ea, si cd multe din
perlele folclorice din repertoriul ,, Tarancutei” sunt adunate de la aceastd
personalitate cu o bogata zestre folclorica. Fosta sefd 1-a felicitat pe au-
tor, dorindu-i sdnatate si frumoase realizari.

Pe marginea cartii a vorbit frumos si Dumitru Gabura, doctoran-
dul acad. Mihai Cimpoi, mentionand cé poetul Stefan Sofronovici este
in cautare de sine inca din anii studentiei, abordand tematica sociala,
patriotici. Domnia sa a mentionat poezii dedicate mai multor scriitori
(lui Mihai Eminescu, Grigore Vieru, Nicolae Dabija, Mihai Cimpoi s.a.),
apoi a citit in fata publicului poezia Md incred in Dumnezeu, care este
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un fel de rezumat al vietii poetului. Cuvinte frumoase a gasit in adresa
cartii si a autorului poetul Gheorghe Stratan, care a mentionat ca sunt
prezenti cu versuri ambii in antologia Prin vers, femeie, te admir, apa-
ruta la Editura Pontos in 2019 (fiind alcétuitd chiar de domnia sa), apoi
in alte cateva antologii editate in Roménia. Poeta Ana Onica a spus cd
ii place poezia lui Stefan Sofronovici, unde tematica crestina este scoasd
in prim plan si a mentionat ca in zilele noastre aceastd tematicad este nu
doar binevenita, dar si necesara. Sirul de expuneri pe marginea cartiil-a
incheiat ziaristul Andrei Viziru, care a luat si cateva interviuri de la cei
prezenti in sald. Apoi interpreta Ofelia Florica Harangus a incantat pu-
blicul cu un buchet de frumoase cantece populare. In incheiere a vorbit
autorul, care mai intai a multumit lui Dumnezeu pentru ca ne-a ajutat sd
ne adunam la Centrul Academic International Eminescu, la acest eveni-
ment cultural. Apoi a multumit dlui acad. Mihai Cimpoi pentru prefata-
rea cartii si pentru participare la lansare, autoritatilor locale de la Buzau
- pentru finantare, si tuturor celor prezenti in sala - pentru sustinere si
participare la eveniment. Apoi autorul a recitat cateva poezii, pe care le
stia pe de rost: Pdrintii ca sfintii, lartd-md, mamd, Eminescu (acrostih)
si Romanie, Tard-Mamad. Profesoarele Tatiana Filipschi si Inga Matcan-
Lasenco de la UTM, prezente la eveniment, au felicitat autorul cartii, in-
ménandu-i cate un buchet de flori si exprimandu-si bucuria participarii
la aga un eveniment cultural captivant. In timpul lansarii, dar si dupa
acest eveniment, pe adresa CAIE au venit mai multe aprecieri din partea
celor care au privit evenimentul online.

* Sofronovici, Stefan. Pdrintii ca sfintii: Poezii de dragos-

te pentru Dumnezeu si Aproapele, pentru Neam si Tard.

Editie addugitd. Buzau: Teocora, 2021
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