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DISCURSURI SI COMUNICARI

PERENITATEA LUI EMINESCU
(dincolo de maruntele judecati omenesti)

Academician loan-Aurel POP,
Presedintele Academiei Romane

Eminescu trebuie sa inceapd pen-
tru noi, romanii, ca o poveste spusa
in anii copildriei. Auzim de timpu-
riu numele de Eminescu, invelit in-
tr-o fascinatie aparte, inclusiv dato-
rita rezonantei sale frumoase, adanc
enigmatice pentru mintea insetatd
de minuni. Tot in anii copilariei, su-
fletele, inainte de a putea pricepe ce
este creatia spirituala, asculta poezia
lui Eminescu prin cantec. Mai am un
singur dor, Pe langa plopii fard sof ori
Sara pe deal vin spre noi prin muzica.
Versurile puse pe note muzicale nu
sunt departe de adevarul primar al poeziei, care, odinioara, pe vremea
trubadurilor, truverilor si Minnesdnger-ilor, se cantau inainte de simpla
lor rostire.

Am fost convins si eu in acei ani fragezi ca, dupa sonoritate,
Luceafarul si Calin sunt povesti de demult de-ale bunicilor, spuse in ver-
suri, cum poveste imi pérea si viata autorului versurilor. Asa ca mi-am
inchipuit ,,un baiet” care cutreiera paduri, oprindu-se cand era insetat
(mai mult de sensuri decat de apa, dupd cum am inteles mai tarziu)
langa izvor, pierdut adesea in iarba poienelor, atent la zborul pasarilor,
la unduirea trestiilor sau la pala vantului. ,,Baietul” acesta, ajuns elev la
Cernauti, departe de casa, s-a intristat tare la moartea lui Aron Pumnul,
deslusind durerea marilor treceri. Elevul a crescut pe nesimtite, prin-
zand dor de cosanzene, care treceau ,pe langa plopii fara sot” sau pe
care le astepta langa ,lacul codrilor albastru” Printre jubiri infocate si
dezamagiri crunte, a infatisat mereu natura apropiata si indepartata, cea
inteleasa si neinteleasa.
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Apoi am invatat la scoala despre pasteluri — cu exemplificari din
Sburdtorul lui Eliade si, fireste, din Alecsandri - ca sd-mi dau seama ca
niciun colt de natura nu a fost transpus in poezie vreodata ca-n versurile
»De treci codri de arama, de departe vezi albind/ Si-auzi mandra glasui-
re a padurii de argint”. Vedeam aievea iarba ca fiind de omat, nuferii gal-
beni incarcand lacul, luna lunecand pe bolta, plopii cutremurandu-se,
ramurile batdnd in geam. $i ,,baietul”, devenit flacdu, le innobila pe toate
acestea, cu spiritul sau.

In liceu, I-am studiat pe Eminescu an de an, pe indelete, la indemnul
profesorului de roména, al celui de latind, de germana sau de literatu-
ra universala, dar si al celor de istorie si de matematicd. Mi s-a revelat
astfel, metodic, intregul univers eminescian, de la lirica de dragoste la
poezia sociald si de la temele legate de natura pdmanteand si de cos-
mos péana la subiectele istorice si filosofice. Tot atunci am descoperit si
proza, cu filoane romantice, dar cu sensuri filosofice si fatete fantastice,
care treceau dincolo de spatiul finit si de timpul masurabil. Atunci am
inteles — cu aplicatie la Eminescu - de ce un mare scriitor, un scriitor
universal nu poate ajunge astfel decat dacd este depozitarul unei zestre
nationale sau, oricum, regionale. Era tot mai clar ca nu poti exprima, in
limbajul artei literare, intregul fara sa cunosti, sa intelegi si sd transpui
bine partea.

Istoric fiind, am fost interesat de specificul national, de definirea no-
tiunii, de viabilitatea ei, de geneza ei si a realitatii pe care o denumea.
Astazi, cand povestesc despre asta, sunt uneori usor ironizat din priviri,
pentru cd nu scdpasem nici eu de ,,obsesia” intelectualilor roméni, se-
ver si drastic acuzati de ,,nationalism” Mi se parea - si eram méandru
ca roman ardelean — cd Lucian Blaga exprimase cel mai bine specificul
romanesc, prin sistemul sau filosofic, compus din patru trilogii. Dintre
acestea, Trilogia culturii m-a marcat, in legatura cu specificul national,
prin inventarea notiunii de ,,spatiu mioritic’, pe care l-am inteles ca re-
flectare a lumii inconjurdtoare dupa chipul si aseménarea romanilor, in
acord cu ,,matricea lor stilisticd” Totusi, am incercat adesea sd prefigurez
succesiunea deal-vale sau orizontul nostru ondulat, in opozitie cu ascu-
timea goticului occidental sau cu platitudinea infinitei stepe rdsaritene,
fara sa reusesc decat parelnic, limitat, revocabil. Ajutorul a venit tot de la
Eminescu! Cine altul a facut trecerea de la spatiul teluric la cel cosmic si
invers sau cine a ilustrat ante litteram succesiunea deal-vale intr-o forma
mai purd? De la fata de impdrat, care-si inélta privirea ,,din umbra falni-
celor bolti” spre Luceafir si pana la turmele care, din vale, urcau dealul,
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vegheate din inalturi de ,,stelele ce scdparau” pe cdi pamantene, sau de
la casele ridicate-n luna de ,stresine vechi” pana la ,icoana stelei ce-a
murit’, ajunsd la noi, jos, din ,,departdri albastre”, toate exprima echili-
brul nostru ondulat, setea ingemanatd de pamant si cer, de intuneric si
de luming, de materie si de spirit. Era clar pentru mintea mea de-atunci
cd Blaga pornise de la Eminescu, spre a-si putea ilustra viziunea, im-
bricata in haina filosofica. Mai tarziu, mi-am dat seama ca toti creatorii
autentici exprimau, intr-un fel sau altul, aceasta succesiune unduita, in-
cepand cu Heliade-Rddulescu (,,E noapte, naltd, naltd, din mijlocul tari-
ei/ Vesmantul sau cel negru, de stele semanat/ Destins coprinde lumea
ce-n bratele somniei/ Viseaza cate-aievea desteapta n-a visat”), trecand
chiar prin Topérceanu (,,Cobora pe Topolog/ Dintre munti la vale/ $i la
umbra unui stog/ A cdzut in cale”) si ajungand la Nichita Stdnescu (,Ma
tem cd n-am sd te mai vad, uneori,/ ca or sa-mi creasca aripi ascutite
pand la nori”).

Toti eminesciaza in felul lor, inainte si dupd Eminescu, ca si cum ar
avea aceeasi zestre geneticd, ca si cum destinul i-ar fi programat la fel!

Eminescu a exprimat viata timpului sau, lumea din a doua jumétate
a secolului al XIX-lea, cu aspectele ei frumoase, neutre, uréte sau chiar
grotesti (,,Veacul nostru ni-1 umplurd saltimbancii si irozii”), a prefigu-
rat patetic viitorul (Ce-ti doresc eu tie, dulce Romdnie!) si a refacut, cu
mijloacele artistului, trecutul. Trecutul acesta este al omenirii si al roma-
nilor deopotriva, un trecut revolut care porneste cu Biblia, continud cu
Egipetul, trece prin Grecia, prin Roma si Dacia (Rugdciunea unui dac) si
zaboveste mult, in spirit romantic, asupra Evului Mediu. Este in creatia
eminesciand toatd povestea lumii noastre medievale, cu eroi si voievozi
vajnici, patrunsi de credintd si de onoare, cu fii de domni care graiesc
»din carte”, aidoma taranilor sfitosi, ,,de din vale de Rovine”, cu dom-
nite indragostite de luceferi, cu sultani orgoliosi, care se visau stapanii
lumii. Intristat si dezamagit de lumea sa meschind, s-a cufundat tot mai
mult in alte lumi, dintre care cea a trecutului medieval a ramas mereu
una preferata. Fireste, Evul Mediu nu a fost numai asa cum il recreeaza
Eminescu, dar a fost si asa.

Eminescu a trecut pragul acestei vieti, in acord cu ultimul sdu dor,
contopindu-se cu stramosii sdi, ,la marginea mdrii’, avind ,codrul
aproape’, sub un ,cer senin’, pe ,,tinere ramuri’, vegheat de tei si luceferi.
Viata lui adevdrata a inceput postum si ea este eterna, dincolo de vointa
cuiva. Fireste, Eminescu a avut ,critici” destui, inca din timpul vietii
sale trecatoare si era absolut normal sa fie asa. A avut si adulatori fara
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limite, fiindcd nu poti s nu te extaziezi inaintea creatiei sale. A avut,
in fine, analisti fini, care i-au disecat cu acribie opera, relevandu-i sem-
nificatiile, descifrandu-i rddacinile, influentele, mesajele peste spatii si
timpuri. Unii exegeti si-au dedicat vietile lor studierii operei eminesci-
ene si nu au incheiat niciodata cercetirile incepute. In unele perioade,
anumite regimuri, miscari, partide, anumiti oameni politici au facut din
Eminescu un instrument, l-au individualizat si chiar fetisizat, extragand
din conduita si din opera sa doar acele fragmente care serveau scopuri-
lor urmadrite. Ca om al secolului al XIX-lea, nascut in nordul Moldovei
si trditor in Roménia si Europa, Eminescu a apartinut unei ambiante
finite si definite, cu toate componentele sale — bune, rele sau oarecare.
A avut nevoi, idealuri, convingeri politice, ludnd adesea decizii si expri-
mand atitudini discutabile, ca orice om. Selectand aspecte ale scurtei,
dar densei sale vieti, se poate ,demonstra’, la rigoare, orice. Mai sunt
si vor mai fi multi ,,prezentatori” stangaci, inculti, lacrimogeni, nein-
teresanti sau formalisti ai lui Eminescu, dar poetul nu are nicio vina!
Acelasi lucru este valabil si pentru Dante Alighieri, pentru Cervantes,
pentru Shakespeare, pentru Goethe, pentru Victor Hugo, pentru Puskin
ori pentru Pet6fi. Toti au fost oameni si nimic din ceea ce este omenesc
nu le-a fost strdin. Dar, in acelasi timp, au fost genii ale popoarelor lor si
ale omenirii. Si critica lor a imbracat uneori aspecte rauvoitoare, lipsite
de onestitate, chiar meschine. Asa cum si anumite parti ale operei lor
pot fi socotite depdsite, naive sau fara mesaj actual.

Eminescu nu a scdpat nici el de pana unor astfel de critici. Dupa
deceniile de comunism, in care, cum se stie, cultura a fost dirijata si
controlata, iar Eminescu a devenit, atunci cand a fost permis si a ser-
vit cauzei, ,,simbolul national’, ,,geniul unic”, ,,Luceafdrul poeziei roma-
nesti’, ,,poetul nepereche” etc., era de asteptat sd urmeze contestdri, ne-
gari, ajustari. Unele insd — cum s-a intdmplat si cu alte teme — au depdsit
complet masura, frizind absurdul. Eminescu a ajuns chiar sa fie acuzat
el insusi de toate instrumentalizarile la care a fost supus, dupa moarte,
de catre legionari, de cdtre comunisti si de catre altii, ca si cum si-ar fi
dat acordul la toate aceste avataruri. Nu iau aici in calcul acuzele, drepte
sau nedrepte, ale unor critici literari si eseisti, fiindca nu ma pronunt
punctual in chestiuni din afara specialitatii mele si care cer o calificare
pe care nu o am, pe de o parte. Pe de alta, mi se pare indecent sa raspund
unor tineri imberbi, fard nicio creatie proprie, dar care cred cd au pa-
truns toate sensurile operei eminesciene si s-au plictisit de ea. Natural,
Eminescu are pérti ale imensei sale opere care au fost scrise in momente
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de conjunctura, care exprima opinii personale, transante, tdioase, sau
idei politice de o anumita orientare, ori fragmente de proza filosofica
greu de receptat si de apreciat de contemporanii nostri. Toate acestea
au fost si vor fi supuse criticii, fiindca nimeni nu este infailibil pe lumea
asta.

Ma voi referi insd la doud acuze cu tenta istoricd, dintre multele pe
aceastd temd, aduse ,,baietului” de la Ipotesti, adica celui care nu a ajuns
sa imbdétraneasca niciodata. Prima a fost formulata initial prin 1996,
reluatd mereu ulterior si, dincolo de definirea lui Eminescu drept ,ca-
davrul nostru din debara” de care ar fi trebuit sd ne debarasam dacd
voiam in mod serios sd intram in Uniunea Europeana (scoasa adesea
din context), raiméne constanta respingere a poetului ca fiind ,,inactu-
al” (in anul Caragiale si nu numai), invechit, iesit din mod4, nereceptat
de tineri etc. Cealaltd acuzd a venit in 1997 (fiind apoi reluata) si s-a
referit la exclamatia eminesciand ,,Cine-a indragit strdinii/ Méanca-i-ar
inima céinii” - din poezia Doind —, care ar pune in lumina parerea ,,de-
favorabild, uneori chiar lamentabild” a romanilor despre ceilalti. Acestea
sunt probe evidente de suprapunere a unor planuri si de judecare a unui
creator spiritual si a operei sale prin prisma unor conceptii (atitudini)
politice. In plus, astfel de ,,analisti” sunt meniti s ne invete, de exemplu,
cd, receptindu-l admirativ pe Eminescu, rimanem in afara Europei, pe
de o parte, adicd xenofobi si nationalisti, pe de alta parte.

Prima remarca nu merita prea mare atentie, avind mai mult o tenta
caricaturald, de adolescent intarziat, care tine sa se afirme prin formu-
lari socante. Dupa cum se stie, la cativa ani de la funesta previziune, am
intrat in Uniunea Europeand, fara sa ne ,debarasam” de Eminescu, asa
cum nici germanii nu s-au ,debarasat” de Goethe, nici ungurii de Petéfi,
nici francezii de Hugo sau de Balzac. Este, oricum, revoltator sa induci
lumii ideea cd Eminescu ar fi un bagaj in plus, de care trebuie sa scapi ca
sa urci in avionul Europei sau, ca si cum, fira Eminescu toate defectele
si necazurile romanilor s-ar volatiliza. Daca referirea la Eminescu este
generica, in sensul cd, ,debarasindu-ne” de el, scipim de nationalis-
mul nostru endemic, de tot conservatorismul, de protocronism si de
alte ,,isme”, atunci suntem tot pe cai ratdcite, fara busola si fara orizont.

A doua acuza vine pe fondul mai larg al divulgarii si eradicdrii mi-
turilor romanilor, operatiune la care se lucreaza de zor, de circa doua
decenii si jumatate, in chip institutionalizat. Un asemenea mit ar fi cel
al romanului ,ospitalier si tolerant”, mit spulberat, dupda o munca te-
nace, cu varii argumente. Un argument ar fi chiar Eminescu, care, prin
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yteribilele cuvinte” citate si prin altele, ar demonstra indubitabil ura sa
fata de straini.

Natural, ,argumentul” devine extrem de puternic, din moment ce
Mihai Eminescu incarneazd esenta spiritului romanesc. Acuzatorii mi-
zeaza acum chiar pe acest lucru (socotit altminteri un cliseu fara conti-
nut) si nu sufld o vorba despre conditiile istorice in care s-au scris aceste
»cuvinte’, ca si poezia Doind, din care ele fac parte. Filipica aceasta emi-
nescianad impotriva strdinilor, socanta poate pentru urechile noastre de
astdzi, nu are nimic a face cu ,celdlalt’, cu alteritatea in ansamblu, cu
opinia curentd a romanilor despre ,ceilalti’, ci cu indelungatele stipa-
niri straine nedrepte si cu inrobirea violenta a unor teritorii romanesti.
Criticii ,,uita” sd spuna cd, din acest motiv, ,,strdinii” lui Eminescu sunt
identificati cu dusmanii (in finalul Doinei, Stefan cel Mare este invocat sd
revina pentru pieirea tuturor ,,dusmanilor”, care fuseserd numiti anteri-
or ,,straini”), ca singurii ,,straini” identificati cu numele sunt ,,muscalii’,
care ocupau partea de tard ,,de la Mare la Hotin", adicd Basarabia. Furia
si ura poetului fata de ,muscali’, exprimate atat de vehement acum (la
1883), nu sunt intamplatoare: ele vin la scurta vreme dupa ce rusii, in
urma razboiului din 1877-1878, tocmai reocupasera sudul Basarabiei
(judetele Cahul, Ismail si Bolgrad), desi se angajasera solemn sa apere
granitele Romaniei, aliata lor in luptele contra turcilor. Alti straini ,,bles-
temati” de poet sunt cei care ocupau tara ,,de la Boian la Vatra-Dornii”
(Bucovina) si ,,din Satmar pan’ in Sacele” (Transilvania), nenumiti, dar
usor de identificat cu austro-ungarii. Eminescu ,,se plange”, de fapt, in
Doind de ocuparea a mai mult de jumdtate din pdmantul romanilor de
catre ,dusmani’, care erau, fireste, si ,strdini”. Coplesiti de acesti ina-
mici straini, convinsi de sinonimia dusman-strdin, romanii - intre care
si Eminescu - nu-i vedeau cu ochi buni nici pe unii neroméni care vie-
tuiau printre ei, mai ales dacd acestia traiau in opulenta obtinuta prin
necinste. Nu era acesta modul ideal de a vedea lumea, dar nici nu este
cazul sa dam noi lectii pentru ceea ce ar fi trebuit sa faca si sa simta ro-
manii de atunci. Poezia Doind este un fel de lamentatie, de tanguire po-
pulard, care nu se termina in cheia obisnuita a resemnarii in fata mortii,
nu se incheie in tonul , fatalitatii romanesti’, ci presupune o replica in
fortda a romanilor, ghidati de Stefan cel Mare redivivus. Simbolul suferin-
tei romanesti, ca si al mantuirii generale prin luptd, prezentat in forma
simetrica, este Moldova: Moldova este grav ranita ,,din Hotin si pan’ la
Mare” si ,,din Boian la Vatra-Dornii” (fiind rapite de dusmani-straini
peste doud treimi din ea) — asa incepe poezia - si din Moldova trebuie
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sa vind salvarea romanului, prin reinvierea spiritului lui Stefan cel Mare
— asa sfarseste poezia. Textul debuteaza cu acei straini ocupanti de pa-
manturi roménesti si se termind cu aceiasi straini, numiti acum de-a
dreptul dusmani. La inceput, romanul ,,se plange” si, in final, reactio-
neaza, adicd luptd. Nu discutam aici valoarea literard, estetica, a acestei
poezii ,incriminate”, dar unele versuri ale sale au valoare de maxima
(exemplu: ,,Codrul - frate cu romanul” sau ,,Sdrac in tara siracd”). Prin
urmare, Eminescu {i blestema si ii condamna pe acei ,,strdini” care sunt
(sau crede ca sunt) inamicii romanilor. La rigoare, pentru linistirea aces-
tor critici, subliniem cd nici mécar pe rusi nu-i blameaza Eminescu in
totalitatea lor, ca rusi, ci doar pe ,,muscalii de-a calare’, veniti ca ocu-
panti in Basarabia. Fireste, ar mai putea veni o intimpinare: Eminescu
este un paseist incurabil, fiindcé viseazd un viitor demn pentru romani
prin intermediul trecutului glorios, care nici mdcar nu a fost asa. De
aici nu este decat un pas pana la incriminarea intregului popor romén
— doar Eminescu este ,,poetul national”! - pentru felurite ,,pacate’, de la
obiceiul de a se plange des, de a se refugia in trecut, de a uri cu prea mul-
td patimd, de a iubi prea intens, pana la sentimentele nationale obsesive
etc. Din pdcate, pentru acest gen de critici, nu credem ca poezia Doind
exprima un ,,tip de comportament” imuabil, atemporal al romanilor fata
de strdini, ci o atitudine fatd de dusmani. Si nici nu-i putem acuza pe ro-
mani (si, natural, pe Eminescu) de ,vina” ca nu-si iubesc inamicii. Daca
am face-o, am fi prima natiune din istorie care am aplica constant un
faimos precept biblic si am putea lua astfel integral, toti romanii, calea
sfinteniei. Pacat cd lucrdri ca acestea, tiparite in editii si tiraje generoase,
entuziasmeaza prea usor multe minti, unele nefamiliarizate suficient cu
trecutul nostru istoric, altele naive, iar altele interesate, de la noi si de
aiurea. Cine mai verificd azi sursele si cine mai cauta intregul din care au
fost scoase ,decupajele”? Revenind, trebuie spus, in concluzie, ca poezia
Doind a fost scrisa intr-un moment istoric si exprima realitati specifice
acelui moment istoric. Ea nu reflecta in nici un caz ura generald a ro-
maénilor din toate timpurile si de oriunde fatd de toti strdinii - cum se
insinueazd -, ci dispretul, desconsiderarea lui Eminescu si a multora
dintre romanii din a doua jumadtate a secolului al XIX-lea fata de aceia
care tineau fortat sub ocupatie milioane de romani si mari regiuni lo-
cuite in majoritate de acesti romani. ,,Strainii” in chestiune sunt rusii si
austro-ungarii, respinsi prioritar nu ca straini, ci ca inamici ocupanti.
Ceea ce este mai mult decat paradoxal este avatarul poeziei Doind,
care a fost interzisa de comunisti, cu argumente aseménatoare celor

13



Buletin MIHAT EMINESCU

de-acum. Acum, fireste, poezia nu este (incd) oprita de vreo cenzurd,
dar este criticata din motive asemanatoare celor invocate de ideologii
comunisti.

Din pécate, unii critici, cu mentalitatea de apardtori ai drepturilor
omului si de membri ai unei Europe unite, de contemporani ai atator
initiative de aparare a minoritatilor, ar vrea sa descopere un Eminescu,
pe la 1880, campion al fratiei universale, al discriminarii pozitive si al
Europei globalizate si fara frontiere. Or, din fericire, Eminescu a fost si
un om al timpului sdu si al spatiului in care s-a nascut, dincolo de calita-
tea sa de ,european” si de vizionar. Se vede astazi ca aceastd condamnare
drasticd a creatorului Eminescu nu a fost decét un nedorit prolog pentru
demolatorii ultra-contemporani, care distrug si profaneaza statui, care
fac indexuri ale cartilor interzise, care opresc difuzarea unor filme si
care ar vrea sd ne transforme pe toti intr-un aluat maleabil, gata sd ia
chipul si aseménarea dorite de ei.

Putem discuta mult despre Eminescu si este bine s-o facem. Este si
aceasta o forma a actualitatii sale, la aproape un secol si trei patrare de
la nastere. Cred insa cd este si mai bine sa ne ferim sa decidem noi, ca
indivizi, soarta lui Eminescu, sa impunem atitudini de luat si sa fixam
etichete, fara argumente viabile. Toate popoarele au mituri si simboluri
nationale, pe care nu le-au decretat parlamentele, nici presedintii de sta-
te si nici exegetii izolati. Poetii nationali nu se impun prin legi si nu se
desfiinteazd prin ordonante de urgentd. Simbolurile nationale nu pot
dispdrea printr-o trasatura de condei si nici nu trebuie sa ne zbatem sa
se intdmple acest lucru. Toate vin la vremea lor. Oricum, Eminescu nu
se lasd judecat, ci el trebuie receptat. Si chiar dacd, in ciuda evidentei,
nu va scdpa nici fiul cdminarului de judecata timpului si a oamenilor,
adica a lumilor, deocamdata, el infruntd timpul si nimicnicia. Atunci
cand ,,ape vor seca in albie, si peste locul ingroparii sale [a lui Eminescu]
va rasdri padure sau cetate, si cate o stea va vesteji pe cer in departari’,
atunci ,cand acest pimant” isi va strange ,,toate sevele sale’, ridicandu-le
»in teava subtire a altui crin de taria parfumurilor sale”, vom sti cu sigu-
ranta (dar nu de la detractorii eminescieni) si ne vom bucura.

Ne vom bucura noi sau altii de dupd noi, cata vreme ne va fi dat sa
urmam ,,soseaua cea mare si fara de sfarsit a vietii”.
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EMINESCU: ESENTA ARTEI/ARTELOR

Academician Mihai CIMPOI

Iatd-] pe Eminescu slujindu-ne
drept cdlduzd in a rediscuta ceea ce
au framantat multe spirite ce este
arta, care-i esenta ei, ce functie 1i atri-
buim astdzi, cum se prezintd raportul
existential artist — artd si raportul cu
cititorul/spectatorul (consumatorul,
cu un termen din limbajul cotidian).

Heidegger ne atentioneaza ca
»Arta nu este altceva decat un cuvéant
cdruia nu-i mai corespunde nimic
real. Acest cuvant poate trece drept
o reprezentare de ansamblu care cu-
prinde singurul lucru ce are realitate
in arta si artisti” (Martin Heidegger, Originea operei de artd, Bucuresti,
2011, p. 18).

In postularile speculative ale filosofului german reintalnim unele
opinii, convingeri, atitudini si formulari eminesciene: caracterul de lu-
cru al operei de artd (ceva de ordinul fiintérii, materia dotata ca forma),
survenirea in opera a unei deschideri a fiintérii si a adevarului, existenta
unei relatii mimetice intre real si opera: opera de arta ca gandire a fiin-
tei fiintarii, ramanerea artistului in raport cu opera ca un element indi-
ferent, impersonal, conceperea operei ca loc unde opereaza survenirea
adevarului si a oricarei arte ca Poezie.

Nu putem rezista tentatiei de a ne referi imediat la ceea ce au devenit
deja locuri comune ale exegezei eminescologice: cautarea cuvantului ce
exprimd adevarul, intelegerea artelor si literaturii frumoase ca ,,oglinzi
de aur ale realitatii in care se miscd popoarele’, ca o ,,coarda noua, origi-
nald, proprie pe bina (= scena) cea mare a lumii”; cerinta ca ,,arta sa se
tind in marginea ratiunii”.

Raportul dintre filosofie si arta i-a preocupat pe multi ganditori in
cursul timpului, fiind, asa cum demonstreaza Lucian Blaga intr-un sub-
capitol al Trilogiei cunoasterii, un obiect special de dezbatere in cadrul
filosofiilor care, prin insusi felul lor, recurg la mijloacele artisticului. De
varii sugestii ale artei s-a condus Schopenhauer, unul din paternii lui
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Eminescu. Stapanit de puternice inclindri artistice, este un ganditor care
»cauta sd asimileze filosofiei cat mai multe din procedeele artei” (Lucian
Blaga, Trilogia cunoasterii, Bucuresti, 1983, p. 184).

Marii romantici gdseau ca filosofia trebuie sd-si insuseascd pe cat cu
putinta modul artei ca sd faca fatd problemelor esentiale. Daca Schelling
este oarecum rezervat in a folosi aceasta solutie, care nu asigurd ,tran-
spunerea spiritului in absolut”, Novalis crede cd asa ceva e posibil dato-
rita ,,imaginatiei’, in spetd miraculosului ,,Duh al basmului”

Eminescu gaseste o complementaritate indiscutabild intre artd si
filosofie, recunoscdndu-le améndurora o regalitate in procesul de cu-
noastere a istoriei, privita ca o scena de lupta, in care se pot contem-
pla manifestarile vointei ,,de-a-ntregul”: ,Istoria este scena de luptd a
mediocrului si obisnuitul - cdnd [contempli] istorie, o auzi deopotri-
va vorbind, o vezi gesticuland - aceste manifestari ale vointei si vointa
de-a-ntregul. Filosofia si arta sunt o sald regala izolatd in care, din cand
in cand, doar cate-o umbra sublima, cu formele ei intunecate, sfinteste
palizii pareti de marmora” (Mss. 2284).

In studiul filosofiei teoretice a lui Eminescu, Cilinescu citeaza un
lung program al filosofiei in care se regasesc toate ideile schopenhau-
eriene. Filosofia este definitd aici ca ,asezarea fiintei lumii in notiuni,
spre a caror stabilire judecata nu se serveste de alta autoritate decat a sa
proprie” (G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, 11, editie de Ileana
Mihaila, Bucuresti, 2000, p. 3).

Tot aici dim de conceptia filosofiei ca fenomen cultural (,,Filosofia
este oarecum rezumatul si formula generald a culturii unei epoci”), dar
si de parerea conform careia discursul metafizic care ca atare e abia in
devenire (metafizica incd nu exista, noteaza poetul) are nevoie de o pre-
zentare atractivd pentru elevi si pentru credinciosi. In primul caz, e re-
comandat recursul la filologi (care sd cunoasca sanscrita pentru imnuri-
le vedice, greceste pentru filosofia anticd si latina pentru filosofia Evului
Mediu si a Renasterii), iar in al doilea, utilizarea artelor: ,, Adevaratii
avocati ai bisericilor sunt artele: un dom gotic, o arie de Giovanni
Pierluigi da Palestrina, un tablou de-al lui Rafael sau o statuie de-a lui
Michelangelo, un orator bun, care se foloseste de inclindrile bune ale
omului pentru a lasa sa-si secdtuiasca coltul, sau pe ateu [ateist] religios,
il fac sd se simtd nemarginit de mic fatd cu nemarginitul timpului si al
lantului cauzal. Este tot astfel cu filosofia? Ea nu se multumeste cu opera
artistului sau cu motivarea (inclinarea pozitiva) - ei ii trebuieste ratio
suficiens pentru aceasta” (ibidem, p. 4).
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Lucian Blaga va urmadri punct cu punct disocierile lui Kayseling in-
tre lucrarea filosofului si cea a artistului, intre viziunea abstracta a unu-
ia, bazata pe metode cu logica si normele lor impersonale si lipsa de
»~metode” in cazul creatorului de arta, ce conditioneazd opera, si care
poate fi doar banuita din ,realizare” (Blaga, op. cit., pp. 189-190).

Blaga se referd la o apropiere certd intre filosofie si artd, demonstrata
de ,poezia de concepte” cultivata, de altfel, si de Eminescu.

S-a discutat mult timp despre schopenhauerismul eminescian, iden-
tificat cu pesimismul. Or, poetul nostru este fascinat de modul artistic
de a filosofa al lui Schopenhauer, raporturile dintre cei doi se stabilesc
mai degraba ca intre un model si un cititor-model, ca intre un filosof-ar-
tist si un artist care filosofeaza fara ,,metode”

Apropierea electiva se face printr-o gandire aforisticd, materializata
in forme concentrate de fragment, de figurare metaforicd a ideii, de dic-
toane, apoftegme. Discursul, fie el prioritar reflexiv (la Schopenhauer),
fie liric sau narativ (la Eminescu) obtine caracter eidetic, bazat pe
imaginatie.

Demiurgia dantesca a Eului se manifestd in mod autoritar. Aforismele
asupra intelepciunii in viatd, traduse de Maiorescu (care mentioneaza, in
prefata, ca toate operele ,,izvorate din puternica genialitate a filosofului”
se disting prin ,limpezime si frumusete de stil”), abunda in citate din
Homer, Horatiu (considerat ,,adevaratul poet al intelepciunii”), Iuvenal,
Sofocle, Lessing, Goethe, Calderon, Shakespeare, Schiller, Petrarca, Saadi.

Cel de-al cincilea capitol, intitulat Parenese (= discursuri care prea-
madresc virtutea) si maxime, imparte sfaturile si opiniile ,,in generale,
in cele ce privesc purtarea noastra catre noi insine, purtarea noastrd
cu altii si, in sfarsit, relatiile cu soarta si cu intimplarile lumii” (Arthur
Schopenhauer, Aforisme asupra intelepciunii lumii, Bucuresti, traducere
si prefata de Titu Maiorescu, Bucuresti, 2010, p. 102).

Filosoful are temerea cé repetd si nu ordoneaza sistemic maximele
»cele multe si eminente ce s-au spus de inteleptii tuturor timpurilor, de
la Theognis si Pseudo-Solomon pand la La Rochefoucauld si multe ,,lo-
curi comune” prea ,,intrebuintate de altii”.

Discursul sau e structurat astfel incat postulatele sd aiba ca pandant
expresiile celebre apartinand inteleptilor lumii: retori, filosofi, poeti,
cele mai multe fiind ale acestora din urma.

Unele din ele le regasim la Eminescu sub forma de citat direct, de
generalitate impersonala sau de adevar al sdu, alimentat de propria ex-
perientd. Expresiei miniaturale - esentializate la maximum, semanand
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cu bijuteria bine polisatd, la care, vorba lui Blaga, nu se poate adauga
nimic, fiind rotunjita, canonica precum un verset biblic, precum o sen-
tinta stoica de glosa — i ia locul discursul eidetic amplu faustizat, ca
in Andrei Muresanu, sau pus intr-o partitura retorica hugoiand, ca in
Memento mori.

Poetul deschide mereu Cartea Lumii, care e, evident, o Carte de inte-
lepciune expusd fragmentar-schopenhauerian, cu pandante, si referin-
du-se la arte care ii dezldntuie personalitatea (precum zice Keyserling,
citat de Blaga) si ii ofera materialul de intuitie, de imaginatie.

Imaginarul mitopo(i)etic eminescian este strabatut de o ferventa ca-
utare a esentei artei, de trdiri culturale, pe care le intelege, asemenea lui
Goethe, ca trdiri primare, organice si, bineinteles, de trdiri artistice, de
trairi — adicd — generate de artd/arte.

Venus Anadyomene este prima reprezentare arhetipala din arta antica
a femeii ,,inocente’, ,,serafice’, zice Calinescu, precizand cd nu e Afrodita
uranicd platoniciana, dar nici vulgara: ,,e o Venera serafica, desi intr-un
chip demonicd, fiindca tine pe om in legea ei aspra si pentru ca da vietii,
prin dragoste, un gust de divinitate” (Calinescu, op. cit., p. 237).

Venere si Madond ar fi, asadar, un punct gnoseologic prim de cu-
noastere si trdire a artei, iar articolul din Fdntdna Blanduziei, publicat in
anul 1888, e punctul epilogal, constand intr-un elogiu facut artei antice
si celei latine din veacul de mijloc (,,lipsite de amaraciune si de dezgust’,
si fiind ,,un remediu contra grijelor si durerilor”), precum si poeziei po-
pulare. (,Literatura si artele, mai spune programatic poetul, sunt che-
mate sd sanifice inteligentele de aceastd boald psihologicd a scepticis-
mului”; se mai explicd si de ce noii reviste i s-a pus numele de Fantdna
Blanduziei, preluand de la Horatiu, prin piesa lui Alecsandri, numele
izvorului ,,ce rasarea” de sub un stejar din vecinatatea orasului Tibur,
izvor care intinerea si inspira).

Exista in manuscrisele eminesciene un fragment de proza intitulat
de edituri [Cugetdri imposibile], relevabil prin modul in care isi repre-
zintd poetul opera de artd. Esenta acesteia tine de un miracol si anume
de acela a facultitii noastre de a pune in ,sertare” timpul, spatiul si ,,ca-
uzalitatea”, aceste trei elemente constituind o lume. Este invocat cazul
Beethoven, care a compus opera Fidelio cand si-a pierdut auzul.

Datorita legilor ciudate din capul nostru care transforma orice intr-o
posibilitate datoritd reminiscentei de memorie ca acea a lui Beethoven pe
care ar avea-o toti oamenii in ureche, opera de artdi devine o reprezentare
miraculoasa a Lumii - ,toata opera se apropie vadit, ca si cand ai privi
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cu stecla asezatd normal in ochi - ba s-apropie asa incat toatd scena ti
s-asazd in cap s-auzi opera urlandu-ti in craniul desert, cu boschete, cu
temnite, cu actori si actrite, cu tot. Cum va fi ardtdnd capul unui om care
are o operd sau o drama, cu oamenii ei costumati, cu lumina de lampe,
cu panzarile zugravite, cu totului tot, in capul lui... Un teatru intreg in
care sufletul lui ghemuit intr-un colt al salei e singurul spectator”

Urmeazd un discurs extins intr-un continuu delirant baroc, prin
care Eminescu incearcd si defineascd esenta operei care are efectul unui
vis, al proiectarii prin intermediul imaginarului, al unui om in altul, al
unui om ciudat intr-un om normal, al unui om ajuns la cota de sus a
trairii - la nebunie (,,in stare de nebunie toate ideile sunt de o cumplita
realitate”) — intr-un om lucid, sanatos la minte (,,suntem noi nebuni ori
e el nebun, aceasta-i intrebarea”).

Intrebarile privind aceastd proiectare inversati (vice versa, zice po-
etul), se extind euristic si eidetic, cuprinzand si ceea ce s-a intamplat cu
oamenii din alte epoci: ,,Si ne gandim cat de altfel a fost privirea oame-
nilor din alti secoli, cé ceea ce ni se pare noua ciudat lor li se parea firesc,
cd in orice lucru nepriceput n-avem decét o forma sub care o altéd frunte
de om vedea un lucru foarte priceput, atunci ne vine sd ne intrebam
care-i criteriul mintii sdnitoase! In genere se zice ci mintea sinitoasd
sa decida... Dar ce-i aceasta minte sandtoasa? O minte ce azi aproba ce
a disprobat ieri, care disproba ce-a aprobat, o minte care vedem cd se
hraneste secol de secol din lucruri paradoxe...”

Opera de artd are darul de a ne transporta in vis si in acest joc infinit
al aprobarii/disprobarii, care e al reludrii si al reactualizarii paradoxelor,
al incertitudinilor si relativitatii.

Miscarea si starea pe loc a Pamantului face parte din lantul nuclear
nesfarsit al acestor intrebari: ,Care-i criteriul miscarii lui... Iar simtirile
noastre, iar acest sensoriu vizionar incat miscarea lui nu-i de cugetat fara
sd punem totodata fiinta noastra. E ca si cand unul ar pési pe un glob ce
se invarteste cu el cu o repejune nevazuta... Desigur cum cd el va sta pe
loc... desi va pasi caraghioz din picioare si desi se va pare ca se miscd”

Deducem din acest val-vartej interogativ al discursului cd opera de
arta rosteste esential fiinta si ca toate intrebarile asupra timpului, spa-
tiului, cauzalitdtii implica sensoriul nostru vizionar si ca nu-i de cugetat
nimic fdrd s punem totodatd fiinta noastrd, fara sa invite personalitatea,
asa cum postuleaza Keyserling, la dezldntuire.

Urmarind definitiile pe care le da artei si operei de artd, putem lesne
observa ca Eminescu le concepe ca avand valoare de sine stdtatoare, legi
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proprii, autarhice care nu tin de ceva din afara. Felul de a formula e unul
apodictic, neadmitand vreun scop oarecare, ci unul care-i este canonic,
~evanghelic” (precum se refera la statutul dramei): ,, Arta nu se poate de-
grada pand la mijloc, ea si-e sie insasi scop [subl. in text - n. n.]. Scopul
artei e arta, frumosul. Creatiunile artistice care sunt mijloc numai pentru
un scop care nu e imanent artei se numesc tendentioase (Theorie des
Nichtandersein Konens). Lucrurile care au astfel de fundamente incat
ele nu pot [fi] si altfel decat sunt, acelea sunt nepieritoare, intrebuintand
vorba «nepieritor» in sens relativ, uman” (M. Eminescu. Opere. I. Articole
politice. Fragmentarium, ed. de D. Vatamaniuc, Bucuresti, 2015, p. 1102).

Un atare caracter autarhic, imanent nu-l au imaginile tuturor po-
poarelor, ,.ci a aceluia in care se sensibilizd”. ,,Tropii unei natiuni agrico-
le, argumenteaza el, difera de tropii, de imaginile unei natiuni de vana-
tori ori de pastori. Sub ce imagini va imbraca unul simtamantul etern
al amorului si sub ce imagini celdlalt decat numai prin acele pe care le
posedd” (ibidem, p. 1103).

Concepand opera de artd ca pe o miraculoasa reprezentare teatrala
cu o miscare si o rasturnare caleidoscopica de figuri, scene, situatii sub-
sumate viziunii lumii ca teatru, ca pe un schimb magnetizat de priviri de
proiectie stranie de priviri in priviri (incat si spectatorul din sala priveste
totul cu un binoclu intors), Eminescu crede cd si creatorul operei de artd
trebuie s-o construiasca sub semnul unei featralititi totale, asa cum o
infatisa teoretic Roland Barthes — ca o reunire simbioticd de teme si ele-
mente, de atitudini si afecte. Cuprins de o frica de a nu semnifica ceva
gresit, fricd asemanatoare celei pe care o are un actor care nu indrazneste
sd intre pe scend, temator sa nu joace prea prost, autorul, ,,incapabil de a
se face pe sine convingdtor”, ,,convingerea de care dau dovada ceilalti ii
transforma in ochii lui in fiinte de teatru, ceea ce il fascineazd” (Roland
Barthes, Pldcerea textului. Roland Barthes despre Roland Barthes. Lectia,
Chisindu, 2006, p. 296).

Fascinat de arta teatrului, actor, sufleur, pornit romantic in turneele
unor trupe, traducator al Artei reprezentdrii dramatice a lui Rotscher,
Eminescu se scufundé cu voluptate in teatralitate, vedea Lumea ca un
teatru (theatrum mundi), ca o bind (germanism, insemnéand scena) uri-
asd, iar pe oamenii din jur, pe ceilalti ca niste actori.

De aceasta teatralitate vizionard se leagd si modul de a si-1 reprezenta
pe Creatorul operei de arta.

Sa vedem cum apare acesta in poemele si proiectele de tinerete din
Dodecameronul dramatic. Este infatisat ca o figura mitologicd, cea a
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poetului Rom, orb, deci din familia lui Homer, cu care ,,a invatat sd can-
te amorul de la filomeld - disperarea de la vijeliile infioratoare ale ceru-
lui — durerea din mirosul florilor mormantului de sfinti, isi paste oile de
aur ale gandurilor sale — dd aripi moi pe plaiurile cerului si intr-o noapte
luminoasa s-a intdmplat sa viseze pamantul” (Genaia).

Intr-o lung3 tirada retorica, plind de proiectii imaginare angelice si
demonice, luminoase si macabre, de un convoi de Mume, de o inval-
madsitd ,,muzica sombrd” sau ,,muzica a sferelor’, el apare ca o creatura
a Ideii, enuntatd in trei randuri scrise in germana: ,Und wie die Welt,
bewegt sich der Gedanke./ Aus Gedanken besteht der Mensch./ Der
Mensch ist sein Gedanke” (,,Si, precum lumea, se misca gandul./ Omul
este alcatuit din ganduri./ Omul este gandul lui”).

Intr-un alt proiect dramatic de tinerete, Minte si inimd (1879), per-
sonajele discutd aprig despre Odiseea, povestind pe larg subiectul si vor-
bind despre un Homer natural, elogiind spunerea ,limpede, frumoasa,
cu sir”. Poetul grec e amintit in cadrul unei discutii dintre Muti si Ana
in care sunt invocati Achil si Agamemnon, grobieni proboziti de Nestor.

Arta senind e modelul pe care il sfatuieste si-1 urmeze zeul scandinav
Odin pe bardul, ,,tandrul venit cu ochi din ceruri’, care se autodefineste
si ca ,un luceafdr [ce-a] trecut prin lume” si marturiseste, orgolios, ca ,,de
cantec este sufletul meu plin” si cd e strabdtut de un ,,fluviu de foc al gan-
durilor mele mari”: ,,Sarman copil - zice batranul zeu/ — De ce rascolesti
tu toatd durerea/ Ce sufletul tau tandr a cuprins?/ Nu crede ca-n furtuna,
in durere,/ In arderea unei paduri bitrane,/ In arderea si-amestecul ha-
dos/ Al gandurilor unui neferice/ frumusetea. Nu - in seninul,/ In liniste
adanca sufleteascd,/ Acolo voi gési adevarata,/ Unica frumusete”.

Avem si o expunere de program de esentd romantica demiurgicd in
Intunericul si Poetul, in care, sfidand indemnul neantizator al »geniului
negru” de a-si sfirama ,,nebuna lira” (,,Caci lumea este piatra si ea nu
te admird”). Poetul ii dd o replica plind de méndrie: ,,Si tu crezi, geniu
negru, ca fard-un scop si tintd/ A lumei und-amara ma-neaca, ma fra-
manta?/ Tu crezi cd eu degeaba m-am scoborét din stele,/ Purtand pe
frunte-mi raza a natiunii mele?/ Voi sé ridic palatul la doua dulci so-
rori,/ La Muzicd si Drama...”

Textul cu ecouri de teatru si prezentind monologic un program
cultural (cf. Perpessicius) este scris in 1869, tanarul poet crezandu-se
investit cu toate datele si darurile unei figuri ce are o menire providen-
tiala (scoborét din ceruri si purtand pe fruntea-i raza natiunii sale de
a edifica ,Palat la doud dulci sorori: la Muzica si Dramd”), creatorul
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care vede ,,romana dramd’, ,,cheméind din mormant eroii istoriei” si a
fi Cantaretul, Bardul emblematic care nu este un simplu trecator prin
viatd (insinueaza el), ci hdrazit sd cdnte ,muzica romand” si sa gaseasca
»colori destule” sa-nvesménte ,,a muntilor Carpatici idealuri”.

Creatorul operei de artd poartd pecetea unui destin aparte, care e
chiar pecetea geniului, care este, afirma eclatant Eminescu ,,a doua cre-
atiune a lumei prin artd” sau cel putin al talentului, care este ceva mai
mult, ,,cu cateva centigrame de creieri” (spune ironic poetul), decét si-
mia communis $i ocupd o pozitie intermediara intre pseudotalent si ge-
niu (Ms. 2225).

Din numeroasele definitii si formulari aforistice ale esentei artei si
genurilor ei, ale unor cerinte statutare s-ar putea stabili si un catehism al
creatorului de arta care:

e s-ar cuveni sa aiba ,un mat zeiesc” (precum pretinde Nichita

Stanescu), sa stie ce are la o chemare divina;

« sa fie asemenea legendarului Orpheus, inzestrat si cu un instru-

ment canonic: Lira (Arfa);

« 53 nu se manifeste tendentios pe scena literara, s nu caute in mod
vadit (,,ca artist sau ca om de litere e bine ca persoana ta sd ramaie
necunoscutd cititorilor tai...”), sd rimana om ca toti oamenii ,,cu
toate defectele si sldbiciunile™ ,,Daca-i putea sd gusti in taind si ne-
cunoscut laudele acelor oameni ce i-ai putut iubi — bine, de nu, nu
te arata lor” (Ms. 2257);
sd se patrundd de faptul ca arta e un act de volitiune, ,,suprimat,
trecut prin sita inteligentei, racit prin precepte de gust si echilibru
— tradus in opera de arta” (Ms. 2275B);
sa aiba constiinta cd, in calitate de artist, e ,,un inel dintr-un sir
intreg de oameni ce l-au preces apoi ca sta intr-o societate”, cd o
arie, 0 opera este o resumtiune (= rezumatiune) ,,durerii acestor
oameni” (cf. proiectului de nuveld Istoria unei lacrimi; a se vedea
Opere, VI, ed. Aureliu Rusu, Bucuresti, 1982, p. 329);
sd fie convins cd arta tine de domeniul organicului, organicismul
fiind o conditie sine qua non a ei; stejarul care creste din ghinda
este toposul intregii publicistici eminesciene, este si pandantul me-
taforic pentru ,,complexul de cugetdri” al unui popor: ,,Este ascuns
in fiecare secol din viata unui popor complexul de cugetari, care
formeazd idealul lui cum in saimburele de ghindd e cuprinsa ide-
ea stejarului intreg” (Scrisoare D-lui Dumitru Bratianu, in vol.: M.
Eminescu, Opera etico-sociald, I, Freiburg, 1989, p. 43);
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« sa considere intuitia (,,intuitiunea nemijlocita”) ca factor constitu-
tiv esential al artei; in siajul acestei cerinte va veni mai tarziu Blaga,
spunind ca ,,arta, in plenitudinea firii sale, este conversiunea mis-
terelor in metafore concrete, prin mijloacele cari tin de intuitie,
de intuitie pusa in slujba unor categorii stilistice. Planul autonom
al artei este cel al intuitiei captate stilistic” (Lucian Blaga, Trilogia
valorilor, Bucuresti, 1987, p. 551);

e 54 urmeze un program mitopo(i)etic esential romantic de arta cu
caracter national, fiindcd ,,numai arta nationald are ratiune de a fi,
numai ea naste in inimile indivizilor intarirea si intensitatea acelui
simtemant subiectiv care-i face ca toti sa se numere de membri
aceluiasi corp” (Ms. 2085).

Am ldsat, pentru a servi drept incheiere studiului nostru, elogiul pe

o notd majord, profund imnica, pe care o face poetul artelor in Icoane
vechi si icoane noud: ,,Citim azi cu placere versurile batranului Omer,
cu care petreceau odatd neamurile de ciobani din Grecia si imnurile
din Rig-Veda, pe care pastorii Indiei le indreptau luminei si puterilor
naturii, pentru a le lduda si a cere de la dansele iarba si turme de vite.
Tot asa privim cu pldcere plasmuirile celui mai mare poet pe care l-au
purtat paméntul nostru, plasmuirile lui Shakespeare, si ne bucuram de
frumusetea lor atata, ba poate mai mult decit contemporanii lui, si tot
astfel privind statuile lui Fidias s-ale lui Praxiteles, icoanele lui Rafael, si
ascultdm muzica lui Palestrina. Tot astfel ne bucura portretul pe care-1
face Grigore Ureche, Vornicul lui Stefan Voievod cel Mare, incat sim-
tim si azi placerea citind ce vrednic si cu virtute roman a fost Maria Sa”
(M. Eminescu. Articole politice. Fragmentarium, ed. de D. Vatamaniuc,
Bucuresti, 2015, p. 19).

Acest encomion, desfasurat intr-o frazare involta barocd, contine si o
nota polemica, prin care Eminescu demonstreaza ca intr-o vreme cand
sortile omenesti si ideile suie si coboard pe roata unei lumi dominata de
instabilitate, relativitate si afectata de razboaie, artele au datoria sfanta de
a impune armonia si civilizatiunea si a demonstra ca armele spiritului
sunt egale, ba chiar superioare armelor razboiului. Afirmatia e facuta in
articolul [ Votul Camerei si al Senatului] din 13 mai 1877, deci in legatura
cu declararea Independentei, vizand parca starea de lucruri de azi.

Incd o dovada a perenititii sale, de care a vorbit, in deschiderea
Congresului Mondial al Eminescologilor din anul 2024, Ioan-Aurel
Pop, presedintele Academiei Romane.
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MIHAI EMINESCU: POEZIA CA RUGACIUNE

Academician Theodor CODREANU

Teoreticianul si istoricul Canonului
Literar occidental Harold Bloom sublini-
azd, in cunoscuta lui carte Canonul occi-
dental', legatura organica dintre canonul
biblic si canonul literar laic, ca pecete
matriceald a culturii occidentale, chiar
si atunci cidnd se teoretizeazd autono-
mia totala a esteticului. Se stie, Dante isi
considera Divina comedie drept un nou
Testament, iar literatura beletristica cres-
tind a dat numeroase valori. Intre altii, la
noi, etnologul si filosoful Petru Ursache
a scris un Mic tratat de esteticd teologi-
ci (Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2009,
335 p.), iar prozatorul Mihail Diaconescu a dat un tratat cu Prelegeri
de estetica Ortodoxiei, I, 11, (Editura Doxologia, Mitropolia Moldovei si
Bucovinei, lasi, 2009, cele doud volume insumand 941 de pagini). Marii
scriitori au conservat, de-a lungul secolelor, acest cordon ombilical din-
tre Cartea Cdrtilor si cirtile diversilor scriitori de pe mapamond. Intre
Cuvantul/Logosul divin si laicitate exista diverse grade de apropiere (la
scriitorii crestini, in poezia religioasa) si de depdrtare (la scriitorii atei,
pana la extremismul naturalist-violent al pornografiei Marchizului de
Sade, 1740-1814). Chiar si atunci cand nu abordeaza direct canonul cres-
tin (precum scriitorii religiosi, de felul lui Vasile Voiculescu sau Nichifor
Crainic), un poet ca Octavian Goga isi intemeiaza arta poeticd pornind
de la o specie ca rugdciunea. S-a spus despre Goga ca este un poet mesia-
nic, el particularizandu-si arta ca méntuire a unui popor supus terorii is-
toriei (Mircea Eliade). Daca autorul Rugdciunii are ca referential istoric
soarta romanilor ardeleni (Cdntarea pdtimirii noastre), Eminescu isi va
extinde viziunea asupra intregului neam romanesc, asa cum se intampla
nu doar in Rugdciunea unui Dac, dar si in alte poeme precum cele trei
variante ale poemului dramatic despre Andrei Muresanu. Blaga a facut,
la randu-i, cunoscuta comparatie intre romanismul lui Cosbuc si al lui

! Harold Bloom, Canonul occidental, trad. din englezi de Delia Ungureanu, prefatd
de Mircea Martin, editia a II-a, Grupul Editorial ART, 2007.
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Eminescu: in vreme ce primul il reprezintd la nivel traditionalist-fol-
cloric, celélalt il intrupeazé printr-un fel de legitimism de ordin divin?,
ceea ce Eminescu o spune insusi in Preot si filosof: ,Nu ne mustrati! Noi
suntem de cei cu-auzul fin/ Si pricepurdm soapta misterului divin”. Mai
mult: ,,Ce voi spuneti in pilde, iar noi l-avem din cer”. Altfel spus, fatd
cdtre fatd cu lisus.

Mergand péna la ontologic, se poate spune cd orice mare poezie este
rugdciune, incat un teolog de valoarea lui George Remete® considera ci
arta isi are locul intre teologie si filosofie, de vreme ce se poate vorbi de o
teologie a rugdciunii. Pr. prof. univ. dr. Ioan C. Tesu (lasi) sintetiza exis-
tenta a trei feluri de rugdciuni: de laudd adusd lui Dumnezeu, de multumi-
re cdtre Dumnezeu si cerere catre Dumnezeu®. Toate cele trei se gisesc si la
Eminescu. Sfantul Maxim Marturisitorul le concentra in doua categorii,
ca etape ale desavarsirii: 1) a faptuitorului de asceza; 2) a contemplativi-
tatii. Prima, izvoratd din frica de Dumnezeu si din nadejdea cea buna;
a doua, din dragostea dumnezeiascd si din curétie. Aceste forme au ca
temei cele sase feluri de rugaciuni din Biblie: 1) de invoire (Matei 18, 19);
2) facute cu credintd (Marcu 11, 24); 3) consacrare si ddruire (Luca 22, 41-
42); 4) de laudd si inchinare (Luca 2, 20, aici intra si Tatdl nostru); 5) de
mijlocire (Efeseni 1, 15-18; Filipeni, 1, 3-4); 6) de legare si dezlegare (Matei
18, 18-19). Pornind de aici, Sfintii Parinti, precum Grigorie Sinaitul® sau

2 Lucian Blaga: ,Eminescu e de un roménism sublimat, complex, creator. El e mai
aproape de ideea romaneascd; Cosbuc e mai aproape de fenomenele roménesti. Cosbuc
ar reprezenta poporul romanesc printr-un fel de consimtdmént plebiscitar, Eminescu il
reprezintd printr-un fel de legitimism de ordin divin” (Trilogia culturii, in Opere, 9, editie
ingrijita de Dorli Blaga, studiu introductiv de Al Tanase, Editura Minerva, Bucuresti,
1985, p. 326).

3 George Remete, Cunoasterea prin ticere, I-111, Alba Iulia, Editura Reintregirea, 2020
(1, Tacerea artisticd a lumii, 11, Tdcerea artisticd a omului, 111, Tdcerea filosofica si teologicd).

4 Cf. Pr. prof. univ. dr. Ioan C. Tesu, Lumea, rugdciunea si asceza in teologia Pdrintelui
Dumitru Staniloae (2003); Teologia necazurilor si alte eseuri, Bucuresti, Editura Christiana,
1998.

> Sf. Grigorie Sinaitul: ,,La incepatori ca un foc al veseliei, izbucnind din inim4; la
cei desavarsiti, ca o lumind lucritoare bine mirositoare. Sau, iardsi, rugiciunea este pro-
povéduitoarea Apostolilor, lucrarea credintei, mai bine zis, credinta nemijlocita, ipostasul
celor niddjduite, dragoste lucratoare, miscare ingereasca, puterea celor netrupesti, fapta si
veselia lor, Evanghelia lui Dumnezeu, incredintarea inimii, nidejdea de méntuire, semn
de curitie, simbol al sfinteniei, cunostinta a lui Dumnezeu, aritarea Botezului, baia cura-
tiei, arvuna Duhului Sfant, bucuria lui lisus, veselia sufletului, mila lui Dumnezeu, semn
al impdécdrii lui Dumnezeu, har al lui Dumnezeu, intelepciunea lui Dumnezeu, mai bine
zis incepétura intelepciunii de sine a lui Dumnezeu, aratarea lui Dumnezeu, lucru al pust-
nicilor, petrecerea sihastrilor, prilej de linistire, dovada vietuirii ingeresti” (Capete foarte
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loan Scdrarul®, au distins numeroase forme si nuante de trdire a credintei
teomorfe. Sfantul Grigorie Sinaitul concentreaza astfel teologia rugaciu-
nii: ,,Rugdciunea este Dumnezeu, care lucreazd toate in toti”.
Neindoielnic, cea mai inaltd recunoastere teologicd, de intalnit si la

Eminescu, ca treapta mariologicd, se aratd in poezia intitulata Rugdciune,
care atestd cd ne aflim in fata unui poet total, capabil sd cuprinda intreg
spectrul Fiintei si al lumii, de la curatia absolutd a Fecioarei la infernalul
demoniei naturaliste din Gelozie si Ghazel sau din Demonism. El dove-
deste cd Logosul intrupat artistic tine de ontoesteticd (numele conceptu-
lui imi apartine), ceea ce Eugeniu Coseriu numea deplindtatea limbajului
unui popor si nu o abatere de la ceea ce Roland Barthes numea gradul
zero al scriiturii. De aceea, creatorul lingvisticii integrale, considerat de
specialisti cel mai de seama lingvist din secolul al XX-lea, regdsea aceastd
deplindtate pornind de la Eminescu: ,.e imposibil, de exemplu, sa carac-
terizezi limba lui Eminescu drept uz lingvistic special in interiorul limbii
roméne”’. Mai mult de atét, ,Limba marilor poeti coincide pur si simplu
cu limba istoricd, ca realizare a posibilititilor date deja in aceasta™. Si
Eminescu porneste de acolo, de sus, de la rugdciunea prin care dialoghea-
zd cu Maica, matrice a Logosului primordial din care s-a intrupat lisus:

Craiasa alegandu-te

ingenunchem rugandu-te,

Inaltd-ne, ne mantuie

Din valul ce ne bantuie;

Fii scut de intarire

Si zid de mantuire,

Privirea-ti adorata

folositoare in acrostih, in Filocalia, vol. VIL. Traducere, introducere si note de Dumitru
Staniloae, Bucuresti, Editura IBMBOR, 1977, p. 133).

6 Sf. Ioan Scdrarul: ,,Dupa insusirea ei, insotirea si unirea omului si a lui Dumnezeu;
iar dupa lucrare, sustinitoarea lumii. Este impécare a lui Dumnezeu; maica lacrimilor si
fiica lor; ispésirea pacatelor; pod de trecere peste ispite; peretele din mijloc in fata neca-
zurilor; zdrobirea razboaielor, lucrarea ingerilor, hrana tuturor fiintelor netrupesti, veselia
ce va si fie, lucrarea fard margine, izvorul virtutilor, pricinuitoarea harismelor (a daruri-
lor), sporirea nevazutd, hrana sufletului, luminarea mintii, securea deznidejdii, dovedirea
nddejdii, risipirea intristarii, bogatia calugarilor, vistieria sihastrilor, micsorarea maniei,
oglinda inaintérii, aratarea masurilor, vadirea starii dinduntru, descoperirea celei viitoare,
semnul slavei. Rugédciunea este celui ce se roagd cu adevarat tribunal, dreptar si scaun de
judecata al Domnului, inaintea scaunului Judecatii viitoare” (Scara dumnezeiescului urcus,
in Filocalia, volumul IX. Traducere, introducere si note de pr. prof. dr. Dumitru Staniloae,
Ed. IBMBOR, Bucuresti, 1980, p. 403).

7 Bugeniu Coseriu, Omul si limbajul sdu, antologie, argument, note de Dorel Fanaru,
Iasi, Editura Universitatii ,, Alexandru Ioan Cuza’, 2009, p. 162.

8 Ibidem, p. 164, 166.
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Asupra-ne coboara,
O, Maica preacuratd,
Si pururea fecioard,
Marie!

Noi, ce din mila sfantului
Umbra facem paméantului,
Rugamu-ne-ndurarilor,
Luceafarului marilor;
Asculti-a noastre plangeri,
Regind peste ingeri,

Din neguri te aratd,
Lumina dulce clara,

O, Maicd preacuratd

Si pururea fecioard,
Marie!

(1880)

Poema creata in deplindtatea maturizarii geniului si care probeaza,
asimptotic, ceea ce, intr-o insemnare cireia nu i s-a dat importanta cuve-
nitd, cd poetul se simte / se considera crestin la puterea a 10-a (Mss. 2275
bis, fila 8), iar nu ateu, cum 1-au inchipuit proletcultistii si ,,corectii politic”
postdecembristi. Daca Maria Fecioara este izvorul/inceputul intruparii,
Hristos este implinirea mantuitoare a Iubirii si Adevarului: ,,Invatiturile
lui Buddha, viata lui Socrat si principiile stoicilor, cararea spre virtute a
chinezului Lao-tse, desi asemandtoare cu invatamintele crestinismului,
n-au avut atata influentd, n-au ridicat atata pe om ca Evanghelia, aceastd
simpla si populara biografie a blandului nazarinean a carui inima a fost
strapunsa de cele mai mari dureri morale si fizice, si nu pentru el, pentru
binele si méantuirea altuia. S$i un stoic ar fi suferit chinurile lui Hristos,
dar le-ar fi suferit cu mandrie si dispret de semenii lui; si Socrat a baut
paharul cu venin, dar l-a baut cu nepdsarea caracteristica virtutii civice a
antichitatii. Nu nepasare, nu despret: suferinta si amaraciunea intreagd a
mortii au patruns inima mielului simtitor si, in momentele supreme, au
incoltit iubirea in inima lui si si-au incheiat viata pamanteascd cerand de
la tata-sau din ceruri iertarea prigonitorilor. Astfel a se sacrifica pe sine
pentru semenii sdi, nu din mandrie, nu din sentiment de datorie civica,
ci din iubire, a rimas de atunci cea mai inaltd forma a existentei umane,
acest saimbure de adevar care dizolva adanca dizarmonie si asprimea lup-
tei pentru existenta ce bantuie natura intreagd™.

9 Timpul, VI, nr. 81, 12 aprilie 1881, p. 1.
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Si coborandu-ne sau indltandu-ne la conditia geniului, iubirea e di-
mensionata cu masura Fecioarei si a ingerilor, cdci rugdciunea lui Iisus,
a inimii, are pe revers rugiciunea citre Maria: ,,Preasfantd Nascatoare
de Dumnezeu, miluieste-ne pre noi!” O astfel de rugaciune creeaza
Eminescu. Parintele Teofil Paraian, pe de altd parte, spunea cd orice ru-
giciune e bund, cand e curatd, din inimd. Aceastd curdtenie, a inimii,
ne insoteste in poemele de iubire eminesciene sub spectrul antitezelor
care sunt viata, in viziunea poetului nostru: Tnger si demon, Venere si
Madond, Inger de pazd s.a. Fata de imparat din Luceafdrul se aratd ,,Cum
e Fecioara intre sfinti/ Si luna intre stele”, puritate si tainica lumind cos-
mica, aceeasi ca in Poemele luminii ale lui Blaga. Devenitd femeie din
lume, sub numele de Catidlina, aceasta incd mai aspira sd primeasca lu-
mina hyperionica, fara de care nu-i mai raméne nici norocul stelei daruit
muritorilor de rand: ,,— Cobori in jos, luceafar bland,/ Alunecand pe-o
razd,/ Pitrunde-n codru si in gand,/ Norocu-mi lumineazi!”. In fata ce-
lor care au condamnat-o pe Citdlina la iremediabila opacitate in raport
cu lumina hyperionica, Noica a inteles cat de importanta este transpa-
renta lumii produsé de ddra de lumind a Luceafarului pentru destinul
uman, punand la indoiala ,dreptatea ontica” din respingerea finala de
catre Hyperion a rugii fetei din codru. Din contra, generalul se arata ste-
ril, riscand cdderea de la conditia divina care nu poate sa raimana surdd
in fata inimii, a rugdciunii. Eminescu a inteles asta si de aceea s-a ardtat
nemultumit de strofa finala a poemului, propunandu-si, dupa cum re-
zultd din insemnarea semnalata de George Munteanu, sa refacd epilo-
gul, inaltdndu-1 a la Giordano Bruno. Criticii rationalisti au transformat
relatia dintre Catalina si Hyperion intr-o antitezd insolubild, incat au
devenit ,partizani’, cu aparentul avantaj de a lua partea geniului si a
condamna sluga, cum se exprima insusi G. Calinescu, pe cata vreme ge-
niul nu inseamna, moraliceste si judecdtoreste, partizanat, ci suferintd,
conditie tragica in fata opacizarii lumii.

Si aici intervine extraordinara prezentd a substantivului lumind si a
verbului a lumina, cu toate variantele si derivatele lor, in intreaga opera
eminesciand. Doar cédteva crampeie din Memento mori: ,,columne lu-
minoase’, ,,roiuri luminoase”; soarele: ,, Aerul se aureste de-a lui fata lu-
minoasd,/ Sala verde din padure straluceste in cantari’; ,, Totul e lumind
clard, radioasa voluptate,/ Florile stau ca topite, raurile limpezi sunt”;
»91 albine roitoare luminoasd miere sug;’; eroii Daciei: ,,Dupa moarte
vin in siruri luminoase ce invie —/ Vin prin poarta rasdririi care-i poarta
de la rai’; ,lumina sfintei mari”; ,Lin luceste-eterna pace, luminos si
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mandru tel” La Eminescu, eferna pace tine de preontologic, de starea
d’intdi (Constantin Amdriutei'?), singularitate canonica a filosofiei ar-
haice si arheice roménesti scoasd din ascundere de geniul eminescian.
Lumina tainica a eternei paci tine de eonul necreat si de aceea, atrage
atentia Parintele Dumitru Staniloae, accesul catre acesta/aceasta tine de
cunoasterea apofaticd, caci lumea e rationald doar in plan fenomenolo-
gic (Kant) si supranationald in Logosul divin. In experienta apofatici,
spune Parintele Staniloae, ,,sunt date toate”, lumea devenind transparen-
td pentru Dumnezeu (vezi si zona de maximd transparentd despre care
vorbeste transdisciplinaritatea'!), intr-o lumina ,care straluceste prin
toate”!?, dovedindu-se astfel ca lumea insasi se schimbd, ci ,,e «lumina»
inepuizabild conform cuvantului romanesc «lume», care vine de la lati-
nescul «lumen»”'3, singura etimologie conservatd in sanul limbilor ro-
manice pentru ideea de lume. Lumea opacd, asa cum apare sub simturile
noastre, nu are consistentd ontologicd, ci numai una dialogicd, accesul la
ontologic fiind inlesnit doar prin dialogul rugdciunii: ,,Potrivit credintei
noastre, lumea se lumineaza in relatia ei ontologicd cu Dumnezeu, care
e sensul ei suprem”!,

In lipsa legiturii lume-cer, care e plinitate a Fiintei in rugaciune, lu-
mea devine opacd, pustietate, zice Eminescu in Memento mori: ,Nimic
nu lumineaza astei pustietdti,/ Doar sloiurile par ca ruine de cetdti,/
Plutind de asprul viscol al mortii cei de veci...”. In Melancolie, Biserica
insasi se afla in ruind, semn al incetarii dialogului cu cerul:

Biserica-n ruind
Sta cuvioasa, tristd, pustie si batrana,
Si prin ferestre sparte, prin usi tiuie vantul -
Se pare ca vrajeste si cd-i auzi cuvantul -
Néuntrul ei pe stalpii-i, pereti, iconostas,
Abia conture triste si umbre au ramas;
Drept preot toarce-un greier un gand fin si obscur,
Drept dascil toaci cariul sub invechitul mur.

10 Vezi studiile si eseurile lui Constantin Amariutei din antologia Mihaelei Albu Din
exil... acasd... ,,cu Eminescu de mand”, postfata de Theodor Codreanu, Bucuresti, Editura
Muzeului National al Literaturii, 2021.

11" Basarab Nicolescu, Théorémes poétiques / Teoreme poetice, editie bilingva, trad.
din franceza de L.M. Arcade, ilustratie graficd de Mircia Dumitrescu, Bucuresti, Editura
Curtea Veche Publishing, 2013.

12 Dumitru Staniloae, Teologia Dogmatici Ortodoxd, Bucuresti, 1, 1978, p. 134; v. si
editia de la Institutul Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, I, Bucuresti, 1996.

13 Tbidem, p. 347.

4 Ibidem, p. 348.
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Poetul isi aminteste ca numai adevarata credinta ,,zugraveste icoa-
nele-n biserici’, ca el insusi e primejduit cu pierderea puterii rugaciunii,
acea credintd care i-a pus in suflet ,,povestile-i feerici’, acele povestil® in
care traieste Archaeus, forta divina plenitudinara a artei si cugetarii. A
pierde geniul creatiei e totuna cu a pierde accesul la lumind, a nu mai
putea intra in sala cu pereti de oglinzi, lacasul armoniei:

Pe inima-mi pustie zadarnic mana-mi tiu,

Ea bate ca si cariul incet intr-un sicriu.

Si cand géndesc la viata-mi, imi pare ca ea curd
Incet repovestita de o straina gura,

Ca si cand n-ar fi viata-mi, ca si cAnd n-as fi fost.
Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost
De-mi tin la el urechea - si rad de céte-ascult
Ca de dureri straine?... Parc-am murit de mult.

Rationalitatea oarbd e contrapusa luminii talentului: ,,Oamenii inva-
tati, dar fard talent propriu, adica purtatorii stiintei moarte mi-i inchi-
puiesc ca o sald intunecatd cu o usd de intrare si cu una de iesire. Ideile
straine intrd printr-o usa, trec prin intunericul silii si ies pe cealalts,
indiferente, singure si reci. Capul unui om de talent e ca o sala iluminata
cu pereti de oglinzi. De-afara vin ideile intr-adevar reci si indiferente —
dar ce societate, ce petrecere gasesc. In lumina cea vie ele isi gisesc pe
cele ce s-aseaman, pe cele ce le contrariaza, disputa - concesii si ideile
cele mari, chintesenta vietei sale sufletesti, se uita la ele dacd si cum s-ar
potrivi toate fard sa se contrazica. Si cum ies ele din aceasta sald ilumi-
nata? Multe, intdi inamice ies infratite, toate cunoscdndu-se, toate stiind
clar in ce relatiune stau sau pot sta — si astfel se comunica si auditoriului
si el se simte in fata unei lumi armonice care-l atrage”!°. Intunericul
rationalist, ateu (recte, falsul iluminism), care se crede vesnic, deplange
pe Poet care ar trece prin lume ,strdin si efemer”, dar, in realitate, ,,Cu
sufletu-n lumina, cu gandurile-n cer”, in vreme ce este gonit din lumea
opaca cu izbucniri de ,,rasuri si inghetat de vant’, atunci cand canta ,,ie-
sitii din mormant, crezand in Inviere” (Intunericul si Poetul). Distractiei
si veseliei Intunericului, Poetul le opune grija pentru ,,romana drama/
Cum din mormant eroii istoriei 1i cheamd/ $i muzica roméana chemand
din muntii-n nouri,/ Din stelele cazinde, din viile-n ecouri,/ Din brazii

15 Vezi: Theodor Codreanu, Poezia ca ,,poveste” a armoniei, studiu introductiv la Mi-
hai Eminescu, O sutd si una de poezii, Bucuresti, Editura Academiei Roméne, 2017.

16 Mihai Eminescu, Fragmentarium, Editura Stiintific si Enciclopedica, Bucuresti,
1981, p. 544.
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ce suspina l-a iernei vijelie,/ Din fluerul cel jalnic, din buciumu-n cam-
pie/ Cheménd doina roména, a inimelor plangeri,/ A sufletului noapte,
a dorurilor stangeri./ Romanu-n trecut mare e mare-n viitor!/ $i tu vrei
ca poetul sd fie trecator,/ Pe-a tdrei sale tarmuri sd n-aiba ce cdnta?”
Poetul incd isi mai aminteste de vremea ingerilor rugatori pentru

oameni: ,,Si rasfirati in spatiu ingeri duceau in poale/ A lumilor ad4n-
ce si blande rugdciuni/ Si intinzand in vanturi aripele regale/ L-a lu-
mii trepte-albastre le duc si le depun” (Feciorul de impdrat fird de stea).
Lipsit de steaua norocului lumesc, céci geniul, ca luceafar, este el insusi
stea, feciorul acesta se ddruise inca din adolescenta iubirii de Romaénia,
simtind aldturi prezenta ingerului intermediator (Ce-ti doresc tie, dulce
Romdanie):

Ingerul iubirii, ingerul de pace,

Pe altarul Vestei tainic surazand,

Ce pe Marte-n glorii sa orbeasca-1 face,

Cand cu lampa-i zboard lumea luminénd,

El pe sanu-ti vergin inca sa coboare,

Guste fericirea raiului ceresc,

Tu il strange-n brate, tu ii fa altare,
Dulce Romanie, asta ti-o doresc.

Daci iubirea de femeie-inger poate esua, pierzand legatura divina
dintre pdmant si cer, in lipsa luminii-raza (Pe ldngd plopii fard sof...:
,Dandu-mi din ochiul tiu senin/ O razi dinadins,/ In calea timpilor ce
vin/ O stea s-ar fi aprins”), atunci numai rugdciunea jertfelnica, dem-
nd de Golgota, mai poate birui opacitatea lumii, care este Diavolul.
Périntele Arsenie Papacioc considera ca suprema rugéaciune, cea totala,
e aceea a suferintei: ,,Singura suferinta este suprema catedrd de teolo-
gie”, ,prin cruce, prin jertfa”. Altfel spus, ,,sd stim sa murim si sa inviem
in fiecare zi”. Acel ,,Parc’am murit de mult” din Melancolie consoneaza
cu surprinzdtoarea rugdciune care este Odd (in metru antic), oda inva-
tarii mortii invietoare din final: ,,Ca sa pot muri linistit, pe mine/ Mie
reda-mal!”

Pana atunci insa, teologia necazurilor, cum a numit-o, imblanzi-
tor, parintele Ioan C. Tesu!’, a culminat, la Eminescu, prin singulara
Rugdciunea unui Dac, pe care a comentat-o, in chip genial, marele kynic
al gandirii moderne, Emil Cioran. Spre aducere-aminte, sd reproducem
textul:

17 Pr. prof. univ. dr. Ioan C. Tesu, Teologia Necazurilor si alte eseuri, Bucuresti, Editura
Christiana, 1998.
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Pe cAnd nu era moarte, nimic nemuritor!8

Nici sdimburul luminii de viata datétor,

Nu era azi, nici mane, nici ieri, nici totdeuna,

Cici unul erau toate si totul era una;

Pe cand pamantul, cerul, vazduhul, lumea toatd
Erau din rindul celor ce n-au fost niciodata,
Pe-atunci erai Tu singur, incat ma-ntreb in sine-mi:
Au cine-i zeul carui plecdm a noastre inemi?

El singur zeu statut-a nainte de-a fi zeii
Si din noian de ape puteri au dat scanteii,
El zeilor d4 suflet si lumii fericire,

El este-al omenirii izvor de mantuire,
Sus inimile voastre! Cantare aduceti-i,

El este moartea mortii si invierea vietii!

Si el imi dete ochii sd vad lumina zilei,

Si inima-mi umplut-au cu farmecele milei,

In vuietul de vanturi auzit-am al lui mers

Si-n glas, purtat de cantec, simtii duiosu-i viers,
Si tot pe langd-acestea cersesc inc-un adaos:
Sa-ngaduie intrarea-mi in vecinicul repaos!

Sa blesteme pe-ori cine de mine-o avea mild,
Sd binecuvanteze pe cel ce mad impil,
S-asculte orice gurd, ce-ar vrea ca sa ma rada,
Puteri sa puie-n bratul ce-ar sta sa ma ucida,
S-acela intre oameni devina cel inti

Ce mi-a rapi chiar piatra ce-oi pune-o capatai.

Gonit de toata lumea prin anii mei sa trec,

Pan’ ce-oi simti ca ochiu-mi de lacrime e sec,
Ca-n orice om din lume un dusman mi se naste,
C-ajung pe mine insumi a nu md mai cunoaste,
Ca chinul si durerea simtirea-mi a-mpietrit-o,
Ca pot sa-mi blestem mama, pe care am iubit-o -
Cand ura cea mai cruda mi s-a parea amor...
Poate-oi uita durerea-mi si voi putea sa mor.

Stréin si far’ de lege de voi muri - atunce
Nevrednicu-mi cadavru in ulitd l-arunce,
S-aceluia, Périnte, sd-i dai coroana scumpa,

18 N. Georgescu elimini virgula de dupa primul vers, ca in primele patru editii Ma-
iorescu si ca in Convorbiri literare, ceea ce schimba si sensul versului urmator, sintagma
»de viatd datdtor” nemaijavind valoare atributivd, ci fiind nume predicativ pe langa verbul
subinteles ,era’, anticipat in primul vers.
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Ce-o0 sd asmute cainii, ca inima-mi s-o rumpa,
Tar celui ce cu pietre md va izbi in fata,
Indura-te, stapane, si da-i pe veci viata!

Astfel numai, Périnte, eu pot sa-ti multumesc
Cé tu mi-ai dat in lume norocul sa tréiesc.

Sé cer a tale daruri, genunchi si frunte nu plec,
Spre ura si blestemuri as vrea sé te induplec,
S4 simt cd de suflarea-ti suflarea mea se curma
Si-n stingerea eterna dispar fard de urma!

(1879)

In primul rAnd, poema este o rugdciune (cum o spune i titlul), din ca-
tegoria ,,jertfa a arderii de tot”'%, rugiciune a rdzbundrii, cam o numeste
Périntele Arsenie Papacioc: ,\Vreti sa biruiti: smeriti-va si nu judecati pe
nimeni. Pentru ca in felul acesta veti fi liberi. Altfel nu”. Pentru asta, ,Va
invét eu: sa-1 iubiti [pe cel pe care vd razbunati — n.n.] si sa-1 pomeniti la
rugdciune. Pentru ca daca te razbuni, ramai dator la Dumnezeu. Dacd
nu te razbuni, ramane Dumnezeu dator la tine, si e mai bine asa, cé spu-
ne si Scriptura: «Rdzbunarea e a Mea»”?. Ca si Eminescu, semnificativ,
Périntele Papacioc a cinstit-o pe Fecioara Maria intreaga viata.

In rugiciunile rizbunarii, logica paradoxald a cunoasterii apofa-
tice ,rastoarna” catafaza care e mai aproape de logica aristotelicd. Cel
mai important filosof al religiei din secolul al XX-lea francez, René
Girard, a demonstrat ca saltul de la antropologia mitologica la cresti-
nism l-a facut, decisiv, Noul Testament, Biblia fiind cel mai limpede si
mai profund fext victimar din istoria omenirii?!. Crestinismul a pus
capdt milenarei probleme mitologice a victimei ispasitoare fundata pe
criza sacrificiald izvoditd din mecanismul rdzbundrii perpetue in con-
fruntarea oamenilor cu toate tipurile de violenta, de la catastrofele na-
turale pana la cele mai nimicitoare razboaie. Eminescu nu poate trece
cu vederea cd lisus, care a primit jertfa, absolut fard nicio vina, este,
foarte adesea, subminat chiar din interiorul Bisericii tentate sa recurga
la violenta si moarte, ca in istoria medievala a Inchizitiei. Mai mult,

19" Cf. Nota 580 a Pirintelui Stiniloae, la Cuviosul Isaia Pustnicul, Doudzeci si noud
de cuvinte, in Filocalia..., vol. XII. Traducere din greceste, introducere si note ale Parintelui
Dumitru Sténiloae, Bucuresti, Editura Harisma, 1991, p. 286.

20 Cf. Sorin Apetri, Intre timp si vesnicie. Viata Pdrintelui Arsenie Papacioc, editia a
II-a revédzuta si adaugita, Suceava, Editura Accent Print, 2015.

21 Vezi, intre altele: René Girard, Despre cele ascunse de la intemeierea lumii. Cercetiri
intreprinse impreund cu Jean-Michel Oughourlian si Guy Lefort, editia a II-a revizuits,
trad. din franceza de Miruna Runcan, Bucuresti, Editura Nemira, 2008.
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regi care se considerau crestini, slujeau Antihristul, fiind, de facto, fe-
roci eretici (Preot si filosof):
Stim a fi stranepotii acelui vechi pacat,
Ce semintia Cain in lume-o a creat.
De n-o-mbracdm in pilde, e semn c-am inteles,
Ca-n noi este credinta, ce-n altii e eres.
Caci eretic tiranul, ce Crucii se inchina
Cand oardele barbare duc moarte si ruina.
In van cu méani uscate se roaga, tiind strana,
Deasupra lui cu aripi intinse std Satana.
Degeaba langd patu-i alaturi sta sicriul
Cand gloatele-i pe lume au tot intins pustiul.

O spune cu aceeasi luciditate necrutatoare si-n publicisticd: ,,De
doud mii de ani aproape ni se predica sd ne iubim, si noi ne sfasiem.
De multe mii de ani Buddha-Cakya-Muni viseaza impdcarea omenirii,
linistea inimei si a mintii, indurarea si nepizmuirea, si cu toate aceste de
tot atdtea mii de ani, de la inceputul lumii, razboaiele presurd pamantul
cu singe si cu cenusd. In locurile pe unde au inflorit odinioara cetiti
frumoase pasc pe risipe turmele, si ceea ce necesitatea au ridicat, ura a
déramat; ba, chiar in numele celuia care propovédduia iubire, s-a ridicat
in nenumadrate randuri sabia si chiar astazi aceeasi cruce, acelasi sim-
bol de mantuire e in ajunul de a incurca (ca protest, nu negam) Europa
intr-un rdzboi al carui sfarsit nici un muritor nu-1 poate prevedea”?2.
(Acum, pare a fi randul Rusiei sd declanseze un razboi global, cu distru-
geri apocaliptice, sub obladuirea dictatorului ,,crestin” Vladimir Putin,
binecuvantat de Patriarhul Chiril I al Moscovei, tot in numele pacii si a
lui Hristos, cu ,,intermedierea” superputerii ,crestine” de peste ocean!)

Rugdciunea unui Dac, cu ecouri dramatice prelungi pand la Andrei
Muresanu si zguduitoarea Doind cititd la Junimea ieseand in ziua de
5/17 iunie 1883, cand se dezvelea statuia lui Stefan cel Mare si Sfant, va
fi caracterizatda de Nicolae Iorga ca fiind ,,duiosia deznddajduita a unei
doine de plangere si rizbunare™?, de fapt o rugé intoarsd, ca un blestem,
cu totul ravasitoare, ca si Rugdciunea unui Dac:

Stefane, Maria Ta,
Tu la Putna nu mai sta,
Las’ Arhimandritului
Toatd grija schitului,

22 M. Eminescu, Opere, vol. X, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1989, p. 77.
B Nicolae lorga, Istoria lui Stefan cel Mare, Bucuresti, Editura Minerva, 1978, p. 236.
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Lasa grija Sfintilor

In sama parintilor,

Clopotele sa le traga

Ziua-ntreaga, noaptea-ntreaga,

Doar s-a-ndura Dumnezeu

Ca sd-ti mantui neamul tau!
Tu te-nalta din mormant

Sa te-aud din corn sunand

Si Moldova adunand.

De-i suna din corn odata,

Ai s-aduni Moldova toata,

De-i suna de doud ori

T‘gi vin codri-n ajutor;

De-i suna a treia oara

Toti dusmanii or sd piard

Din hotara in hotara -

Indragi-i-ar ciorile

Si spanzurdtorile!

Rugiiciunea unui Dac este una a razbunarii totale, cerand extinctia
unei specii umane fard noroc, a Dacului supus ,terorii istoriei” din pri-
cina bunitétii/omeniei cu care 1-a adus pe lume Périntele ceresc: ,,Cine-a
vazut vrodata popor de oameni buni/ Si fie mare?” (Andrei Muresanu).
Asta e posibil numai intr-o lume dominatd de Diavol, rdul fauritor de
istorie: ,Rau si urd/ Dacd nu sunt, nu este istorie”. Dacul recapituleaza
intreaga istorie a Creatiei, de la preontologic (starea dintdi, vezi cosmo-
gonia Scrisorii I) pana la domnia Raului in lumea modernd, prezenta,
altminteri, si in Scrisoare. Intrebarea pe care si-o pune e cirui Zeu si
adreseze cererea lui, raspunsul fiind fara dubii: e Dumnezeul milei/iu-
birii, al crestinatatii: ,,El este-al omenirii izvor de méntuire,/ Sus inimi-
le voastre! Cantare aduceti-i,/ El este moartea mortii si invierea vietii!”
Acestuia 1i adreseaza inlesnirea intrarii in vecinicul repaos pentru care
invoca tdria/putinta trecerii prin crucificarea de pe Golgota istoriei: ,Iar
celui ce cu pietre ma va izbi in fatd,/ Induri-te, stapane, si di-i pe veci
viata!” Este mdsura tuturor suferintelor, a ,,razbunarii’, fard de care ac-
cesul la eterna pace nu e posibil: ,, Astfel numai, Parinte, eu pot sa-ti
multumesc/ Ca tu mi-ai dat in lume norocul sé traiesc./ Sd cer a tale
daruri, genunchi si frunte nu plec,/ Spre ura si blestemuri as vrea sa te
induplec,/ Sd simt ca de suflarea-ti suflarea mea se curma/ Si-n stingerea
eterna dispar farda de urmal”
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In Luceafirul, Demiurgul nu-i implineste lui Hyperion dorinta mu-

ririi. De banuit ca nici Dacului, de vreme ce i-a dat viafd fard murire,
ca in basmul, mult pretuit de Eminescu, Tinerete fird bdtranete si viatd
fadrd de moarte. Crucificarea, da, i-a ingaduit-o, cici ea intdreste credinta
in nemurirea sufletului, enigma pe care poetul a incercat s-o descifreze/
intemeieze si stiintific, gindind la proiectul anuntat prin titlul Despre
nemurirea sufletului si a formei individuale.

Acum, se poate invoca si comentariul lui Emil Cioran, cel mai pa-

trunzdtor care s-a scris vreodata despre Rugdciunea unui Dac:

,In accesele de dezniadejde, singurul recurs salvator este apelul la o
deznddejde si mai mare. Nici o alinare rezonabila nefiind eficace, raiméne
sa te agati de o ratacire care sd rivalizeze cu a ta, ba chiar s-o depéaseasca.
Superioritatea pe care o are negatia asupra oricdrei forme de credinta iz-
bucneste in momentele in care pofta de a scapa de ea este foarte puterni-
cd. Toatd viata mea, in tineretea mea mai ales, Rugiciunea unui Dac m-a
ajutat sd rezist ispitei de a renunta la tot. Poate ca nu este inutil sa semna-
lez aici cd ultima pagina din Manualul de descompunere, prima mea carte
scrisa in francezd, este, prin ton si violenta, foarte aproape de excesele
Dacului. Nu doar un occidental a descoperit in literatura romand o nota
sumbra, ciudatd la un popor cu reputatie de frivol. Aceastd notd exista
indiscutabil si este atribuitd, in lipsa unei motivatii precise, conditiilor is-
torice, incercdrilor neintrerupte ale unei tari la cheremul cutdrui sau cuté-
rui imperiu. Fapt este cd in pagina in chestiune totul se termina rau, totul
avorteaza, si ca esecurile sunt puse pe seama destinului, instanta suprema
a celor invinsi. Ce popor! Cel mai pasiv, cel mai putin revolutionar care se
poate imagina, cel mai infelept, in acelasi timp in sensul bun si in sensul
rau al cuvantului, si care dd impresia c4, intelegand totul, nu poate nici sa
se ridice si nici sd se coboare la o iluzie. Cu cét traim mai mult, cu atit ne
spunem, chiar traind ani si ani departe de el, cd nu vom scapa niciodata
de un nenoroc originar, de un legat funest care distruge orice veleitate de
sperantd. Rugdciunea unui Dac este expresia exasperatd, extrema, a nean-
tului valah, a unui blestem fara precedent, lovind un colt de lume sabotat
de zei. Acest Dac, evident, vorbeste in numele sdu, dar deznadejdea sa are
radacini prea profunde pentru a putea fi redusa la o fatalitate individuala.
Ce-i drept, noi ne tragem cu totii din El, noi perpetuam amdraciunea si
mania sa, inconjurati pentru totdeauna de nimbul infrangerilor noastre.

Sa nu uitdm cé poetul era tandr cidnd a scris aceastd extraordinara si
inflacarata problematizare a existentei. O asemenea apoteozd negativa nu
putea avea un sens decat daca ea degaja o vitalitate intacta, o plenitudine
care se intoarce asupra ei insesi. Un bdtran dezamagit nu intriga pe ni-
meni. Dar a fi blazat inca de la primele uimiri constituie o trecere brusca
la intelepciunea care te marcheaza pentru totdeauna. Ca Eminescu ar fi
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inteles totul inca de la inceput ne-o dovedeste aceasta rugaciune a sa, cea
mai clarvazatoare, cea mai necrutatoare care a fost scrisa vreodata”.

(Emil Cioran, Paris, 3 aprilie 1989)

Nu mai poti spune nimic, doar sa amintesti ca acelasi Emil Cioran
recunoaste cd intreaga lui filosofie kynicd, deloc cinicd (precum confun-
da termenii cei neavizati) se trage din Rugdciunea unui Dac. Distinctia
dintre cinic (prototipul Marelui Inchizitor din romanul Fratii Karamazov
al lui Dostoievski) si kynic (Dacul eminescian, ca exemplu suprem) a fa-
cut-o filosoful german Peter Sloterdijk (n. 1947) in celebra lui carte de
debut, Critica ratiunii cinice (1983)%*.

Doar cd Eminescu i-a luat-o inainte, intrupand-o, genial, ca rugaciu-
ne a ,,razbundrii” crestine a unui popor care a supravietuit sub ,,teroarea
istoriei”.

24 Vezi versiunea romaneasci, in doud volume, trad. din germand de Tinu Pirvulescu
(Tasi, Editura Polirom, 2000).
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FATA TACUTA A DIALOGULUI
CARAGIALE - EMINESCU

Dr. conf. Pompiliu CRACIUNESCU

Cu Eminescu am obtinut o demnitate estetica si
eticd pe care nimeni si nimic n-o mai clinteste
din loc.

Mihai CIMPOI

Intre ,,geniul neprihanit” si ,anxietatea
influentei’, ,,demonii teoretici” zupdie legiu-
ne: unii mai trufasi, altii mai tiptili; unii mai
iscoditori, altii mai zoili; in fine, demoni de
toate intunecimile si solzoseniile. Caragiale
pare ca nu se sinchiseste nici macar de ace-
ia care il imbrancesc Intre doud povete, da-
ramite de acestia, impatimiti de concepte
aride ori de metafizice viziuni. In fapt, ii
dau ghes si il intrigd aprig: daimonul sau dialectic nu poate trai razletit.
Pehlivan din fire si nepasator la, deopotriva, influentd si neprihanire, el
sta de veghe: ascultd, dar nu se-ndura sa priveasca de-a dreptul; se uitd
suspicios si oblic; ii prieste prefacuta mirare si rasul pe-nfundate. Dar,
mai ales, stiinta - mediatd — a confratilor teoretici.

Este, bundoard, notorie stratagema prin care ,cinicul Caragiale”
face din Eminescu un medium cognitiv; si nu doar pentru Kant'. ($i nu
doar din Eminescu: au pétit-o Hasdeu, Zarifopol, Radulescu-Motru sau
»muscalii” Stere si Gherea.) Totodata, in pofida faptului ca poetul era
pentru el ,,0 nesecatd comoara de stiintd’, dupa cum marturiseste Slavici
- si, implicit, precum vom vedea, cel putin o dioptrie in plus pentru ,,pa-
tria vietii® —, cinicul il califica drept ,,copil naiv” pentru ca ii ,,socoteste
pe ceilalti oameni la fel cu sine si nu-si dd seama ca ei sunt niste imbeci-
1i”2. Dar nu numai atat si nu numai pentru aceasta marunta pricina. Ca
lucrurile stau asa, ne-o confirma Paul Zarifopol:

! Toan Slavici, Amintiri, editie ingrijita, prefatd, note si indici de George Sanda, Bu-
curesti, Editura pentru Literaturd, 1967. ,Mai, ii zicea lui Eminescu, drept si-ti spun, mie
Kant al tdu mi se pare un mare moftangiu.” Rezultatul? ,,Eminescu, indignat ca el indraz-
neste si vorbeasca despre Kant pe care nu-l cunoaste, se intetea si-i vorbea ceasuri intregi
despre filosofia lui Kant” (p. 171). La fel, despre adevar, datorie etc.

2 Ibidem, p. 159.
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»Fara indoiala, Caragiale intelegea deplin arta lui Eminescu, si poezia lui
o iubea in accese de cea mai ferventd admiratie. Totusi, nu rareori l-am
auzit zicAnd: Eminescu era prost. Si am temei sd cred ca aceastd copi-
laroasa taxare o provocase ezitdrile subtile, rezerva si scrupulul pentru

nuante pe care lectura si reflectia bogata le dezvoltase in spiritul atat de

viguros si de adanc al poetului™.

Explicatia lui Zarifopol este, socot, riguros exactd; doar cd nu o ,,co-
pilaroasa taxare” este zicerea lui Caragiale. Daca pe cei mai multi ii intri-
gd, ca orice gandire profunda ce se ridica in calea ,vointei impulsive”, pe
Caragiale ,reflectia bogatd” a lui Eminescu il incitd amarnic: o, chipuri-
le, blameaza, insa o admira, deseori pe ticute, si profita imparateste de
ea. Nacafaua lui (disimulatd) nu-si putea afla 0 mai nimerita tinta; nici
pehlivanul daimon un mai potrivit partener de dialog. In fapt, Caragiale
ii este, prin inteligentd si intuitie, pe deplin solidar lui Eminescu, dar
fard a-1 urma in ezitari si nuante. Din pricina lor, daimonul siu, radica-
list din fire, ii soptea ca ,era prost’; ceea nu-1 impiedica pe gazduitorul
sau sa aditioneze la propria-i dioptrie, necrutatoare, dioptria Eminescu,
la fel de aprigd, insd mai cuprinzétoare.

Iata, de pilda, un graitor context: in memoria noastra culturala, fai-
moasa institutie a garzii civice (cu origini pasoptiste, devenita ,,garda
ordgeneascd” in 1866 si desfiintata la 1884) stiruie datoritd indeosebi lui
Jupan Dumitrache, cel fascinat de onoruri si deficitar in onoare (de fa-
milist). Dacé in comedia O noapte furtunoasd garda prevaleaza ca pre-
text artistic (pentru gelozia dublaté de o naivitate pe masura), la fel ca in
prototextul sau (Cetdteanul Ghitd Calup, 1877), alte doua texte ulterioare
- Garda civicd si Baioneta inteligentd — 1i fixeaza imaginea caricaturald,
cristalizatd in jurul unui cdpitan cepeleng, respectiv al sarlatanului Gutd
Cotoi - fost ,,birjar, carciumar, binagiu, samsar de slugi, spion de politie,
bataus” -, mai-marele peste bocciii care dau in tirbacd ,un caine jiga-
rit”%. Ambele schite dateazd din 1897, O noapte furtunoasd - din 1879.

La 25 noiembrie 1877, Eminescu publicase in Timpul un mic text
intitulat Unde dai si unde crapd, care focalizeaza ridicola parada a garzii
bucurestene:

»La 21 acurgdtoarei luni garda cetateneascd din Bucuresti a fost stran-
sa sa facd paradi, fiind menita a i se intAmpla onoarea de a fi revizuita

3 Geniul neprihdnit, in Pentru arta literard, 1, editie si prefatd de Al. Sindulescu, Bu-
curesti, Editura Fundatiei Culturale Roméne, 1997, pp. 206-207.

41. L. Caragiale, Opere, 3, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1962, pp. 91-92. Des-
pre istoricul celor doua titluri, vezi p. 665 si 716
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de-a lungul de domnu(l] inspector. Cu mare ce s-au adunat oamenii, unii
de pe [la] 7 dimineata, altii de pe la 8 si, in sfarsit, au iesit la maidan, co-
mandati de grade superioare, alese pe sprinceani. In acea zi caii sacagiesti
au avut cdutare, iar gospodarii din linie au avut de ce face haz. Ici am
recunoscut pe respectabilul sir John Falstaff, care de un veac nu si-a vazut
genunchii de grosimea inimei, manuind cu mandrie frigarea, célare pe un
cal schiopatator si semanand mai mult a saltea de puf imbracata milita-
reste; dincolo altul spitelat si intreprinzator, aducand ca doua picaturi de
apa cu eroul lui Cervantes de Saavedra.

in sfarsit din hop in hop, cu chiu cu vai, mai cu opintele, mai cu su-
ghituri, s-au injghebat oastea de stransurd a lui Berlicoco Voievod, as-
teptand cu nerabdare ceasul cel de fericire cand d. inspector va raséri ca
Fat-frumos din poveste, spre a 0 mustrdlui. Bietul Papura Voda! Cum s-ar
fi bucurat el, cum si-ar [fi] unit manele pe burta privind «aceastd» a patra
putere in stat i a cincea roata la car!

Linia facea aluziuni perfide asupra sefilor alesi.

«La placinte inainte, da’ la razboi inapoi!» «Tata am prins un tatar. —
Adu-1 incoa, fitul meu! - L-as aduce, da’ nu ma lasa!» «Ia-1 de pe mine
ca-1 omor!» Si céte altele.

Asa-s oamenii, batd-i norocul. Cand vad cu ochii, parca dracu le-ar fi
soptit-o la ureche™.

»Prostia” lui Eminescu e cd nu se rezuma sa condamne oportunis-
mul minabil al zilei (ilustrat de viitorul ministru liberal C-tin Nacu),
ci, recurgand la referinta culturald revelatoare (Shakespeare, Cervantes,
Alecsandri), el se pune in radicald discrepanta atat cu ,,regimul intelectu-
al al reporterilor maruntei’, cat si cu gustul caragialian pentru aciditatea
concisa. De la Falstaft la Sandu-Napoild mergand, reflectia adanc-com-
prehensiva a lui Eminescu incapsuleaza toate nivelurile semantice ale
imediatitatii comico-tragice, in vreme ce Caragiale decupeaza febril
pretexte pentru un univers parodic anecdotic autonom. Daimonul sdu
- inrudit mai de graba cu... ,demonul amiezii”! - nu suferd de ,,anxie-
tatea influentei” si nici nu se lasa sedus de demonii teoretici, insd se-nte-
lege cu ei pe tacute. Astfel, el nu teoretizeaza, el caragializeazd.

Spre a ilumina si mai mult mecanismele acestui tot atat de ménos di-
alog pe cat de ticut, un al doilea exemplu se dovedeste de mare folos. De

> Opere, X, Bucuresti, Editura Academiei Republicii Socialiste Roménia, 1989, pp. 14-
15. Acest text este atribuit — ,,fara argumente” (Florin Manolescu, Caragiale si Caragiale,
Bucuresti, Cartea Roméaneasca, 1983, p. 341) - de catre I. Cremer lui Caragiale. Dacd, de
pild4, in privinta lui Crdcdnel din ,Bobarnacul” (IL, nr. 18 / 13 martie 1879), nu incap
dubii, aici eroarea tine de evidenta. O probeaza minipolemica provocata de acest text si
sustinuta cu imbatabile argumente de catre autorul lui, Eminescu insusi; vezi O ldmurire

)

(O foitd fabricatd...”), in acelasi volum, pp. 15-16.
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aceastd datd, ,liantul” este Cracanel. ,,Personaj” eminescian, Cracénel
este un ipochimen nomad; caragializat, la randu-i, el trebuie privit dans
tous ses états.

Iata-1 pe Cracdnelul vazut de Eminescu, mai intéi intr-un text pole-
mic de la 1879. In fapt, gazetarul desprinde o secventi din teatrul lumii
/ »patria vietii” spre a-1 zugravi pe Petru Gradisteanu:

»Existd un biet om nenorocit aici in Bucuresti pe care o soarta nemi-
loasa, hirdzindu-i un cap de marimea unei miciulii de mac si un trup
inchircit si ridicol, l-au zvirlit totusi pe scAndurile scenei, ba incé i-au
mai inspirat si nenorocita predilectie nu pentru farse de genul paiatelor,
ci pentru tragedie inaltd, incat vizitarea teatrului e totdauna primejduita
de catra acest crestin.

Numele proverbial a acestui geniu ciudat in felul sdu e Cracénel. Daca
se dd vro tragedie si joaca si el vrun rol, publicul se prapadeste toata seara
de réas de interpretarea ciudatd pe care Cracanel o dé rolului sau tragic;
daca se da vro comedie, publicul plange de interpretarea, vrednicéd de co-
mizeratiune a rolelor sale comice.

Eibine, Cracédnelul Parlamentului e d. Petre Gradisteanu. Pronuntind
cuvinte mari si avind o fizionomie nenorocitd, care poarta sigiliul nesters
a unei viclenii pronuntate, voind a vorbi cu sentiment si cildura si nefiind
capabil de aceasta, domnia sa se umfla in mod artificial si, cu sofismele
cele mai netrebnice, de cari ar rade si copiii, cu intortocheri de cuvinte, cu
tertipuri si cusururi subtiri de advocat, d-sa s-apropie de cestiuni mari si

de espunerea libera si clari a spiritelor oneste”®.

Daci in contextul de fata figura personajului-soitar ii serveste lui
Eminescu pentru a acuza seceta ideatica drapata de ,betia de cuvinte’,
trei ani mai tarziu, in 1882, Cracénel revine in publicistica sa, de-aceasta
datd juxtapus ,,cu saltimbancul politic C.A. Rosetti’, spre a denunta ple-
iada de ,feneanti [...] care suge maduva poporului’, singurul lor merit
fiind ,,negotul vorbelor goale din cari nici paserile n-au cu ce se satura’

,,Tncepénd cu Crécénel, saltimbanc caraghioz, fost matelot pe-o cora-
bie greceasca de pe Dunire, care azi ia o pensie de 4000 franci pe an sub
pretextul ca ar fi fost artist dramatic, un om de care lumea rédea tinan-
du-se de inima de céte ori [i]] vedea jucind tragedie, si sfarsind cu saltim-
bancul politic C.A. Rosetti; punand la mijloc toaté seria de cumularzi si de
reputatii uzurpate cate traiesc din bugetele statului, comunelor, judetelor,

6 [,,Rosii, incepand de la oratorii lor...”], ibidem, pp. 268-270.
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vom vedea cd aceasta este noua aristocratie care suge maduva poporului,

ci aceasta este cauza adevirati a relelor economice ce ne bantuie™’.

Lui Caragiale, astfel de strategii textual-reflexive trebuie sd-i fi parut
fastidioase, si, de aici ,Eminescu era prost”; prea se avinta sa risipeas-
cd mdrgdritare pentru imbecili! Caragializat, Cricinel goropizeaza® mai
putin: el devine Bibiloi si Mangafa; caci, cum ar spune Arghezi, sunt
»niste doi”. Primul Crécénel caragialian, cel (tot) din 1879°, n-are aerul
sa-1 prefigureze, cu necesitate, pe cel de-al doilea, mai celebru, din Dale
carnavalului (1885)'°. Acest Cracanel, ,sentimental si gelos ca un cotoi’,
este abandonat brusc (,,Adio si n-am cuvinte...”) de tdndra marsanda
Liza; intru consolare, Bibiloiul - fost! — se-nscrie ,,ca volintir in garda
nationald” si face fulminanta cariera: trei saptamani, trei decoratii, ca-
pitan! Numai cd ,iahnia de caracatitd” si gdndul ,la traddtoarea Liza” il
smulg prematur ,,de la cariera armelor” si din viata. Epitaful, sapat ,in
litere de aur” pe mormantul sau de catre dezolatii amici e graitor:

LAici zace
CRACANEL
Capitan in Garda civica,
VICTIMA A AMORULUI SI A BRAVURII SALE.
I se va ierta mult, cdci a iubit mult!”

Mache Rézachescu, din Dale carnavalului — de fapt, Telemac, ,ce-i
mai zice si Cracanel” sau Mangafaua (depinde de... zicitor) -, are, la
randu-i, ,naturelul simtitor”, dublat insa de o anduranta aparte: desi le
cade victima, el intra-n halima amoroasa dupa halima. Numai dupa cea
de-a saptea - in care e tradus ,cu un neamt, domnule!” - se produce

7 [,Senatul modificAnd in sectii”], in: Mihai Eminescu, Opere, XI11, Bucuresti, Editura
Academiei Republicii Socialiste Romania, 1985, p. 101.

8 ,A goropiza” este creat de citre Leibniz, pornind de la Goropius Becanus, promotor,
in veacul al XVI-lea, de etimologii fantasmagorice. Vezi: G.W. Leibniz, Noi eseuri asupra
intelectului omenesc, traducere de Marius Tianu, Bucuresti, Editura All Educational, 2003,
pp. 198-199.

9 Schita Crdcdnel, cu aluri de roman inci mai concentrat decat la Urmuz, apare
nesemnata in Bobdrnacul din 13 martie; a fost identificatd de I. Cremer (Presa noastrd,
1-2/1964) si inseratd in I.L. Caragiale, Opere, 11, Bucuresti, Academia Romand, Fundatia
Nationald pentru Stiinta si Arta, 2011, p. 141.

101n dictionarul sdu, subiectiv de altfel, Gelu Negrea inventariaz scrupulos deosebi-
rile, dar nu-mi pare ci I.L. Caragiale vrea sa-si striveasca personajul ,,sub un val gros de
sarcasme gratuite”. Dimpotriva, cred ci aici cinismul sdu e dislocat de un moment - rari-
sim la el - de condescendenta. Vezi: Dictionar subiectiv al personajelor lui I.L. Caragiale
(A-Z), Bucuresti, Cartea Roméneascd, 2009, pp. 91-95.
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un antract: ca sd-si uite focul, Cracdnel se face ,,martir al independen-
tii”; intra, adicd, volintir in... garda nationald! Spre deosebire de primul
Cracanel, acesta n-are sansa carierei: oastea lui Berlicoco Voievod se ri-
sipise, iar Mita, a opta, il traduce. Or, solutia tocmai de aici decurge: ,,0
mai iert acuma, dar dacd s-o mai intdmpla o data... hotdrat ma insor!”
Asadar, virtual martir al... ,,dependentii”’! Nu de alta, dar nici ,,ghete[le]
de brunel cu bizet pe catafalc”, de care ii pomeneste Mitei, nu-s pentru
el; 1i fuseserd puse-n picioare celuilalt Cracéanel, bravul capitan. ,Vorba
lui Sandu-Napoild: «De, boieri, d-v., pe langd bdjenie si caraghioslac!»”
Deteritorializat, saltimbancul Cracanel se goropizeaza la Eminescu;

caragializat, goropizorul devine protagonist de abreviata telemahie mai
intai, iar mai apoi etern(izat) raticitor de la revoltd amoroasd la apel-
pisie. In oricare dintre ipostazele sale, Cracinel mediaza intre daimo-
nul caragialian si demonii teoretico-reflexivi ce-1 bantuie pe Eminescu.
Astfel, personajul-soitar, aidoma multor capete ,,pline de gol” ce se itesc
in citoplasma semantica a scriiturii celor doi, dezvéluie fata tacuta a dia-
logului dintre a goropiza si a caragializa. Caragiale face arta din bascalie,
Eminescu, din invectivd, ambii fiind ultragiati de ,,cretinismul moral”
care tine loc de cultura secaturilor contemporane lor, dar nu numai.
Intr-un faimos Sonet, care le este dedicat acestora, autorul Népastei scrie:

Asa ne pomeniram, deodata, fira veste,

Trecand p-aci, prin jocul capricioasei firi.

Bizar! Fiinte fara fiinta, trecem peste

Pocitul vis al unei smintite-nchipuiri!

Un portret generic le va face mai tarziu, acelorasi ,,fiinte fara fiintd”,

Paul Zarifopol:

»Ca un ornament cocotat de mana unui pseudo-maestru vanitos si
dezechilibrat pe o cladire cuminte si frumoasd, omul este o grimasa in-
fioratoare a naturii. Si strambétura aceasta originard ii formeaza sufletul
si i-] domina. Caci el are grai, opinii si idealuri; opinii fiindca are grai,
idealuri ca sa-si justifice apetiturile. In sfarsit, are mutre, nu numai fizio-
nomie, ca celelalte fapturi; fiindca aceste au norocul sa trdiasca numai, iar

el are cabotina menire si arate ci traieste”!!.

Caragiale decanteaza grimasa, Eminescu - grimasa infiordtoare. Desi
primul are faima de ,zeu al negatiei” (Iorga), verbul celui de-al doilea
nu-i deloc mai putin aspru. Caragiale batjocoreste profilactic, in vreme
ce Eminescu sufera la vederea gramadirii ,,de perversitate catilinard” ori

1 Disonantd, in: Eseuri, 11, editie ingrijitd de Al. Sindulescu si Radu Sindulescu, Bu-
curesti, Editura Minerva, 1988, p. 9.
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a ,gusatilor cretinizati”!2. Ce lume! Nici macar moartea n-o izbdveste
de sine insasi, chiar dacd Eminescu o sperd. Intr-adevir, bizuindu-se pe
axioma dupa care ,,prostia si perversitatea fiind nemuritoare, cel putin
prostii si perversii in concreto sunt muritori’, el scrie:

»Cand vezi capete atat de vitreg inzestrate de la naturd incat nu sunt
in stare a intelege cel mai simplu adevar, capete in care, ca in niste oglinzi
rele, totul se reflectd strdmb si in proportii pocite, facindu-si complimen-
te unul altuia si numindu-se sarea pamantului, ai avea cauza de a te intris-
ta si de a despera de viitorul omenirii daca n-ai sti ca dupa o sutd de ani,
de pildé, peste amandoud despartamintele geniilor contimporani, peste
balamuc si puscirie, va creste iarbd si ca in amintirea generatiei viitoare
toate fizionomiile acestea vor fi pierit fard de nici o urma, ca cercurile din
fata unei ape statéitoare.

Garantia invingerii adevdrului si binelui in lumea aceasta este moar-
tea. Daca moartea nu s-ar indura sa ne scape de o generatie in disselecti-
une, care produce atatia Mihalesti, Fundesti, Patarlageni, Costinesti, daca
moartea n-ar pune adevirul la adapost de onoarea de a fi coexistat aldturi
cu partea criminald si stupidd a omenirii, niciodata natiile n-ar fi putut
strange acel capital de adevaruri care innobileaza aspra lor luptd pentru

existenta” 13,

De trecut, au trecut cu mult peste suta de ani, iar de la Disonanta
lui Zarifopol cu vreo zece peste; fizionomiile s-au, fireste, schimbat, dar
numai ele. Caragiale a vazut bine ceea ce nu este atins de timp — si de ace-
ea el pare mai contemporan cu noi decat ,,prostul” Eminescu: ,,Suntem
cum am fost si teamd mi-e ca nu cumva tot asa sd si rimanem”.

Lumea de-acum, o lume in care, vorba lui Peter Sloterdijk, ,,Diogene
s-ar teme s3 umble, in miezul zilei, pe stradd cu lampa aprinsd’!4, n-ar
tine in onoruri nici pe unul, nici pe celdlalt. Lumea de-atunci il are drept
»atractor straniu” pe Cracdnel, dar limbajul sdu strdin de semantica
otraveste deloc putine zile ale lumii de-acum. Grimasa, in fond, emana
din ,neantul valah” invocat de catre Cioran, iar ,,oroarea de carte” n-are
legatura doar cu ,,simpla lume orientala si patriarhald” - ,,glorioasd” in
cazul lui Caragiale, dar compensata de un talent abisal -, ci si de ,,har-
nicia vointei” prabusite intr-un ,vilmdsag de negandire”. Nici Zarifopol
n-ar avea azi mai multa izbandd in privinta onorurilor; prea se deda
demonilor teoretici, iar fata de ,,geniul pur si neprihanit” prea ireveren-

12 [,,Din cauza unei selectiuni..”’], in: Opere, X, ed. cit., p. 301.
13 [bidem, p. 407.
Y Critica ratiunii cinice, I, Traducere de Tinu Pirvulescu, lasi, Editura Polirom, 2000,

p. 232.
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tios este, iar asta nu se poate trece cu vederea. In fond, si el este, la fel
ca Eminescu pentru Caragiale, un ,,prost”. Ca, de altfel, toti romanii cu
craniu ,larg si incdpétor”, cotropiti de ,,intelepciunea suprafind” venita
de-aiurea, in‘gelepciune cu care, scria in 1881 Eminescu, am ajuns a im-
porta ,verdeturile murate din Franta. Romanul e de felul lui om prost.
Morar nu i-a dat Dumnezeu si fie, a mécina nu stie, a mura verdeturi
iar nu se pricepe, nici a bate lapte-n donitd”?>. Tocmai de aceea, insa,
promotorul ideilor gingase participa la dialogul Caragiale — Eminescu
intr-o contemporaneitate fara de timp.

Util si gospod in context restrans, la scara temporalitatii intelese (pe
urmele lui Heidegger) ca temporalizare a viitorului care gliseaza in tre-
cut venind din prezent, conceptul se diafanizeaza: contemporaneitatea
nu-i decét o tesaturd de cuante semantice si de particule mereu schim-
bétoare. Créacanel e un exemplu de particuld, vointa impulsivd unul de
cuanti, iar ,,neantul valah” — tiramul lor de manifestare plenara. Biata
fiintd se strecoara prin timp, in pofida timpului, in favoarea grimasei,
iar de ceva vreme, si-n in favoarea ,,gandirii slabe” Dovadd perempto-
rie, Cricénel: figura arhetipald a flecarului politic, vajnic goropizor, si,
deopotrivd, a fantelui de mahala, ,,martir al independentii”. ,,Prostul”
Eminescu si cinicul Caragiale, contemporani, l-au vazut bine. Or, con-
temporanul, postuleazd Giorgio Agamben, este ,cel care percepe intu-
nericul vremurilor sale [...], acela care primeste drept in fata fasciculul
de tenebre generat de vremurile sale”!S.

»Demonul teoretic” al lui Eminescu, adanc reflexiv, este dublat, in
publicisticd, de un realism preponderent tragic; daimonul lui Caragiale,
iscoditor prin natura, este dublat, in creatie, de un realism cinic. Deprins
cu haloul gandirii eminesciene, daimonul caragialian nu este insd strdin
de ,nelinistea metafizicd” ce nutreste ,actualitatea perend” a creatorilor
veritabili. Pe cdi diferite asadar, insd conexe - care amintesc de ecuatia
Socrate/Diogene!” -, Eminescu si Caragiale participa la aceeasi contem-
poraneitate transtemporald.

Dar, dacd-i asa, la urma urmei, de ce este, pentru Caragiale,
Eminescu ,,prost”? Ei bine, in acest context, ,,prost” inseamna exact ceea

15 Opere, X1, Bucuresti, Editura Academiei Republicii Socialiste Roméania, 1985, p.
389.

16 Nuditatea, Traducere din italiand de Anamaria Gebaild, Bucuresti, Humanitas,
2014, p. 23.

17— Bine, omule, ii zicea citeodatd Eminescu, dar mai deunazi erai de alta pirere. -
Stii ca ai haz!? i rdspundea Caragiali. Cum am mai putea si discutim dacd am fi améandoi
de aceeasi parere?” Ioan Slavici, op. cit., p. 23.
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ce insemna pentru Eminescu intr-o imprejurare similard. Scriind des-
pre Varlaam, intemeietorul de limb4, ,,una si nedespartita — in palat, in
coliba si-n toatd romanimea’, poetul adauga: ,Dar Varlaam era un prost.
In zilele noastre nici membru la Academie n-ar putea sa fie”'8. De buna
seamad...

Eminescu a vazut bine. Cine parcurge opera sa fira , baltate patimi”
nu-i poate tagadui amploarea si acuitatea privirii: el considera lucrurile
nu doar ,foarte de sus si foarte de departe”, dupa cum remarca Vianu, ci
si foarte de aproape si foarte in adanc. Opera lui Eminescu isi nutreste
plenitudinea din coexistenta dinamic-contradictorie a creatiei de lumi
cu comprehensiunea lumii in care trdieste creatorul de lumi. Dar cum
ar putea ,,intelepciunea suprafind” de ieri sau de azi s admita, odata cu
Mihai Cimpoi, cd prin ,,Eminescu am obtinut o demnitate estetica si
etica pe care nimeni si nimic n-o mai clinteste din loc”, din moment ce
ea s-a zbdtut si se opinteste tocmai asta sa facd? Zadarnica isprava!

18 Opere, X111, ed. cit., p. 394.

46



Buletin MIHAI EMINESCU

EMINESCU IN ARTE - SCULPTURA

Emil STANESCU,
arhitect

Dintre reprezentarile numeroase ale
poetului Mihai Eminescu in artele plas-
tice, o prestantd deosebitd o au cele din
sculptura, atat prin calitatea reprezentarii
artistice a statuilor, busturilor sau ansam-
blurilor, cat si prin alegerea unor pozitii
deosebite sub aspect urbanistic si arhitec-
tural in marile sau mai micile orase din
tard si din lumea intreagg, care, de-a lun-
gul timpului, au elogiat in acest fel per-
sonalitatea poetului national. Este adeva-
rat ca nu toate lucrarile sunt realizate ,,in
dulcele stil clasic”, mai ales ca intr-un arc
de timp de peste 125 de ani intre prima
lucrare si cele contemporane, gusturile, moda si curentele artistice s-au
schimbat de multe ori, dar preocuparea de a gasi noi forme de expri-
mare plasticd a uimitoarei personalitati a poetului si ,,omului deplin al
culturii roméne”, cum l-a numit Constantin Noica pe Mihai Eminescu,
ramane constanta.

Vom incerca o punere in tema privind arta sculpturii, una dintre cele
mai vechi forme de exprimare artistica ale omului, pornind din preisto-
rie, din Antichitatea egipteana si epoca Greciei lui Pericle, atunci cand
templele gazduiau marile dodoare - statuile colosale ale lui Zeus sau ale
altor zeitati. Strabon, Platon si Aristotel, marii tragici greci, Socrate si
multi altii ne sunt cunoscuti gratie busturilor ce ne-au parvenit din isto-
rie. Fidias a rdmas cel mai reprezentativ dintre sculptorii Atenei antice,
dar si Praxiteles (el insusi fiu de sculptor), Miron (autorul celebrului
Discobol) sau Ploiclet, dar si, anterior lor, Scopas si multi altii. Epoca ro-
mana a lasat marturie busturi si statui, grupuri statuare, infatisandu-i pe
marii imparati si generali, dar si pe inteleptii Romei intre care andaluzul
Seneca, istorici precum Titus Livius sau filosofi precum Epictet, ce au
ajuns pana in epoca noastrd gratie intruchiparii lor in sculptura.

In general, pentru realizarea statuilor sau busturilor s-au ales mate-
riale de cea mai buna calitate, iar arta aceasta ajunsese la un asemenea
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rafinament, incét iluzia operelor desdvarsite a generat mituri si legende
precum cel despre Pigmalion si Galateea sau, in pictura, despre strugu-
rii pictati de Zeuxis ce au dat iluzia cd sunt reali unor pdsari care s-au
ndpustit sa-i ciuguleascd, atat de realist fuseserd reprezentati de pictor.

Revenind la sculptura, sd vedem acum, pe scurt, care sunt curentele
majore ce s-au succedat de-a lungul istoriei in acest domeniu. Astfel,
dupd Hegel, avem trei mari epoci ale sculpturii: cea egipteand, cea a gre-
cilor si romanilor si cea crestind. La randul ei, cea din urma se va dife-
rentia in cea a Renasterii, barocului si romantica.

Despre arta si estetica sculpturii sunt foarte multe de zis si ne vom re-
zuma acum doar la citeva aspecte privind materialele sculpturii, pentru
a putea trece la o prezentare a principalelor lucrari de sculpturd care l-au
avut in centrul atentiei pe poetul de geniu al romanilor Mihai Eminescu.

Hegel, in Prelegeri de esteticd (vol. II, Ed. Academiei RSR, Bucuresti,
1966, pp. 164-170), in capitolul dedicat materialului sculpturii, amintes-
te, in primul rand, ca vechime si frecventa, lemnul, apoi ivoriul asociat
cu aurul, fonta si marmura, urmatorul fiind metalul turnat, bronzul, si,
nu in ultimul rand, piatra ,care poseda deja pentru sine obiectivitatea
consistentei si a duratei”:

»Dar cel mai nemijlocit corespunde scopurilor sculpturii marmura,
cu puritatea ei moale, cu albeata ei, precum si cu lipsa ei de culoare si
cu delicatetea luciului ei. Datorita structurii granuloase si caracterului
translucid, ea este preferatd cu mult ipsosului, care are o albeata moar-
ta, de cretd, si care, fiind prea deschis, sterge cu usurintd nuantele mai
fine. Marmura a inceput sd fie preferatd de antici abia intr-o epoca mai
tarzie, anume pe timpul lui Praxitele si Scopas care si-au cucerit cea mai
necontestata mdiestrie in cioplirea statuilor de marmura. [...] Deoarece
marmura «favorizeaza cu caracterul ei translucid moliciunea contururi-
lor, trecerea pe nesimtite a lor unele in altele si jonctiunea lor delicata;
tot astfel finetea si desdvarsirea executiei artistice apar pe albul discret al
pietrei mult mai limpede decét ar putea vreodata sa realizeze acest lucru
chiar si cel mai nobil metal, care, cu cét este patinat mai frumos, cu atat
produce mai multe reflexe si luciri care tulbura calmul» (cf. Meyer, Istoria
artei plastice la greci, vol. I, p. 279). De asemenea, grija atenta ce s-a acor-
dat in aceasta epoca si in sculptura luminii si umbrei, ale caror nuante
marmura le face mai vizibile decat le face metalul, a fost un nou motiv al
preferintei ce s-a dat intrebuintérii acestei pietre fata de folosirea metalu-
lui” (idem, op. cit., p. 169).

Desi poet romantic, incadrat de anumiti exegeti ca fiind printre ul-
timii scriitori/poeti romantici europeni, Eminescu este reprezentat in
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sculptura preponderent prin opere ce tin de
modelul idealului clasic/antic al artei, dar
unele statui, cum ar fi cea din fata Ateneului
roman $i nu numai, se apropie de idealul artei
romantice in sculptura.

Intre statuile lui Eminescu pe care le-am
revazut mintal, atunci cand s-a pus in dis-
cutie tema acestui congres, a fost, in primul
rand, cea din Rotonda romana (sau Rotonda
scriitorilor) din parcul Cismigiu - bust din
marmura realizat, in 1943, de cétre sculptorul
Ion Jalea (1887-1983). Amplasat pe un soclu
dispus in partea dreapta a intrérii in rotonda,
dinspre lac, in contextul celorlalte 11 busturi

de marmura, statuia se detaseaza prin prestanta si stralucirea marmore-
eana a chipului, emanand tinerete, vigoare dar si calm, siguranta, incre-

dere si dominare blanda, increzatoare.

O intamplare importanta din viata mea este legata de aceastd statuie
si tocmai de aceea am inceput cu aceastd realizare artisticd deosebita ce
ne aduce aievea ceva din frumusetea si spiritualitatea marelui poet.

O statuie din bronz la fel de celebra este cea amplasatd in fata
Ateneului Romén, opera a sculptorului Gheorghe Anghel (1904-1966).

Ridicata aici in 1965, in fata primei scene
lirice a tarii, in parcul din fata unei cladiri
emblematice a capitalei, statuia se asociaza
muzicii prin sublimul artei lirice ingemanat
cu cel al poeziei lirice eminesciene.
Asumandu-si proportiile elansate ale
statuii, prin care a dorit sa sublinieze spi-
ritualitatea poetului, sculptorul Gheorghe
Anghel a adoptat totodata varianta optima
pentru a reliefa fragilitatea fiintei acestuia
in fata propriului destin. Detaliile sunt abia
sugerate: hlamida, soclul de bronz si cel de
piatra sunt elemente de recuzita si facturd
romantica ce conferd statuii un aer de so-
lemnitate, de calm si gravitate, dar si ridi-

carea finald a poetului dincolo de contextul marginit al lumii in care

a trait.
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Un bust infatisandu-1 pe Eminescu la
maturitate gasim in Parcul Herastrdu, fiind
realizat de Mihai Onofrei (1896-1980) si
amplasat in acest loc in 1953, cu ocazia re-
amenajdrii mai multor parcuri bucurestene,
program la care au participat aldturi de arhi-
tecti peisagisti si multi sculptori. Tipologic,
bustul se incadreazd in specificul artei rea-
liste a epocii, pastrand parametrii fotogra-
fici ai poetului, cu detalii de fizionomie si
vestimentatie de influentd moscovita.

Bustul poetului din Parcul National
(fost 23 August), realizat de sculptorul Ionel

Stoicescu (n. 1968) se detaseaza de traditia
anilor ’50, incercdndu-se o esentializare, o
spiritualizare a imaginii. De remarcat ele-
ganta compozitiei soclului care completeaza
in mod fericit linia sobrd a bustului. O so-
brietate a expresiei care, din pacate, a gene-
rat o oarecare scadere din punct de vedere
compozitional la nivelul ansamblului.
Statuia din bronz a Poetului din curtea
Ministerului Afacerilor Externe, lucrare
apartinand sculptorului Ion Jalea, accentu-
eazd ideea de muzicalitate, de apropiere a
scrisului de arta lirica. Figura poetului este,
poate, prea efeminatd, usor strdind contex-

tului greoi al togii ce-i invaluie partea de
jos a corpului. Apropierea prea mare de
cladirea de factura clasica a generat si scur-
geri de apd neuniforma, dar repetata, care a
condus la depuneri de calcar care, la nivel
de perceptie vizuald, nu pot fi ignorate, de-
venind stanjenitoare pentru privitor.
Medalionul montat pe stela funerard a
mormantului poetului din Cimitirul Belu,
operd a lui Joan Georgescu (1856-1898), ne
infatiseazd un Eminescu in anii de final ai
vietii. Intreaga compozitie a stelei funerare
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si cavoului, prin liniile retinute si patina tim-
pului degaja o atmosfera de tristete in con-
sonantd cu versurile poetului incrustate pe
placa de bronz de sub medalion.

In Tasi, in fata Bibliotecii Centrale
Universitare ,Mihai Eminescu’, a fost ream-
plasat, in anul 1957, un monument realizat
in 1929 de sculptorul Ion Schmidt Faur. In
stanga si dreapta poetului, amplasat pe un
soclu elansat (5,20 m), pe doud trepte mai
aproape de baza, sunt reprezentate alegorii-
le Filosofiei si Poeziei, meditind, asezate pe
doud scaune.

O statuie in bronz a Poetului a fost ridicata la Cluj, in anul 1976, in
fata Teatrului National Cluj-Napoca, in partea dreapta a intrarii. Opera
a sculptorului Ovidiu Maitec, statuia face pereche cu cea a lui Lucian
Blaga, dispusa in partea stangd a intrérii principale.
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Au fost realizate busturi, monumente, statui dedicate lui Eminescu
si la Constanta, in 1936. Aici, lucrarea sculptorului Oscar Han, ansam-

Botosani. Imagine oarecum stranie ce surprinde
si uimeste totodatd, aidoma altor incercari simi-
lare de reprezentare ale lui Mihai Eminescu, de

la Paris si Sorbona.

Replica a statuii in bronz de factura expresio-
nista, dezvelita recent la Paris, opera a sculptoru-
lui Ion Vlad, al carei original se afld la Sorbona.
Daca ar fi sd acceptam idea lui Harold Bloom din
volumul Canonul occidental cé valoarea suprema
aartei ar rezida in ceea ce el numea ,,stranietatea’,
atunci putem accepta cd sculptorul de la Paris a

blul monumental cuprinzénd bustul Poetului
si statuia simbolica a Elegiei, in bronz, pe un
soclu de travertin, precum si pergola monu-
mentala din spatele statuii — toate pe faleza
din fata Cazinoului din Constanta, in apropi-
erea turnului Farului genovez.

Statuia de factura expresionista a lui Mihai
Eminescu la Montreal (2004), opera sculpto-
rului Vasile Gorduz. Imaginea se depdrteaza
parcd, odatd cu distanta uriasd masurata pe
glob intre Romania si Canada, de reprezen-
tarea devenita canonicd dupa mai bine de
125 de ani de la pri-
ma statuie a poetului
realizata in 1895 la
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acceptat si idea noastra ca, in privinta ar-
tei, fiecare poate emite o pérere proprie...
Asadar, de gustibus non est disputandum!

Un alt bronz, reprezentandu-1 pe Mihai
Eminescu la Cluj-Napoca, in Gradina
Botanicd. Lucrare a sculptorului Oscar
Han.

Statuia lui Mihai Eminescu la Deva,
dezvelita in anul 1973. Lucrare realizata de
sculptorul Tudor Panait.

Bustul de bronz al poetului Mihai
Eminescu la Manastirea Putna, dezve-
lit la 1926 de cétre sculptorul Oscar Han.

Lucrare de factura expresionista
in linia frecvent uzitatd in epo-
cd, cu hlamida in falduri si parul
bogat purtat de poet in anii de ti-
nerete, incununandu-i portretul
realizat cu vadita intentie de spi-
ritualizare, ganditor si parca rupt
de lume, visdnd la idealurile ma-
relui domnitor Stefan cel Mare,
inmormantat in acest loc maret
al istoriei Moldovei.
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La Sannicolaul Mare, in anul 1925, a fost
dezvelit primul monument dedicat lui Mihai
Eminescu in Transilvania, opera sculptorului
Ion Dimitriu-Barlad.

Un bust in bronz a fost realizat la Baile
Herculane in anul 1926. Lucrarea este atribu-
ita sculptorului Oscar Han (posibild replica a
lucrarii de la Manastirea Putna). Bustul este de
factura expresionistd in linia frecvent uzitata
in epocd, cu hlamida in falduri si parul bogat
purtat de poet in anii de tinerete, incununan-
du-i portretul realizat cu vadita intentie de
spiritualizare.

Bustul de bronz de la Oravita, realizat intre
anii 1923-1933 si dezvelit de catre sculptorul

Romul Ladea in anul 1933.

Bustul lui Mihai Eminescu din par-
cul de la Dumbraveni-Suceava, dezvelit
la 14 junie 1902, a disparut, se pare, fara
urme.

La Chisinau, din 1977, gdsim statuia
in bronz a lui Mihai Eminescu ampla-
satd pe Aleea Clasicilor din Gradina
Publica ,,Stefan cel Mare si Sfant”.

O poveste deosebita a fost dezvalu-
ita recent privind bustul in bronz al lui
Mihai Eminescu din parcul Arboroasa
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la Cernauti, realizat si dezvelit de ca-
tre sculptorul R. P. Hette in anul 1930.
Doar 10 ani a rdmas frumoasa lucrare
de linie clasica romana alaturi de cei ca-
re-1 dorisera pentru frumosul lor oras.
Ridicat de pe soclu in urma ulti-
matumului din 1940 dat de rusi, care
impunea retragerea tuturor bunurilor
culturale de pe teritoriile ,cedate” de
Romania, acest bust ajunge la Bucuresti,
la Muzeul de Arti Nationald. In mod
inexplicabil, in timpul celui de-Al doi-
lea Razboi Mondial, bustul dispare pana
in 1984, fi-

ind gasit in holul Scolii ,Mihai Eminescu”
din Botosani, apoi redezvelit, in anul 1987,
aflandu-se si astdzi in fata Liceului ,,Mihai
Eminescu” din Botosani. Cétiva oameni de
mare caracter, romani stabiliti de multi ani in
Canada, s-au straduit sa faca cunoscuta odise-
ea acestei frumoase opere de arta si isi doresc
sd o vadd intorcandu-se in locul sdu de origine,
intr-o buna zi, in orasul care a realizat-o prin
subscriptie publica si a intruchipat-o cu mare
artd, gratie unui concurs de sculptura castigat
de un mare sculptor roméan: Richard P. Hette
(1890, Piatra Neamt — 1981, Bucuresti).

Putem preciza ca primul bust al
lui Mihai Eminescu realizat vreo-
datd a fost cel de la Botosani, fiind
creat de sculptorul Ion Grigorescu
in anul 1895. De o eleganta deo-
sebita, aceasta lucrare se remar-
cd si astdzi ca una dintre cele mai
izbutite.

Iar primul ansamblu monu-
mental a fost opera sculptorului
Frederic Storck (1872-1942), dez-
velita in anul 1911, la Galati, in
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prezenta notabilitdtilor vremii intre care si Nicolae Iorga, care a tinut o
cuvantare ce incepea astfel:

»In numele unui curent de criticd si munci, de diramare si de mai
mandra ridicare a cladirii, de tdgaduire nesfielnicd si de afirmare indraz-
neata, curent care plecand din domeniul literaturii a cuprins astazi, o pu-
tem spune cu méndrie, tot cAmpul vietii nationale si in tot cuprinsul pa-
méntului locuit de roméni, aducem o inchinare de recunoscatori urmasi,
de continuatori prin fapte rodnice ai gandului inalt, lui Mihai Eminescu,
om mare al natiei, ceea ce este poate mai mult si decit un asa genial poet.

Din aceleasi nevoi ale vietii nationale a rdsarit pe rand in doua gene-
ratii acelasi crez. In cea dintai, el a rimas inchis in sufletele catorva oa-
meni, dintre cari Eminescu a fost fard nici o asemanare cel mai puternic
si cel mai nenorocit, traind intre nein‘gelegétori pentru solia sa; in cea de-a
doua generatie mii de oameni cred si lupta pentruel. [...]

Dar venim cu incredere ci spiritul fard de moarte care inconjura as-
tdzi acest bronz nu ne va respinge, nu ne poate respinge pe toti cei cari am
umblat si umblam pe céi care au fost si ale lui. Din adevar am facut gand,
din gand credinta, din credinta fapte, si numai inaintea infatisarii faptelor
pe care le-au dorit, cei morti invie bucurosi si se bucura de bucuria noas-
tra cand li se striga cu glasuri recunoscatoare, din drumul spre biruinta
voitd de dansii: Marire Tie!”

(N. Iorga, Eminescu, lasi, Editura Junimea, 1981, pp. 113-114)
Ulterior, marele cronicar si istoric romén scrie, in cronica Statuia lui
Eminescu, astfel:

»S-a dezvelit cu pompéd mare statuia ridicatd lui Eminescu la Galati
prin osteneala indelungatd a unui comitet in fruntea cdruia sta d.
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Corneliu Botez, astazi consilier la Curtea de Apel. Lucrarea a fost incre-
dintata sculptorului Storck, care in loc de a da pe un domn cu jacheta
sau chiar redingota, avand in figura o asemanare vadita cu fotografiile lui
Eminescu, a facut sd rasara dintr-o larga stanca de marmurd, insemnatd
de loviturile ciocanului, figura sening, blanda, — nu visatoare, ci maret do-
minatoare a poetului in plina maturitate, in stapanirea intreaga a geniului
sau. Un trup sprinten de femeie se desface din piatrd ficAnd si falfaie
flacdra unei torte, — semn, desigur, al poeziei vioaie ce se smulgea pentru
dansul din asprimea vietii inconjuratoare”

(Ibidem, op. cit., p. 116)

Reflectat in sculpturd, Mihai Eminescu reuseste sa-i adune in conti-
nuare pe romani in jurul idealului limbii romane si a poeziei, a artei si
culturii romanesti ca elemente identitare de mare forta, ce asigura pute-
rea poporului in drumul lui spre un viitor alaturi de celelalte natiuni ale
lumii. Fiind national, Eminescu este, asa cum spunea George Cilinescu,
universal. Tocmai de aceea in zi-
lele noastre, in continuare, apar
lucrari de artd originale in li-
teraturd, muzica, sculpturda sau
pictura, avandu-si izvorul de in-
spiratie in opera poetica, in pu-
blicistica, in viata si gandirea lui
Mihai Eminescu. Omul deplin
al culturii romane, Eminescu va
iradia cu fortd in spiritele noilor
generatii si avem convingerea
cd in cultura romaneasca opera
lui va furniza, in continuare, di-
rectii de creatie pentru lumea ce
se deschide in jurul nostru, din
care facem parte in mod creator, integrandu-ne cu demnitate si succes
in viitorul comun.

Sa precizam, in finalul acestui eseu, ca numarul operelor sculpturale
dedicate poetului Mihai Eminescu este mult mai mare, iar teritoriul pe
care acestea sunt diseminate este cu fiecare an tot mai extins, ca dovada
a perenitatii geniului eminescian, care permite noi si noi intruchipari
plastice, semn cd opera sa este vie si nemuritoare.
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EMINESCU IN OGLINZILE
EMINESCOLOGIEI EUROPENE

Florian COPCEA,
doctor in filologie

S-a remarcat faptul ca adeseori per-
spectivele exegetice innoitoare in domeniul
eminescologiei au venit din partea unor
hermeneuti strdini. Aplicarea unor noi gri-
le interpretative, unor originale moduri de
abordare, denumite de Adrian Marino de-
clicuri hermeneutice, s-a datorat francezului
Alain Guillermou, care a propus principiul
analizei genezei interioare, opus metodei tra-
ditionale a sursierismului italiencei Rosa del
Conte, care a explicat modernitatea viziunii
poetului nostru prin raportare la Absolut,
cercetatoarei din Elvetia Svetlana Paleologu-
Matta, care a identificat in Eminescu un
poet al ,,abisului ontologic” si Amitei Bhose, care a pus in evidentd im-
pactul filosofiei indiene asupra autorului Glossei si Luceafdrului, atét
prin intermediul lui Schopenhauer, cat si prin cunoasterea in original a
Vedelor vechilor inzi. Cercetétorii italieni mai noi au aplicat principiul
cronogenezei (Marco Cugno), au urmadrit similitudinile cu Leopardi si
Carducci (Giuseppe Manitta) sau modul in care a imbinat semnificatiile
motivului universal al zburdtorului (silfului) cu cele oferite de folclorul
romanesc (Gisele Vanhese).

La aceste contributii exegetice noi se adaugs, fireste, cele mai vechi,
datorate germanilor Klaus Heitmann (privind publicistica) si Helmuth
Frisch (care a identificat textele germane ale lui Eminescu), si rusilor
Iuri Kojevnikov si Elena Loghinovschi, consacrate similitudinilor tipo-
logice cu lirica lui Lermontov si altor romantici rusi. Regretata Zrica
Waswani a intreprins o noua cercetare a surselor indiene a unor po-
eme cu substrat filosofic, precum Luceafdrul, Glossda sau Odd (in me-
tru antic). S-a observat ca sinusoida receptdrii pe mapamond a operei
si personalitatii lui Eminescu e deosebit de capricioasa, inregistrand
asteptari firesti, dar si surprize, venite din areale culturale, de unde le
asteptam mai putin (China, Coreea de Sud, Thailanda, Japonia, tarile
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slave, Turcia, Cuba, Brazilia). La activ, avem acum traduceri bune (facu-
te in sarba, ucraineand, turca, rusd) si studii ample cu aspect comparat,
semnate de Michele Matusch (Germania), Samuel Démokos (Ungaria),
Suren Kolanjan (Armenia), Libuse Valentova (Cehia), Libuse Vajdova
(Slovacia), Ali Nar¢in (Turcia). Un studiu recent al lui Ali Nargin, care a
tradus doud volume de poezii ale lui Eminescu, remarca urmétorul fapt
revelator cu referire la Scrisori: ,,Masura versurilor care se succed este de
17. Poezia scrisa in limba romana a fost scrisd in totalitate in stilul lite-
raturii «Divan» (Divan). Cand citim versiunea acestora in limba turca,
ne gasim in fata scolii «Divan» din traditia otomand. Putem asocia acest
lucru cu faptul ¢4, in biblioteca in care Mihai Eminescu studia, se aflau
carti scrise in limba otomana...” [1, p. 26].

De ordinul evidentei este dinamizarea procesului de receptare a
operei eminesciene, incepand cu anii 1961-1964, cdnd au aparut cateva
studii, care au pus accentul pe ontologic, pe vocatia europenitatii si uni-
versalitatii, pe personalitatea complexd a lui Eminescu, remarcata inca
de Maiorescu in studiul Eminescu si poeziile lui, din anul 1889. La perso-
nalitatea sa exceptionala se referea si italianul Gino Lupi, intr-un articol
din 1943, in care afirma ca opera eminesciana nu poate fi cunoscuta fara
cunoasterea manifestdrilor complexe ale omului Eminescu. Imitatorii si
critica au vdzut in el numai pe cel mai mare poet al Romaniei, urmarin-
du-1 si judecandu-1 in mod fals, indiferent de faptul ca poetul e strans
legat de ganditor: ,Mai inainte de a cerceta opera poetului, care, rama-
niand fundamental romén, a stiut sd exprime sentimentele universale
si eterne ale umanitatii, este necesar, prin urmare, sa cunoastem opera
ganditorului, care inspird o mare parte din poezia lui” [2, p. 356].

Supunand unei analize comparate personalitatea lui Eminescu si cea
a lui Leopardi, Giuseppe Manitta relevd o deosebire fundamentala, sub-
liniind prioritatea experientei europene ,,pe viu” a poetului nostru: ,,Un
rol important in acest raport critic provine chiar de la Schopenhauer si
de la teoria pesimismului, a nefericirii, a viziunii filosofice si mitopoieti-
ce. Problema e mult mai complexa, intrucét aceleasi diferente individua-
lizate intre cei doi autori, adicd Eminescu si Leopardi, uneori se prezinta
mai apropiate decat ne putem imagina. In acelasi mod, corespondentele
ce par exacte, in realitate posedd uneori o diversitate de opinii si refe-
rinte. Daca ar fi sd incepem cu o diferentd, un caz sigur poate fi dat de
raportul cu Europa: Eminescu a avut o experienta biografica europeana,
in schimb Leopardi a avut o cunoastere despre Europa din carti, intru-
cat nu trecuse niciodata frontierele actuale ale Italiei” [3, p. 19].
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In exegeza sa privind Luceafirul, Giséle Vanhese ne atrage atentia
ca tipologia frumusetii feminine a tentat mai mult aproape toti criticii
decat epifaniile masculine. ,Demonul” apare ca o figura romantica a
»Fiului Noptii’, iar ,,Zburédtorul” apare din ungherele cele mai obscure
ale incongstientului colectiv, exprimat intr-o credinta specific roméaneas-
cd: ,,Originalitatea lui Eminescu consta in suprapunerea imaginii zbu-
ratorului cu aceea a demonului romantic, figurd cardinald, apartinand
complexului tematic legat de izgonirea ingerilor” [4, p. 215].

Am stdruit prioritar asupra acestor noi abordari ale operei si per-
sonalitatii lui Eminescu, fiindca ele continud organic mai vechile inter-
pretari care s-au facut in cea de-a doua jumatate a secolului al XX-lea.
»Noii” si ,vechii” exegeti dau dovada, bundoard, de unanimitate in ce
priveste titanismul de speta romantica, manifestat in opera sa.

Din pécate, mitul Eminescu, ,,mit viu, coloand vertebrala a culturii
romanesti” [5, p. 5], a provocat controverse, ele incepand de la penibil si
mergand pand la ridicol. Nu vom comenta aici teza preotului Alexandru
Grama si nici diversiunea de proportii din Dilema (nr. 265 din 1998);
dar ne vom rezuma la riposta: Eminescu nu a fost si nici nu va deve-
ni vreodata obstacol in calea europenizarii culturii romanesti. De fapt,
cum s-a dovedit, pesimismul contestatarilor de ieri si de astdzi a fost
infirmat de reusita procesului de integrare europeana a Romaniei. La
urma urmei, toate acestea nu mai au nici un fel de relevanta, de vreme
ce ,,ca geniu universal, Eminescu ne apare drept artistul-demiurg care a
realizat in opera lui cea mai profunda si mai deplina sintezd a spiritului
creator romanesc” [6, p. 5].

Criticul Vladimir Streinu este de parere ca poetul isi are locul in
societatea marilor spirite, opera lui fiind actul de identitate universald
al neamului nostru [7, p. 73]. Asadar, locul sau se afla in galeria marilor
spirite ale umanitatii, el fiind, intr-adevar, un geniu, singurul incd dat
lumii de sufletul roméanesc. Ca si justifice intr-un fel dorinta de euro-
penism a roménilor, visatd si de Eminescu, ,,un european la el acasd’,
eminescologul Mihai Cimpoi, in Mdrul de aur, enunta aceastd realitate
relevatoare: ,,Paradoxul culturii roméne constd in aceastd vrere de a fi
europeni in Europa (fiindca nu degeaba suntem un stat de culturd la
gurile Dunarii), vrere inhibatd de un complex permanent al situdri - nu
doar geografice, ci si valorice - la periferia continentului. Parcurgerea
acestui Drum spre Centru - de la o periferie «asiatica», «balcanica» — ar
insemna europenizarea efectiva’ [8, p. 9].
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In lucrarea Spre un nou Eminescu, acelasi critic consemna: HIn jurul
lui Eminescu s-a produs in chip artificial nebuloase ale neintelegerii,
partinirilor si prejudecdtilor conjuncturale, tagadei de ordin valoric, in-
capdatanarii de a absolutiza o parte a intregului. (...) O asemenea ima-
gine cu adevarat astrald n-a fost eclipsatd de inca neincheiata odisee a
postumiadei, care a intretinut teama de a nu schimonosi masca platoni-
ciana si apolinicd a poetului cu vreo faramitura de «moloz», mentalitate
de durata care a facut imposibild identificarea Adevdratului Eminescu
cu Intregul Eminescu. (...) Un nou Eminescu este de neconceput fira
deslusirea intima a unui homo eminescianus complex, ros de contradic-
tii si aporii, insetat de Absolut si formele perfecte, dar si coplesit de de-
venire si existenta limitelor, a relativului, introvertit, dar si deschis spre
lumea ce parcurge tragicul traiect «de la marire la cddere», nelinistit,
ravasit de Abisul ontologic” [9, pp. 5-6].

Astfel se justifica incursiunea noastra in exegeza eminesciand, al ca-
rei scop declarat este acela de a integra creatiile poetului in ,,orizon-
tul de asteptare” al culturii europene, respectiv al literaturii moderne
universale.

Cercetarea intreprinsd de Rosa del Conte in universul Demiurgului
reprezinta, fara discutie, unul dintre cele mai solide studii care s-au
scris in epoca. ,Cartea acesteia — Eminescu sau despre absolut, — des-
chide, este de parere Mircea Eliade, atdtea noi perspective in interpre-
tarea lui Eminescu, incét se cere recitita si meditata pe indelete. Geniul
lui Eminescu ni se reveleazd inca si mai exceptional decat il cunosteam
pana acum”.

Neindoios, demersul critic (poli)tematist al Rosei del Conte, rama-
ne unul de referintd. Pentru ea, Eminescu este ,,demn sd stea alaturi
de cei mai semnificativi reprezentanti ai romantismului european”. Prin
Eminescu sau despre Absolut, aceasta a deschis, cum s-a recunoscut, o
perspectiva radical innoitoare, ,,provocatoare’, asupra personalitdtii ma-
relui poet, a cdrui opera contine dimensiunile europenitatii si universa-
litdtii. Cum remarca si Marian Papahagi in Prefata la volumul amintit,
Rosa del Conte a dezvoltat ideile cuprinse in studiile totdeauna echili-
brate si intemeiate consacrate lui Mihai Eminescu. Printre acestea: au-
tohtonismul spiritual al poetului, ,,humusul cultural autohton”, despre
care s-au exprimat si alti eminescologi, dar, spre deosebire de acestia,
ea il argumenteaza cu o bogatie de conotatii, indicand deschiderile
sale spre profunzime, in directia constructiei unui discurs literar rigu-
ros, unic, fascinant. De asemenea, Rosa del Conte denunta, in ,,traditia
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romaneasca” §i ,,spiritualitatea autohtond”, elementul catalitic care se re-
leva prin sacralizarea ,,momentului originar”. De fapt, sugera del Conte
intr-un dialog cu eminescologul Mihai Cimpoi, sacrul este o latura co-
muna la marii romantici, intre acestia, alaturi de Eminescu, asezandu-1
si pe Leopardi. ,, Toti sunt spirite religioase”, declara exegeta, pierderea
Sacrului fiind acelasi lucru ,,cu moartea poeziei si cu degradarea civi-
lizatiei umane”. Eminescu sau despre Absolut se inscrie, in acest context,
ca unul dintre cele mai inspirate demersuri ,,cu nenumadrate sclipiri de
noutate”, care il diferentiaza pe ,ultimul reprezentant al romantismului
european” de ceilalti mari poeti ai lumii, el nefiind doar ,,non ¢ un fiore
raro, sbociciato quasi per miracolo da un seme, portato per caso sui suo-
lo di Dacia dei venti occidui’, ci si, ,,un astro sgorato dalle profondita dei
cieli d'Oriente, a testimoniaza d-una civilita giovane e nuova, ma ridica-
ta in un passato a antica cultura e di severa tradizione”. A fost o ambiti-
oasa indatorire, subliniaza exegeta, sa ofere lumii culturii italiene, care
cunoaste din Eminescu numai poeziile editate in timpul vietii, ceea ce
constituie doar o parte modestd din activitatea sa, un tablou complet al
inaltei lirici a poetului roman. Este convinsa, prin urmare, ca demersul
pe care-1 face va imbogati patrimoniul spiritual al Italiei si acela al ome-
nirii cu o voce care se insereazd istoriceste in climatul de idei al secolului
al XIX-lea si cu care putem gdsi o consonanta cu simtirea noastra.

Exegeta este categorica: poezia lui Eminescu ,reflecta drama exis-
tentiala in aspectul ei cel mai modern: ca pedeapsd a timpului, ispasita
de om in efortul eroic de a depdsi, prin lucrarea de fiecare zi, risipirile
istoriei, «ingropatele risipiri», si rascumpdrata de poet prin contempla-
rea frumusetii lumii, cu atat mai pretioasd, cu cat e mai insesizabil si mai
efemer farmecul ei: adevarata vrajd” [5, p. 26].

Este pusa in evidenta problema cea mai acutd, care il obsedeaza pe
Eminescu: determinarea raporturilor dintre Dumnezeu si lume, dintre
existenta definita drept vesnicie si Fiinta identificatd cu Vesnicia. Este
un motiv serios pentru a-l considera poetul unei viziuni cosmice, inse-
tat de Absolut. ,,Acestei exigente i este subordonata intreaga sa lirica,
remarca exegeta, la acea viziune se indruma toate compunerile lui, chiar
si acelea care pot sd para numai un tablou idilic sau o pura efuziune
muzicala. Acest centru liric am vrut sa-1 iluminam, printr-o examinare
a tematicii, care a cautat sa surprinda «constantele spirituale», ce con-
ferd unei lumi poetice aparent dispersate, nu numai originalitate, ci si
o coerentd intima, pentru ca de ele se leaga vibratiile cele mai inalte ale
sufletului si intrebarile cele mai dramatice ale constiintei” [5, pp. 26-27].
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Cu alte cuvinte, in cartea in discutie, del Conte ,,semnaleaza cro-
matica simbolicd’, ,,bizantina” a imaginilor poetului, fervoarea ,,neopla-
tonicd” a limbajului poetului in discutie, semnificatia metaforelor stra-
lucitorului, aurului, luminii in poezia sa si a intuitiei cosmice, acesteia
datorandu-i identificarea ,,timpului Demiurg’, a carui ,,seva” isi are ori-
ginea in filosofia lui Schopenhauer si Kant. De aceea, concluzioneazi del
Conte, Eminescu ,va raméne un Hyperion de dincolo, in singuratatea
unei orgolioase, dar reci, deosebiri’, si in egald mdsura un Demiurg in
care pare si se reflecteze, cum comenta si Mihai Cimpoi, o pozitie meta-
fizica ce face sa ne gandim mai curand la Plotin decét la Schopenhauer.

Cunoscatoare profunda a creatiei eminesciene, pe care o exploreaza
pana in cele mai tainice, intime ,,meandre”, Rosa del Conte ajunge la
convingerea, in spirit lovinescian, ca poetul ,,este un insetat de Absolut’,
care a creat o ,,metapoeticd’, plasmuindu-si astfel lumea sa, ,,ducdnd-o
la perfectiune, printr-un lung proces de reelaborare si printr-o tehnicé
tot mai exigentd”. Citind si traducand o multime de versuri eminesciene,
din care mai mult de jumatate din postume, Rosa del Conte creeaza, la
randu-i o operd ,densa, bogata, indrazneata”. Acest fapt il face pe M.
Eliade sa sustina: ,,Pentru intdia oard opera poetica a lui Eminescu este
analizatd si interpretatd in intregimea ei, adica tindnd seama de toate va-
riantele, fragmentele si ciornele care au fost tiparite in editia magistrala
a lui Perpessicius”

»Miracolul Eminescu” o va impresiona si pe Svetlana Paleologu-
Matta, care dedica poetului nostru national unul dintre cele mai in-
draznete si documentate studii — Eminescu si abisul ontologic (Editura
Augusta, Timisoara, 2007), datorat ,,partial ontologiei heideggeriene”,
care exploreaza ,,sensibilitatea filozoficd a poetului” [10, p. 289]. Asemeni
lui Eugen Simion, exegeta postuleaza, ca poezia eminesciana se concen-
treaza in citeva mituri, care ,vin si dispar pentru a reaparea, in alte poe-
me, sub infatisari si cu conotatii schimbate”, fiindcd ,,mitul (...) opereaza
o reductie, o esentializare™: ,,Faptul ca Eminescu recurge la un complex
mitic, ca o sintezd a lui specificd, intre Hyperion, Zburétor, Narcis, Orfeu,
dovedeste ca miturile au un pret inestimabil. Ele sunt o vehiculare a va-
lorii i raméan o misterioasd comunicare cu destinul nostru etern” [10,
p. 121]. Exegeta e de pérere cd situarea poetului in coordonatele sociale,
culturale si istorice ale epocii sale nu ajutd la ,,constituirea geniului sau”.
Important este insa ca, fiind aparent un romantic, ultimul mare romantic
al Europei a ,,fost primul si unicul care a realizat in cadrul istoric al spa-
tiului romanesc dimensiunea ontologica” [10, p. 10].
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In ce constd aceastd dimensiune ontologicd? Inainte de a o supune
analizei in mod detaliat, cu citari elocvente din poeziile sale, se precizea-
za un factor esential: constiinta culturii, care-l caracteriza pe Eminescu,
caidee centrald a existentei umane, n-a aparut decat in Europa. Leagdnul
acesteia a fost Grecia Antica, considerata ca atare si de autorul marelui
poem sociogonic Memento mori. Lumea antica reprezinta, in aceastd
operd, precum si intr-o alta opera de tinerete a sa, Povestea magului cdld-
tor in stele, un inceput cu adevarat arhetipal. Grecia este ,,0 patrie noud,
sublima, iubitd/ De cantec plina din veacuri fugite”. Poezia eminesciana
se impune ca o sinteza (,,suprapunere’, se spune in volum) a metafizicii
si culturii folclorice. Hyperionul sau simbolizeazi, in fond, ,,soarele grec
altoit pe mitul popular al Zburatorului” [10, p. 11].

Unul dintre primele motive analizate este neantul, care, in viziunea
lui Eminescu, e implicat in orice lucru, marcand profund fiinta. Este un
topos-cheie, céci fiinta nu e exprimabild decat in acest obstacol existen-
tial. Cand poetul spune ca ,s-ar putea ca bolta de sus sa se sparga,/ sd
cadd nimicul cu noaptea lui largd’, el configureaza un orizont ontic, care
ascunde un alt orizont greu perceptibil pentru ochii nostri.

Un al doilea motiv, care contureazd dimensiunea ontologicd a poe-
ziei eminesciene este natura, fiindca fiinta ei este poetica prin ea insasi,
imaginile izvorului, lacului, codrului fiind incircate de sens. Padurea
din O, rdmadi ne prezintd o comunicare deosebit de sensibila a copilului
cu tainele ascunse in ,,al umbrei intuneric”; el se simte fericit, intinzan-
du-si piciorul gol in valurile apei, identificindu-se cu Narcis. Autoarea
face o paraleld intre mitul narcisiac eminescian si cel pe care-1 intalnim
la Ovidiu (in Cantul III al Metamorfozelor) si Valéry. Plinatatea ontolo-
gica o d4, insd, dragostea (erosul, dorul), care apare, de asemenea, ca un
motiv frecvent in poezia eminesciana. Pornind de la mitul lui Narcis,
Svetlana Paleologu-Matta vorbeste despre nevoia propriei sale recu-
noasteri, care, la Eminescu, se confunda ,,cu calea dragostei”™: ,,Caci dra-
gostea ne constituie si da suflet intregii firi. Clipa ei este darul divin, caci
el ne scoate din noi insine. Or, noi nu suntem noi, decat cand nu suntem
noi (subl. in text - n.n.), iesim din noi si pdsim spre celalalt: dragostea la
Eminescu se manifesta ca o «plutire»” [10, p. 43].

Un capitol aparte al studiului este consacrat dorului roménesc ca
trdire-limitd, ca ceva ,nuclear” in psihismul uman, reprezentand, dupa
unii filosofi, un ,,nesatiu” si o ,tensiune”. In erosul eminescian cerceti-
toarea observa o acumulare de multe motive, precum ar fi iluzia, singu-
rdtatea, suferinta, visul, farmecul sfant — toate analizate in plan comparat
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(cu Dante sau Holderlin) si in contextul largelor dezbateri filosofice, de
la Platon si Socrate, la Scheler, Nietzsche, Kierkegaard, Bachelard. O de-
osebita relevantd ontologica, dupa opinia autoarei, o are, la Eminescu,
sacrul si limbajul. La marii poeti, apare un fenomen denumit diferenta
identicului. E vorba despre deosebirea dintre eul biologic, empiric, psi-
hologic si eul ontologic, pe care ei il recupereaza din paradisul pierdut
al copilariei lumii, despre care vorbesc toate miturile.

Revalorificarea si reactualizarea mitului este ilustrata si de Luceafdrul,
in care cercetatoarea vede, ca si alti eminescologi, poemul de vérf al lui
Eminescu. Si aceasta opera a lui Eminescu ne convinge de faptul ca dra-
gostea ,este mobilul profund si primordial al vietii”: ,,Ea ne face sa ne
farmece frumosul prin forta ei misterioasa, pusa sub semnul focului ul-
traviolet. Eminescu sublimeaza acest foc in lumind, ca instanta spiritu-
lui, cdci améndoua se conditioneaza reciproc” [10, p. 119].

Prin fenomenul timpului, un alt topos specific eminescian, suntem,
dupd cum remarca autoarea, in plina ontologie fundamentala heidegge-
riand, unde ,temporalitatea se temporalizeaza” (Sein und Zeit).

Eminescu apare, in interpretarea originala a Svetlanei Paleologu-
Matta, ca un poet reprezentativ al tragicului, provenit, dupd Max Scheler,
din rezistenta lucrurilor care se opun nazuintelor noastre, din tristetea
provocatd de acceptarea si impacarea cu aceastd realitate. O tristete ex-
primata de poetul nostru prin imaginea vanturilor si a valurilor. Fara
indoiald, exegeta a reusit, heideggerian vorbind, sa-1 gaseascd pe poet
in luminis, adica acolo unde ,gdndirea este gandirea fiintei’, iar ,,uni-
versul poetic dubleaza universul nostru si, prin aceasta, el exista si in-
tr-un sens nu exista”. Autoarea afirma chiar ca ,Heidegger este «emi-
nescian», dacd ne gandim la mirajele lui Eminescu, la apele lui care se
patrund in adénc de lumile ceresti” [10, p. 60]. Sunt constatéri pline de
semnificatie, care oglindesc lumea hyperionicd in numenul ei dolorific,
cum retinea I. Negoitescu, si recosmicizarea omului aflat in ipostaza de
a fi deopotrivd martorul si ,victima” intalnirii paméntului cu cerul ,,si
de proiectare arhetipald a Eului (...), de adunare a fiintarii intregi (ca-
tre descrierea Fiintei)” [9, p. 50]. Acest mod heideggerian de gandire il
poartd si pe Marco Cugno - in studiul Mihai Eminescu: nel laboratorio
di Luceafdrul — in labirinturile cautarii esentei Fiintei lui Eminescu, pro-
fund marcata atat de filosofia platoniciana, cat si de cea budista. Dupa
cum s-a remarcat in cronicile de intdmpinare, romanistul italian Marco
Cugno ,ia in consideratie substanta filosofica din viziunea eminesci-
ana asupra lumii extrasa si din géndirea filosofico-religioasa indiana,
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precum demonstreaza referintele poetului insusi, in mod succesiv pa-
rasite si negasindu-si loc in textul definitiv”. Iatd un pasagiu revelator in
sensul ideii enuntate de exegetul italian: ,,Nella prima stesura, per dare
sostanza filosofica alla sua visione, il poeta fa appello al pensiero filoso-
fico-religioso indiano, come dimostrano i riferimenti successivamente
lasciati cadere. Non ¢ qui il luogo per riprendre il tema dei rapporti tra
Eminescu e | ‘India, sui quali, per altro, esiste uno nutrita bibliografia;
bastera ribadire, limitandoci ai dati testuali, quanto ¢ gia stato oser-vato,
vale a dire che se, da un lato, tali riferimenti testimoniano un interes-
se profondo del poeta per l'antica cultura indiana e unaffinita con essa
presente anche in altre opere, sia poetiche che narrative, dall’ altro, che
si tratta di un induismo assai particolare, incurante di ogni ortodossia”

Marco Cugno surprinde in cronogeneza Luceafdrului meditatia exis-
tentiald ,,grava si adeseori onirica” in care, indubitabil, ,,spiritul roman-
tic regdseste ritmurile marelui univers” [11, p. 26, 31]. Meritul principal
al lui Cugno rezida in demonstrarea modului in care sunt fictionate sim-
bolurile Luceafdrului. Exegetul italian motiveaza analitic, ddnd dovada
de acribie filologicd si de o documentare la sange, substraturile mitosu-
lui. Excelent cunoscator al arhitecturii poeticii eminesciene, el valorifica
textele si intertextele din manuscrise si ciorne care, intr-un fel sau altul,
au condus, intr-adevdr, la indltarea piramidala si a poeziei eminescie-
ne. El incepe incursiunea anatomica a ,,capodoperei coronare a creatiei
eminesciene” [6, p. 60] — Luceafdrul, ,poesie originali di ispirazione fol-
clorica” (aprecierea, tradusa de M. Cungo, apartinand lui Perpessicius)
-, plecand de la Fata in gradina de aur si Miron si frumoasa fdird corp,
pana la Daca iubesti fdrd sa speri, Si oare tot n-ati inteles, Sd fie sara-n
asfintit, Un farmec trist si neinteles, acestea si multe altele cu ,aparte-
nentd la avantextul din Luceafdrul”. Totodata, el readuce in actualita-
te evaludrile despre Luceafdr formulate de Tudor Vianu (in Poezia lui
Eminescu, Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1930), I. Negoitescu (Poezia
lui Eminescu, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1968), Petru Cretia
(Notd asupra editiei 1883 a volumului Poesii), G. Ibréileanu (,, Postumele”
lui Eminescu, 1908). O analiza echilibrata a elementelor care au eviden-
tiat dialogul demiurgului cu muritorul au mai facut, printre multi altii,
G. Calinescu, T. Maiorescu, Caracostea, Perpessicius, Edgar Papu, Zoe
Dumitrescu-Busulenga, ei asezand, in prim-planul revelatiilor dictate
de lectura Luceafdrului, valorile stilistice si profunzimile abisale ale po-
etului. Marco Cungo concluzioneaza: ,La sequenza che pone maggieri
problemi sul piano testuale ¢, come abbiamo visto, il cosiddetto discorso
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del Demiurgo, che ha dato luogo a tradizioni editoriali contrapposte o,
talora, (ibride). Per il finale si pongono problemi apparentemente di al-
tra natura, ma, a ben quardare, sia gli uni che gli altri riguardano la
tanto problematica «volonta ultima» del poeta, anche se i secondi non
si traducono poi, in relazione al testo definitivo, in edizioni contrappos-
te”. Urmdrind modificdrile modelului ritmic si a schemei metrice, ,,po-
liritmicitatea’, ,matricea ritmicd’, exegetul face o observatie penetrantd
despre alternanta ritmica, demonstrand ,,muzicalitatea” specifica emi-
nesciana si ritmul ,,ondulatoriu” teoretizat de Blaga.

M. Cugno explica astfel ,,alternanza ritmica una sua germinale spie-
gazione™: ,Ne Lo spazio mioritico di L. Blaga leggiamo: «Londulazione,
le onde, il dondolio sono elementi tra i piu frequenti nella poesia emi-
neschiana». Si potrebbe addirittura affermare che il poeta ricorre, ipno-
ticamente, ripetutamente, a questi elementi espressivi”.

In monografia Geneza interioard a poeziilor lui Eminescu de Alain
Guillermou descoperim o incercare temerara de explicare a miracolului
eminescian echivalent ,,miracolului romanesc”. Idealul sau metodologic
se deosebeste de al altor sustindtori ai exigentelor moderne ale criticii
elitarist-europene si denuntd cu entuziasm cognitiv avatarurile unui fe-
nomen generat nu de influente din afard, ci de chiar combustia lui interi-
oard. Ceea ce se observa predominant in acest masiv studiu, cum remar-
ca si Gh. Bulgdr in Prefata facut, este originalitatea configurdrii ideatice
a poemelor ,, mereu slefuite, condensate si innobilate pana la treapta cea
mai inaltd a expresivitatii”. Fiecare dintre poeziile ,,decodificate” bene-
ficiaza de o monografie lirica care ne oferd imaginea atotcuprinzatoare
»a laboratorului eminescian, a fortei geniului creator”. Expriméandu-
si punctul de vedere asupra precaritdtii criticii dogmatice, biografiste,
care a minimalizat incidentele, reminiscentele si ,,sursele” unora din-
tre versurile eminesciene, Alain Guillermou respinge orice practica de
»ecuationare” si ,,transgresare” a formelor expresive citre un autarhism
metodologic inactiv si, fapt cu totul remarcabil, accentueazd concluzia
céd »influenta lui Eminescu asupra lui Eminescu” vine tot din Eminescu.
Este de admirat pozitia lui A. Guillermou atunci cand pune sub sem-
nul intrebarii, in spirit shakespearian, alunecarile in teritorii confuze,
erorile unor critici comise in legaturd cu arhetipurile eminesciene con-
sacrate, exceptie facand, desigur, alaturi de multi altii, Perpessicius. Se
vor putea delimita mai sigur influentele suferite de Eminescu daca se va
sti cum, sigur in fata schitelor sale, a cautat sd imbogateasca si sa trans-
forme, uneori adanc, primele forme ale fiecarei opere. Poate, atunci se
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va vedea cd elementele din afard - imposibil de neglijat, o recunoastem
fard ezitare - conteazd mai putin decat procesul de elaborare care le-a
metamorfozat. ,,In mica monografie liricd a fiecirei poezii eminescie-
ne, remarca lingvistul roman, autorul discerne sursa afectiva si cresterea
continud a substantei tematice si a mijloacelor expresive pana la crista-
lizarea versurilor definitive” [12, p. 6].

In aceasta directie s-a pronuntat transant si Rosa del Conte: ,,Unele
studii aparute dupa Eminescu al meu (Eminescu o dell’ Assoluto — n.n.)
sunt extraordinare pentru eruditia variata si complexa, dar pe parcursul
lecturii se dovedesc a fi reci, plictisitoare” 5, p. 21]. Alain Guillermou
mizeaza pe jocul viziunii si limbajului, se declara impotriva metodei de
a demistifica vechile studii despre opera eminesciana. Pentru a-1 desco-
peri pe Eminescu, trebuie sa apelezi la interpretari si discursuri moder-
ne, capabile sd-1 refaca in integralitatea sa pe poet. Nu este dificil sd ne
explicam de ce exegetul a subliniat mereu, in lucrarea citatd, ,,originali-
tatea, adancimea, finetea ideilor si mijloacelor artistice ale marelui poet™.
A. Guillermou interpreteaza, limitdndu-se doar la poeziile tiparite de
Eminescu in timpul vietii, cu mijloacele filosofiei existentialiste, facand
din recrearea universului poetic propriu acestuia o proiectie (ontolo-
gica si organicd) a Demiurgului, fard a se ldsa complexat de opinia lui
Calinescu: ,,In fond, Eminescu este inanalizabil”. Iati ce mirturiseste in
Geneza interioard a poeziilor lui Eminescu: ,De fapt, cercetarea noas-
tra, asa cum am conceput-o, nu se putea nicidecum sprijini pe o bibli-
ografie exterioara textelor eminesciene. Cand vrem sd urmarim, pas cu
pas, geneza unei opere, trebuie sd avem, dacd putem spune asa, ochii
mereu deschisi” [12, p. 31]. Studiul profesorului francez A. Guillermou
are particularitatea de a nu ignora subtilitatile textuale ale poeziilor, isi
axeazd discursul critic mai intai pe deconstructie, apoi pe constructie,
valorizdnd in felul acesta semnificatiile miturilor poetice, bine stabilite
si de Eugen Simion [9, pp. 25-26]. Criticul, exersat cu subtilitatile scho-
penhauriene ale criticii de directie, afirmd ca Eminescu ,,a cdutat me-
reu sa atingd universalul, dotand opera sa cu o rezonanta foarte general
umana. (...) Eminescu avea un temperament de poet epic si de poet
dramatic. (...) Eminescu este nu tributar, ci solidar cu tot pesimismul
european al secolului al XIX-lea”

Directionand investigatia criticd spre contrafortii retoricii, balan-
sand intre turnura aulicd si tenta colocviala, A. Guillermou, utilizand
noi unghiuri interpretative, noi perspective analitice, decodifica uni-
versul in semicerc al celui care, pentru Rosa del Conte, este ,,un astru
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ivit din profunzimile cerurilor Orientului’, recrednd, astfel, fenomeno-
logia evolutiei literaturii romane si integrarea ei in cea europeand. De
fapt, Geneza interioard a poeziilor lui Eminescu reconstituie cu vigoare
dimensiunea poeziei celui devenit, se pronuntd Mihai Cimpoi, rosti-
tor esential de fiintd. In conceptia lui A. Guillermou, opera lui Mihai
Eminescu, atat ,aceea pe care a publicat-o si, mai mult inca, aceea pe
care contemporanii sdi n-au cunoscut-o, ne apare in unitatea sa orga-
nici” In concluzie, lucrarea lui Guillermou impune un Eminescu con-
tinuu interesat de alchimia po(i)eticd si de mecanismul ,,fiziologic” al
conceptelor tematice si a subtilitatilor de limbaj, suficiente pentru a-1
impune constiintei critice europene.

In jurul acestei idei, Zricha Vaswani concepe un studiu amplu, de-
dicat, in exclusivitate, conexiunilor dintre gandirea eminesciand si fi-
losofiile Indiei. Cercetédtoarea, in lucrarea sa bilingva (roméno-engle-
za) Eminescu si gandirea indiand / Effect of indian thought on Mihai
Eminescu, aparuta la Editura Bibliotheca din Targoviste, identifica céte-
va din caile certe de patrundere a conceptelor filosofice vedice si budiste
in logosul eminescian. Plecand de la premisa ca indianismul eminescian
este o rara avis in cultura europeana, Z. Vaswani demonstreazd unele
asemanari adanci, de substanta, la nivelul constructuralitatii. Eminescu
nu e un produs epigonic al budismului, ci apare modelat intelectual de
acesta si de brahmanism (modelul cosmogonic) prin intermediul lui
Schopenhauer sau direct din textele sanscrite pe care le cunostea in ori-
ginal. Deviind de la viziunea filosofilor germani si apropierea evidenta
de gandirea esentiald indiand, Mihai Eminescu atrage ,,cu o fortd creati-
va irezistibild, intreaga cultura universald”

Daca ne-am raporta si la lucrarea Proza literard a lui Eminescu si
gandirea indiand a profesoarei Amita Bhose, am ajunge la un numitor
comun: ambele cercetatoarea sunt de acord ca unele dintre temele liricii
lui M. Eminescu sunt de inspiratie indiand. Amita Bhose are, inainte
de orice, vocatia documentirii disciplinate. Din fericire, in cazul lui M.
Eminescu, dovedeste o consecventa exegeticd definitorie pentru traseul
recuperator al celui mai paradigmatic poet-gazetar al Roméniei postbe-
lice. Criticul, in cartea Eminescu si limba sanscritd, ilustreazd magistral
interesul poetului pentru cultura lumii. A. Bhose se numara printre pu-
tinii exegeti care se opresc asupra manuscrisului gramaticii sanscrite,
aflat sub cota 357 I1-30 (I-III) la Biblioteca Centrala Universitara ,,Mihai
Eminescu” din Iasi. Potrivit comentariului lui A. Bhose, cele trei caie-
te cuprind traducerea, neterminata, a lucrarii Kritische Grammatik der
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Sanskrita-Sprache in kiirzerer Fassung de Franz Bopp (Berlin, 1845).
Textul german se dezvolta pe 368 de pagini si 623 de paragrafe. M.
Eminescu a tradus pana la pagina 195. Axarea discutiei asupra aces-
tui manuscris, semnalat si de George Célinescu, confirma observatia cd
poetul stie aproximativ 2500 de cuvinte din limba sanscritd, dovada a
culturii sale vaste. Manuscrisul respectiv are, asadar, o mare importanta
si ne oferd noi sugestii pentru a intelege universul eminescian, de unde
nu se pot trece hotarele. Punand in paralel Glossd, Oda (in metru antic)
si Luceafdrul (acest ultim poem expriméind ,,0 metafizica preexistentd
a spiritualitatii noastre”), ca sd ne rezumam doar la aceste trei exem-
ple, observim similaritdti budhiste in care descoperim, decodificate,
substraturi ontologice, unde fiinta, nefiinta si suprafiinta sunt asimilate
»printr-o prisma gnoseologica proprie, eminesciana si eminescianizata”.

Valorificand beneficiile investigatiei, reputatul critic Eugen Simion,
interpretand prin lecturd/relecturd scriitura eminesciand, face aceasta
remarcd fundamentala referitoare la ,,omul timpului modern”: Eminescu
este geniul pregitit de o mare cultura.

Literatura romana, dupd G. Calinescu, ,este una si indivizibila”. Cu
alte cuvinte, ea dispune de o succesiune de valori autentice. J.L. Borges
considerd, si ii dam dreptate, cd ,,un mare scriitor isi creeaza precursori’.
Vladimir Streinu este de parere ca valorile poetice sunt coextensive in
cuprinsul lor absolut.

Concluzia studiului nostru se impune de la sine: toate etapele si mo-
mentele cruciale, ,revolutionare”, ale exegezei eminesciene demonstrea-
zd, in mod convingdtor, ca au conturat, fie doar partial, personalitatea
sa artisticd si intelectuald complexa, prin care se inscrie in ,,orizontul de
asteptare” al vremii de azi, pusa sub semnul proceselor integrationis-
te europene si universale, al acelei ,fierberi din adanci” (expresie din
Memento Mori), ce caracterizeazd si lumea contemporana.
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ARTA - LIANT AL TRAIRILOR UMANE

Dumitru APETRI,
doctor in filologie

Interesul lui Eminescu pentru specifi-
cul artei, valoarea ei cognitiva si educativa a
fost constant, de inaltd intensitate si s-a ma-
terializat in judecati si reflectii deosebit de
pretioase, interesante, diverse ca factura si
rezistente in fata timpului. Filologul si emi-
nescologul iesean Dumitru Irimia a avut o
idee fericita cand a intocmit, acum 5 decenii
si ceva, volumul antologic Mihai Eminescu
despre culturd si artd (Iasi, Junimea, 1970.
314 p.), care intruneste articole, reflectii si
note despre arta literard, folclor, maiestria de
actor, despre talent, fantezie, rolul literaturii
nationale in spiritul public, importanta arte-
lor in plan economic si administrativ si chiar insaildri despre anecdotele
populare s.a.

Este enormad atractia genialului poet pentru destinatia nobila si deo-
sebit de pretioasd a artelor in formarea fiintei umane, mai exact in crea-
rea si modelarea profilului ei moral-etic. E pe deplin justificatd urmétoa-
rea constatare a academicianului Mihai Cimpoi: ,,Cele mai extinse texte
din Fragmentarium privesc domeniul esteticului i eticului — domeniu al
valorilor absolute” (a se vedea microstudiul Eminescu, lumea valorilor si
noi, postmodernii, Chisinau, 2021, p. 13). Fiind, in primul rdnd, un fau-
ritor neintrecut de poezie, Eminescu considera acest gen de arta ,,strai
de purpurad si aur peste tarina cea grea’, scripturile roméne le asemana
unor ,zile de aur, cu trei sori in frunte’, iar limbajul poetic al predeceso-
rilor il compara cu ,,un fagure de miere” (citam, bineinteles, din poemul
Epigonii).

In articolul Personalitatea creatorului, Eminescu ii informeaza pe ci-
titori ca geniile in arta se nasc o data la 3-4 mii de ani, pe cand cele din
stiintd o data la o mie de ani. Cat priveste talentul, poetul nostru natio-
nal a recurs la o ingenioasd comparatie. Citez: ,,Capul unui om de talent
e ca o sald iluminatd, cu pereti de oglinzi. De afard vin ideile intr-adevar
reci si indiferente — dar ce societate, ce petrecere gisesc” (Despre talent,
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p. 4; aici si in continuare citez dupd volumul antologic citat mai sus).
Transformarile miraculoase ce se produc sub influenta artei, zice marele
romantic romdn, il face pe auditor si se simta ,,in fata unei lumi armo-
nice, care-1 atrage” (p. 41).

Concomitent, ilustrul clasic roman a gésit de cuviinta sa specifice:
»Creatiunile artistice, cari sint mijloace numai pentru un scop care nu-i
imanent artei se numesc tendentioase (...), iar materialul in care se sen-
sibilizeaza ideea etern-poetica sint imaginile — nu insa imaginile tuturor
popoarelor, ci ale aceluia la care ea se sensibilizd” (p. 49).

E profund sugestiv materialul Note despre creatia populard, in care
Ctitorul spiritualitdtii romanesti isi exprima inalta sa admiratie fata de
folclorul verbal roméanesc. ,,Orice serbare a poporului, constata auto-
rul, mi se pare o sarbdtoare a sufletului, o rugaciune cucernica. (...)
Farmecul céntecului popular consista in faptul cé el da sentimentului si
gandirii expresia cea mai scurtd, lasand la o parte tot ce-i neesential; el
este asa de exclusiv limbd a sentimentului” (p. 51).

Fie cd ia in discutie specificul mitului, rostul ritmului si al rimei sau
virtuozitatea interpretativa a vioristului Pablo Sarasate, evoludrile sceni-
ce ale vestitului actor italian Rossi in piesele shakespeariene, despre care
acesta s-a pronuntat si ca cercetator, fie ca mediteaza asupra comporta-
mentului scenic al actritei roméne Danescu, asupra mesajului dramei
Rdizvan Vodd sau se pronunta despre situatia generald a artei drama-
tice din Romania, pretutindeni Eminescu accentueaza ca scopul artei
e crearea artei, adicd frumosul. O parantezi: cat priveste frumusetea,
ingeniosul ganditor roman mentiona cd aceasta constd in proportia de
forme si miscéri, pe cand proportia constituita doar din forme indica
frumuseti moarte.

Acesti artisti executori, subliniaza bardul national, duc cu sine tot
farmecul cu care natura i-a inzestrat intr-un moment de extraordinara
liberalitate (p. 258) si-i cheama insistent pe conationali sa se familia-
rizeze profund cu miracolul, misterul, cu tainele artei, care innobilea-
za fiinta umand. Pe la finele anilor 90, eminentul eminescolog Mihai
Cimpoi, in studiul sdu Proiectul Eminescu, sublinia in mod expres stra-
duinta permanenta a neintrecutului nostru scriitor, publicist si gandi-
tor de a demonstra legitura indisolubila dintre estetic si etic: ,,Cand
vorbim despre personalitatea lui Eminescu, ne gandim la un complex
de insusiri exceptionale pe care le vadeste in creatia propriu-zisa, in do-
meniul cunoasterii, in corelarea esteticului si eticului” (cf.: Luceafdrul,
1998, nr. 16, p. 3).
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Am mentionat mai sus ca Eminescu revenea mereu cu judeciti de
valoare la domeniul artelor, la functia lor patrunsa de noblete si aduca-
toare de fascinante satisfactii sufletesti si morale, insd, dintre materialele
inserate in volumul citat la inceputul comunicdrii, putem constata cd
Poetul nepereche al nostru a zabovit cel mai amanuntit asupra culturii
si a artelor in articolul Culturd si stiintd. In aceasti scriere, cultura e si-
tuata in corelatie cu inteligenta, cu simtul frumosului, in fine, cu estetica
vietii, subliniindu-se insistent cd ,opera de arta are o viata proprie, ca
operele de arta isi creeaza-n mare parte priceperea lor proprie; ele se fac
intelese prin sine insele” (p. 277).

Dupa un sir de meditatii asupra declamatiei, a interpretarii vocale
si instrumentale, a necesitatii de a crea langd estetica artelor o esteticd a
vietii, se constatd urmatoarele: ,,Omul e cel mai inalt si mai nobil op de
arta al naturii” (p. 289); ,,podoaba cea mai nobild a unui popor este arta
si cel mai nobil simt al omului e cel estetic; e un privilegiu al culturii de a
se bucura de aceasta podoaba a vietii si de a onora si gusta frumosul pe
toate caile; insa cel mai frumos din toate cate sint frumoase este sufletul
cel frumos” (p. 292).

La etapa actuala, stiintele insista pe ideea ca lumea intra tot mai mult
in zona contradictiilor, cd spectacolul relativizarii valorilor ia un avéant
fird precedent. Intr-o atare situatie, reflectiile eminesciene precum ci
arta este, in esenta si totalitatea ei, farmec, magie, vraja, lumina celesta si
taind si ca ea se prezintd ca sursa eterna de innobilare, ca liant al tréirilor
umane si, bineinteles, in cele din urma4, si ca element ce fortifica armo-
nia sociald, le putem considera foarte valoroase la timpul formularii lor
si extrem de pretioase in secolul douazeci si unu.
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DISLOCAREA STEREOTIPULUI
FEMININ SI MASCULIN AL EPOCII
IN LUCEAFARUL EMINESCIAN

Miroslava METLEAEVA,
doctor in filologie

O influenta directa sau relativd asupra
Luceafdrului eminescian a produs Blaise
Pascal, care a avut un rol important in dez-
voltarea ulterioara a filosofiei si psihologiei
europene. El scria: ,,Omul nu este decat o
trestie, cea mai fragila din natura: dar este
o trestie ganditoare. (...) Dar chiar daca
universul intreg l-ar zdrobi, omul tot ar fi
mai nobil decat cel care-1 ucide pentru ca
el stie cd moare si e constient de avantajul
pe care universul il are fatd de el, din faptul
cd acesta nu stie nimic. Toatd demnitatea
noastra std in gandire” [2, p. 215]. Nu in-
tampldtor luceafdrul/Hyperion (ca un sim-
bol) ,tine-n mana un toiag, incununat cu trestii

Pentru Citdlina, simbol al frumusetii trecdtoare si al fragilitatii vietii
umane (,chip de lut”), tendinta spre un ideal ascuns al dragostei se im-
bind cu constientizarea imposibilitatii acesteia (, trestie ganditoare”),
intelegere aparuta chiar de la prima ei intalnire cu altd lume, cea a eter-
nitatii, echivalentd cu moartea.

Opinia traditionala a majoritatii cercetatorilor referitor la finalul po-
emului e urmdtoarea: fiinta solitard prin strilucirea mintii sale, geniul
este un neinteles, oamenii obisnuiti fiind incapabili sa ajunga la inalti-
mea gandirii sale. Catalina il reprezinta pe omul comun, ne-genial, care
isi trdieste clipa intr-un spatiu-timp limitat de ,,cercul” destinului sau.
Totodata, atitudinea dispretuitoare si orgolioasa fatd de iubita pdman-
teand, din punctul nostru de vedere, e doar una din interpretarile stro-
felor 97 si 98 ale poemului.

Vazandu-1 pe Hyperion, prin perdeaua de fum a aerului romantic,
ca pe o intruchipare totald a personalitatii poetului, filistinul (in aceasta
categorie nu ne sfiim sa includem si pe unii reprezentanti ai stiintei, caci
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nici lor cele lumesti nu le sunt straine) reduce intamplarile din poem la
o interpretare de rutind a notiunii de fidelitate/infidelitate feminina, la
o situatie exageratd, cu nuante teatral-excitante, la scormonirea in ama-
nuntele biografice ale poetului, suprapunand modul personal de viatd
cu natura geniului.

A transfera Catalinei chipul usuratic al unei iubite obisnuite, care nu
e in stare de o iubire superioara, si fard a tine cont de natura ei diferitd
de a lui Hyperion, e o actiune simpla si destul de ispititoare.

Precum am remarcat anterior, Catalina este o fire duplicitard, o
»trestie ganditoare” In aceasti expresie, evidentiem calificativul ,,gan-
ditoare”. Puterea ei nu e numai in chipul atragator, dar si in capacita-
tea de a intelege diferenta dintre ,eternitate” si viata de scurta durata a
omului, pe care Hyperion vrea s-o cunoasci prin dragostea senzuala. In
traducerile anterioare, domina morala de toate zilele si, precum scria
Kojevnikov, ,,poemul este o povatd” in haina de poveste, ,,0 lectie pentru
flacai bravi si isteti” [3]. Din punctul de vedere al traducatorului fata de
un ,,chip de lut”, Hyperion are o atitudine plina de dispret si aroganta.

Acest lucru este, in acelasi timp, si punctul de convergenta a realului
si idealului, ceea ce conduce subiectiva fiinta umana spre Absolut. Pur
si simplu, proportiile acestor materii sunt incomensurabile. Totodata,
Hyperion este materia datatoare de viatd, insufletindu-i pe oamenii
ajunsi sub influenta sa. Nu intdmplator vorbim de oameni, deoarece el
are influentd nu numai asupra Catélinei, ci si a lui Catalin, care se pre-
schimba, la randul sau, si el. Cétélin din a doua parte a poemului si tot
el din partea finald sunt doi oameni diferiti. Efuziunile sale de dragoste
din strofele 90-91 ar putea apartine si lui Hyperion/geniului, in care este
reflectata o tragica perceptie a timpului trecétor: ,,Cu farmecul luminii
reci/ Gandirile strabate-mi,/ Revarsa liniste de veci/ Pe noaptea mea de
patimi./ Si deasupra mea rdmai/ Durerea mea de-o curma,/ Caci esti
iubirea mea dintai/ Si visul meu din urma” [4, pp.176-177].

Pornind de la cercetirile noastre ale procesului de traducere,
am evitat sa fim categorici, ne-am permis sa avem o alta abordare
a finalului si sa alegem, in comparatie cu predecesorii, sa traducem
strofele 97 si 98 intr-o maniera mai retinuta. Interpretdm in alt fel ul-
timele strofe ale poemului, elimindnd motivul arogantei si al orgoliului.
In poem, Hyperion a reusit si cunoasca atat de mult dorita lume a tre-
catoarei vieti omenesti. El obtine aceasta cunoastere prin moartea jubi-
rii, care moarte 1-a intors in eternitate. Trimis de Demiurg pe Pamant,
Hyperion primeste in realitate de la el (partial) ceea ce-si dorea: el
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devine muritor in sentimentul iubirii, deoarece cunoaste nasterea,
atractia erotica, formarea iubirii spirituale si... moartea pasiunii. Se
produce, astfel, revenirea in cerc, adicd reasezarea Absolutului in echili-
brul initial al componentelor sale: natura si constiinta, realul si idealul,
dar tindnd cont si de experienta tragicd a nerespectarii identitatii pe seg-
mentul cunoasterii senzuale a lumii.
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MATEMATICA SI ARTELE

Viorel DINESCU,
scriitor

Readucand in discutie problema re-
latiei dintre stiintele matematice si artele
magistrale cultivate de-a lungul secolelor
de popoarele civilizate, avem sentimen-
tul ca revenim intr-un domeniu relativ
cunoscut. Am intalnit in acest demers
multi cercetatori de prestigiu care au in-
cercat sa lamureasca, pe cat posibil, datele
esentiale, dar nu e mai putin adevarat ca a
mai ramas destul loc pentru noi analize si
interpretari.

Trebuie spus, de la bun inceput, ca so-
lutia problemei nu este simpla si nu poate
fi expediata prin diverse asertiuni intrate
deja in limbajul curent: nu avem de-a face cu un raport biunivoc, intru-
cat ambii termeni ai ecuatiei au un anumit grad de complexitate, care,
fatalmente, dd nastere la felurite nuantari inevitabile si chiar necesare.
S-ar putea spune ca matematica se desfasoara intr-un orizont al valori-
lor preponderent cantitative, in timp ce vocatia artelor este mai curdnd
metafizicd, speculativd. Aceastd dihotomie m-a urmarit tot timpul, dar,
la un moment dat, mi-am dat seama cd exista si o notabild zona a inter-
ferentelor, care se impune de la sine.

Cred ca, pentru multi alti scriitori de formatie stiintifica, matemati-
ca nu a fost niciodata un element inhibitor, ci, dimpotrivd, un necesar
instrument de cunoastere a unei lumi care nu se limiteazd numai la di-
mensiunile logice, ci le transcende (aldturi de filosofie), pentru a desco-
peri o cat mai completa scara a valorilor umane. Nu demult, am urmadrit
la Discovery un film, prezentand restaurarea Partenonului. Splendoarea
artistica a edificiului este de neuitat, dar ea s-a dezvoltat pe o serie de
calcule de o uluitoare finete si precizie. Si constructia piramidelor sau a
unor monumente megalitice sugereaza existenta unor calcule matema-
tice minutioase, aplicate cu multa ingeniozitate. Legile simetriei si ale
proportiei, observatiile astronomice, numaérul de aur, armonia sunetelor
muzicale si a planetelor descoperite de Pitagora, si multe alte cuceriri
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teoretice milenare nu sunt altceva decét niste taine ale Creatiei sadite in
intimitatea materiei, tocmai pentru ca omul sa-si dea seama, progresiv,
de grandoarea edificiului Cosmic. Credem cu tdrie ca si matematica, nu
doar teologia, poezia sau stiintele neologice, poate fi una din caile prin
care omenirea se va convinge de existenta unei puteri superioare care ne
conduce.

La nivelul mentalitatii contemporane, cercetdrile oamenilor de sti-
intd continud cu un interes sporit si cu mijloace tehnice din ce in ce
mai perfectionate. Este greu de crezut cd tainele nemarginirii pot fi pa-
trunse cu instrumente preponderent logice. Cu toate acestea, efortul de
cercetare si ambitia de cautari de comori este ea insdsi minunata, fiind
singura cale a devenirii.

Nu este mai putin adevarat ca intotdeauna cdutarile oamenilor de
stiinta sunt productive atunci cand se incearcd o precizare definitiva si
imuabila a unor continente esentiale din interiorul creatiei artistice. Ne
indoim ca dodecafonismul sau bruitismul in muzica au venit cu solutii
optimale in aceasta privintd. Cubismul in picturd e doar un mod parti-
cular si teoretic de a vedea lumea. Nici metaforele moderne din sculptu-
ra sau arhitectura nu reusesc sa convinga decét o mica pletora de initiati.
Fanteziile nu pot tine loc de principiu! Am intalnit, cu ocazia documen-
tarii la volumul meu de eseuri Armistitii literare, o serie intreaga de ipo-
teze privind raportul dintre gandirea matematica si creatia artistica, for-
mulate de autori competenti, precum Abraham Moles, Johan Huizinga,
Matila Ghyka, Pius Servien, Solomon Marcus, Gyorgy Mandics si altii
(lista e mai lungd), dar majoritatea solutiilor propuse sunt doar modele
de analiza teoretica speculativa, nu si de transformarea acestora in cre-
atia practicd. De exemplu, cuantificarea silabelor unui vers, propusa de
Matila Ghyka, nu va invata niciun poet cum se scrie versuri mai bune
decét cele dictate de propria-i inspiratie, care este, in fond, un dar divin
decodificat.

Au existat, desigur, si oameni de stiinta care nu s-au sfiit sa sem-
naleze anumite limite ale generalizdrii unor modele logice matematice
(considerand logica un fel de matematica a gandirii) in domeniul cu-
noasterii. Ne referim aici la problema nedicidabilitatii lui Kurt Godel,
care (telegrafic) afirma cd in orice sistem logic exista probleme ce nu
pot fi formalizate, sau chiar la teoria lui Werner Heisenberg referitoa-
re la relatiile de interdeterminare in zona crepusculard, in care precizia
rezultatelor poate fi viciata de limitele instrumentelor folosite. Desigur,
ambele teorii se referd la niste domenii speciale, dar, extrapoland, putem
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presupune ca niciun robot, oricat de performant, nu va putea fi substitu-
it, in viitorul mai mult sau mai putin departat, creatia lui Eminescu sau
Shakespeare.

Incercand sa simplificim, intr-o oarecare misurd, problema rapor-
tului dintre Matematica si Artd, credem ca ar fi util s considerim ma-
tematica drept un instrument de cunoastere de care arta nu se poate
dispersa dacd nu vrea sa raméana prizoniera intr-o capsuld a timpului.
Constient sau inconstient, artistii folosesc legile armoniei care sunt de
factura matematica. Scriitori importanti, precum Mallarmé sau Valéry,
dar si altii, si-au declarat deschis pasiunea lor pentru matematica.
Desigur, in creatia lor propriu-zisd, ca si in cea a lui Ion Barbu, matema-
tica este doar un ecou care potenteaza entuziasmul oracular al poeziei.
Nici Eminescu nu a fost refractar la valorile matematice ale gandirii;
sunt niste pagini din manuscrisele sale in care aceastd preocupare este
evidenta.

Exista insd si un spatiu transcendental, in care considerdam c4 stiinte-
le matematice pot coabita cu metafizica. E lumea valorilor cu minus, un
univers ipotetic, o anti-lume, la fel de ingenioasé ca lumea reala, avand
calitati artistice datorate inaltului grad de abstractiuni a inventiei uma-
ne. Datoritd caracterului progresiv al cercetdrii umane, nu este exclus
ca eficacitatea raporturilor dintre matematica si artd sd creascd intr-un
viitor spatiu-timp ipotetic, in care legendarele linii paralele incearca de
milenii sd se regdseasca la infinit!
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NEVOIA DE EMINESCU

Ecaterina PETRESCU-BOTONCEA,
medic, scriitoare

Ne ddm sau nu ne ddm seama, avem
o mare nevoie de Eminescu. Avem ne-
voie sd il cunoastem sau avem nevoie
sa il inventam, avem nevoie sa stam de
vorba cu el, avem nevoie sa il trecem
prin spiritul nostru pentru a ne puri-
fica, pentru a ne simti mai bine si im-
preuna. Nu Eminescu are nevoie sd fie
reinviat, noi avem nevoie sa il coboram
intre noi, mereu.

In casa rudelor mele din Bucovina,
intr-un sat in apropiere de Putna, unde
am copilarit si am simtit din plin spi-
ritul locului, erau nelipsite trei cuvinte,
trei invitaturi: Biblie, Stefan cel Mare si Eminescu. Invatiturile biblice
aduceau echilibru si intelepciune, smerenie si lumina interioara in ini-
ma copiilor; cele despre Stefan cel Mare insuflau forta si mandrie, iubire
de padmant si discipling; in timp ce Eminescu era perceput ca suflet pur si
har dumnezeiesc. Ca si zic asa, aveam de a face cu o trinitate, asa incit,
in spatiul acela al copildriei mele, pe Eminescu nu l-am perceput doar
ca pe un mare poet, ci ca pe un duh nemuritor, ca pe un sfant. Batranii
satului rosteau seara, la sfat, versuri de Eminescu; invatatorii, care pre-
dau simultan la elevii din mai multe clase, povesteau copiilor despre
copildria si adolescenta lui Eminescu, indiferent de programa scolara,
punandu-i sa invete si sd recite cu evlavie poezii de Eminescu. Era un
proces de alchimizare a sufletului de copil, carate de emotie si de simtire
incarcandu-l, prin intermediul dragostei si puritdtii lui Eminescu.

Cu sigurantd, atunci si acum, avem nevoie de mituri. Ideea ca trebu-
ie sd desfacem omul de mitul sau este una care vrea sa desfaca vehicu-
lul-om de spiritul pe care il poarta, sau, altfel spus, sd desfaca omul de
caratele sale, pentru a-1 intoarce de la starea de creatie pretioasd la starea
de pamant sterp. Scoaterea omului din starea de mit, de legenda, de re-
ligie sau de istorie este un proces de fracturare a omului si de surpare in
el insusi.
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Panad la urma, ceea ce ne face personali si unici, este haloul de lumi-
nd care ne inconjoard, energia creatoare care ne proiecteazd din fiinte
create in fiinte creative. Acolo ne este izvorul, de acolo ne vine energia si
amprenta colectiva, cdci o lume a miturilor este o lume a istoriei si a uni-
tatii prin poveste. Si totdeauna povestile sunt frumoase si se termina cu
bine prin eroii lor. Mitul, nu omul exact, cu kilogramele lui, cu numarul
de la pantof sau mdrimea taliei, sunt reprezentate in artd. Arta, ca ofran-
dé adusa vietii si frumosului, este perceptia spirituald a unei realitati si
ridicarea ei la nivel de mit prin simbolistici diferite.

Vorbind despre Eminescu si nevoia de aducere a acestuia in actu-
alitate prin diverse genuri literare, dar cu referire directa la specia de
roman - despre, cu sau pornind de la viata lui Eminescu -, putine opere
s-au inscris in catalogul real de eminescologie, poetul fiind un spirit atat
de complex si de inalt, incat pentru a-1 surprinde corect, in multitudi-
nea de fatete si a nu fi prin comparatie banal ca scriitor, este nevoie de
o detenta spirituald cu totul aparte, apropiatda de cea a geniului natio-
nal, ceea ce e greu de atins. De aceea Eminescu a fost surprins mai ales
in ipostaze lirice, cu referire la iubirile lui, mai deloc in complexitatea
omului politic, social si spiritual laolalta, genial ca poet, maladiv ca om,
revolutionar si melancolic, european si indianist, nationalist si univer-
sal, conservator si liberal, si atat de unitar totodatd. Cici ce este intregul,
geniul altceva decat aducerea la un loc a contrastelor prin intermediul
artei si a simbolurilor?

Din linia romancierilor marilor jubiri ale lui Eminescu, amintesc pe
Eugen Lovinescu si cele doua romane ale sale — Mite (cu referire la Mite
Kremnitz, 1934), si Bdlduca (cu referire la Veronica Micle - 1935); Cezar
Petrescu si biografia romantatd a lui Eminescu in trilogia Luceafdirul —
Nirvana — Carmen saeculare (1935-1938). Din proza contemporand,
s-a remarcat tdnara prozatoare Florina Ilis cu romanul Vietile paralele
(2017), ceea ce s-a dorit povestea vietii lui Eminescu.

O abordare cu totul interesanta este aceea a lui Florin Chirculescu in
romanul Solomonarul, aparut in anul 2023 la editura Nemira, pornind
de la alt palier de analiza. Aparent, este un roman de spionaj, care urma-
reste simptomul contemporan, de epoca, al complotului si conspiratiei,
o reluare sau o prelungire a naravurilor autohtone ale secolului al XIX-
lea, apoi al XX-lea, pana in actualitate. Pretextul actiunii este obsesia
unui om de afaceri, cu increngaturi mafiote in lumea politicd, pentru
mitul Eminescu, pe care vrea sa il cunoasca in ipostazele lui umane, mai
putin lirice si mai mult pragmatice, in relatie cu toate personalitdtile
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puternice ale timpului, politice si sociale, nationale si europene. Se reali-
zeaza astfel o fresca a unei epoci in care deslusim aceleasi tare ca ale tim-
pului prezent, un timp care nu poate sd avanseze, o lume care stagneaza
in moravuri si inertii inalienabile. Povestea romanului nu atinge totusi
latura creativ-literard a lui Eminescu, firul epic fiind lipsit de lirism si de
esenta geniului poetic in manifestarea lui apocrifd. Florin Chirculescu
realizeaza prin Solomonarul un roman magistral. S-ar putea spune, un
amestec de realitate bine documentata si fictiune, cu capitole memora-
bile si imagini fictionale tragicomice, cum ar fi ridicarea din moarte a
lui Eminescu, martor viu la propria procesiune si impingerea vietii lui
péana in perioada interbelica, dupa infaptuirea Marii Uniri, surprinzan-
du-i reactiile lui sociale si politice, revolta si gandirea nationalista in
momente structurale cheie din istoria identitard a Roméniei moderne.

Pentru unii critici, e un roman fabulos, un adevarat bestseller, pen-
tru altii — un roman incalcit, greu de urmarit pe parcursul celor aproape
600 de pagini, cu deficiente de stil literar. Solomonarul este, totusi, o car-
te mare, cu o abordare ineditd de asezare in acelasi cadru a trei secole, a
caror basculare in timp se face cu ajutorul Solomonarului, personaj luat
din mitologia roméneasca, cu capacitati supranaturale, si trecut printr-o
scoald speciala de manipulare a timpului.

Mihai Iovanel, criticul care a recenzat aceasta carte, mentionea-
z4: ,,In literatura romani de azi, Solomonarul este un obiect fascinant.
Roman istoric si roman al actualitétii, roman despre Eminescu si roman
despre zonele de turbulenta ale lumii contemporane, roman despre ob-
sesiile nationale si roman gandit la o scard planetara, roman plin de idei
si roman traversat de aventuri si conspiratii, roman realist si roman fan-
tastic, roman cu o arhitecturd riguroasa si roman deschis explorarilor ca
o cutie misterioasa, Solomonarul activeazd portaluri pe care literatura
romana nu le-a cunoscut pana la Florin Chirculescu”

Cateva cuvinte despre autor: de profesie chirurg toracic, s-a nascut
la Bucuresti in 1960. A debutat cu proza scurta in anul 1993 in revis-
ta JSF. A obtinut Premiul pentru Debut European la Euroconul de la
Glasgow din 1995, dupa care Marele Premiu al Editurii Nemira din 1997
pentru romanul Sd md tai cu taisul bisturiului tdu, scrise Josephine, ti-
parit la aceeasi editura. Cu pseudonimul Sebastian A. Corn i-au apérut
douad volume. Greva pdcdtosilor sau apocrifa unui evreu este prima opera
de fictiune pe care a semnat-o cu numele siu real, in anul 2020. In anul
2022, publica romanul Solomonarul.
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EMINESCU SI NIETZSCHE, SIHASTRII DIN NOI

Ion FERCYU,
scriitor

Academia Romana mi-a premiat, acum doi
ani, volumul Prin subteranele dostoievskiene
(Tasi, Editura Junimea, 2018), cel din care refe-
rintele despre Eminescu nu lipsesc. Anul aces-
ta, Editura Academiei Romane mi-a acordat un
fel de premiu, editandu-mi volumul Nietzsche,
sihastrul din noi, care ma trimite des catre uni-
versul eminescian. Contemporani, Eminescu
si Nietzsche nu s-au intalnit decat in idei, desi
poetul-filosof roman a studiat si la Berlin. Nu
si-au cunoscut unul altuia operele. Contextul
istoric nu le-a fost favorabil. Literatura roma-
nd incd nu trecea lesne peste granite, vreme in
care Nietzsche isi publica unele carti, precum
Asa grdit-a Zarathustra (in abia patruzeci de exemplare), si nu gasea
nici mdcar atatia prieteni carora sd le daruiasca. Stefan Augustin Doinas
argumenteaza ca la Nietzsche ,,demersul filosofic propriu-zis se imbind
inextricabil cu cel poetic. Mai mult: Nietzsche vede in acest tip de scri-
itura modalitatea plind de promisiuni a epocilor ce vor veni dupa el,
intrucat genul de filosof pe care-l anunta el este filosoful artist” Multe
dintre cele inserate in acest portret sumar al filosofului-poet german fac
parte si din portretul poetului nostru filosof, Mihai Eminescu. A vorbi,
asadar, (si) despre Nietzsche la un Congres Mondial al Eminescologilor
este, cred, cat se poate de potrivit.

»Avem la dispozitie arta pentru a nu muri din cauza adevarului”

Participantii la acest Congres au argumentat profund/cuceritor
despre aplecarea eminesciand asupra universului artei. Nietzsche, ne
amintim, spunea cd ,avem la dispozitie arta pentru a nu muri din cauza
adevarului” Arta ca vector al supravietuirii, asadar. Privitd in Nasterea
tragediei ca joc si vointd de putere, arta este singurul factor care justifica
viata. Pentru Nietzsche, jocul artei devine metafora vietii, in vreme ce
figura artistului este perceputd ca model al intregii umanitati. Imaginea

2]

lumii - ,,ca o operd de artd ce se zdmisleste singurd” (Vointa de putere.
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Incercare de transmutare a tuturor valorilor”, § 796) — se intemeiaza, de-
sigur, pe zisa lui Heraclit (,Timpul este un copil care se joacd”), dar si pe
discursul din Nasterea tragediei, unde lumea apare ca efemera creatie a
unui copil jucandu-se in nisip, construind pentru a ddrama.

Indriznim a crede ci-1 putem regasi cugetand profund pe Eminescu
in miezul unor teme in care autorul Stiintei voioase a investit speranta
cd va reusi sa ofere viata miracolului numit de noi ,,prabusiri si iviri” de
lumi. Aflat, ca si Nietzsche, mereu cu sufletul in mari apropieri, dar si in
despartiri de Schopenhauer, Eminescu avea credinta autorului opului
Lumea ca vointd si reprezentare — ,Nu numai filosofia, ci si artele fru-
moase contribuie, in cele din urma, la dezlegarea problemei existentei”
(Artur Schopenhauer, Studii de esteticd, Bucuresti, Editura Stiintific,
1974, p. 31) -, dar nu era strdin nici de argumentul lui Lucretiu, cel care,
in Poemul naturii (cartea a V-a), ne spunea ca maica artelor utile este
nevoia, in vreme ce prisosinta joacd acelasi rol pentru artele frumoase.
Eminescu si Nietzsche au fost pentru esteticieni niste repere bibliogra-
fice, care au ajutat la nuantarea orizonturilor categoriilor frumosului:
frumosul natural, frumosul artistic, frumosul util.

»Adevarul este in inima”

Intr-un alt orizont al cugetirii, i-am putea gasi, de pilda, pe cei doi
mari prieteni ai lui Dionysos reflectand in acelasi registru filosofic asu-
pra problematicii adevarului. Eminescu scria: ,,Adevir. Orice definiti-
une ti-as da, trece ca norii in nestabilitatea ideii” (Mss nr. 2262); ,,In
sfarsit, adevarul e stapanul nostru, nu noi stapéanii adevarului” (Mss. nr.
2287); ,Adevirul este in inim4, creierul nu e decat lacheul inimei” (Mss.
nr. 2257); ,Sucul inviordtor al gandirii e patima. E vorba numai ca aceas-
ta patima sd aibd un obiect nobil si desigur ca cel mai nobil e adevarul”
(Mss. nr. 2292); ,,In fiecare om Universul s-opinteste. Omul e o-ntreba-
re? Fiecare om e-o-ntrebare pusa din nou spiritului Universului” (Mss.
nr. 2258). Sd ne amintim ce ,,portret” realizeaza Nietzsche pentru ade-
var: ,Asadar, ce este adevarul? O armatd de metafore, metonimii, an-
tropomorfisme in miscare, pe scurt, o suma de relatii umane care, prin
poezie si retorica, au fost exacerbate, transpuse, impopotonate si, dupd
o lunga intrebuintare, par definitive, canonice si obligatorii: adevarurile
sunt iluzii de care am uitat ce sunt, niste metafore tocite si lipsite de fortd
concreta, niste monede care si-au pierdut efigia, iar acum sunt conside-
rate metal, nu monede” (,Despre adevir si minciund in sens extramo-
ral”, Opere complete, vol. 2, Timisoara, Editura Hestia, 1998, p. 560).

85



Buletin MIHAT EMINESCU

Eminescu, ne amintim, spunea: ,,Stoluri, stoluri trec prin minte/ Dulci
iluzii” (Singurdtate). Nietzsche ii tinea isonul: ,,Uneori, oamenii nu vor
sa auda adevarul, deoarece nu vor si le fie distruse iluziile”. Comparand
cele doua viziuni despre adevar, realizim cd Eminescu respird profund
si original in ritmurile filosofiei germane. Nietzsche si Eminescu ne
sugereaza cd, deoarece filosofarea nu e posesia adevarului, ci cautarea
acestuia, cugetarea bazatd pe contradictii pare a fi metoda adecvatd a
criticii.

Alte orizonturi ideatice comune

Cu supraomul, eterna reintoarcere, vointa de putere, nihilismul si
dreptatea, Nietzsche zguduie temeliile metafizicii, care incéd se odihnea
in comodul ,,magister dixit”. Intre cei doi protagonisti ai poemului dra-
matic Decebal, la care se adaugd Iaromir, un principe iazig, dialogul se
infiripd, intr-o seducétoare metafizicd, si in jurul eternei reintoarceri, a
supraomului, vointei de putere si dreptdtii.

Revitalizdnd eterna reintoarcere, cea cu raddcini mesopotamiene —
»Nemurirea costd scump: pentru ea se moare de mai multe ori in timpul
vietii. Existd ceva pe care eu il numesc ranchiuna maretiei; tot ceea ce
este mdret, o opera, o faptd, odatd desavarsitd, se intoarce neintarziat
celui care a inféptuit-o. Tocmai fiindca a infaptuit-o, el este acum slab,
nu-si mai suporta fapta, n-o mai priveste in fata” (Ecce homo. Cum devii
ceea ce esti, Bucuresti, Editura Centaurus SRL, Bucuresti, 1991, p. 37) —
Nietzsche ne invita, parca, sd privim catre M. Eminescu: ,,Tu ai gasit-o...
vorba ce ne-nseamnd/ Furtuna da! Oceanul! Vijelia.../ Astazi o lume-n
fundul ei viseaza/ Si stele poarta pe oglinda-i creata,/ Dar maini ea fal-
nica cumplit turbeaza/ Si miscd lumea ei negru mareatd/ Pe-ale ei mii si
mii de nalte brate/ Ducand pieirea tari inmormanteaza.../ Azi duc dilu-
viu... mane, nemurire/ O armonie care capit n-are/ Astfel e-a ei intune-
cata fire/ Astfel e sufletu-n antica mare/ Ce-i pasa ce simtiri o sd va-n-
spire/ Indiferenta... solitard... mare!/ Astfel sunt dacii - lupta... s-apoi
pieire!” (Decebal, in Opere, IV, Teatru, Bucuresti, Editura Minerva, 1978,
p. 140). Si tot despre eterna reintoarcere, prin glasul aceluiasi Decebal:
»Ce zici cu moartea! Moartea? Nu... Cum poti/ Sa zici ca moartea m-a
pute atinge/ Pe mine ce-am o suta de viete” (ibidem, p. 138).

La Nietzsche, ,,cuvantul supraom” este folosit ,,pentru desemnarea ti-
pului celei mai inalte izbanzi, in contrast cu oamenii moderni, cu oame-
nii buni, cu crestinii si alti nihilisti - cuvant care in gura lui Zarathustra,
distrugatorul moralei, da mult de gandit - a fost inteles aproape peste
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tot cu deplina candoare in sensul acelor valori a caror antiteza apare in
figura lui Zarathustra, vreau sa spun ca a fost inteles drept tipul idealist
al unui tip superior de om, jumadtate sfant si jumatate geniu...” (Ecce
homo. Cum devii ceea ce esti, ed. cit., p. 31). Eminescu nuanteaza: ,, Acei
ce domnesc lumea... sclavi ei insii/ Ai unuia... ai celui ce-i mai rau,/
Mai crunt, mai diabolic, mai tiran!/ Astfel ii vezi urmand unul la altul/
Umbre sinistre si rusinea lumei/ Tiberius, Caligula nebunul,/ Claudiu
acea jucarie de muieri-/ Si Nero... Si-n fiecare din romani/ Este sambu-
rele acestor pasiuni,/ In apasare el e un Catilina,/ Apdsitor e fiecare un
Nero” (op. cit., p. 142).

Cu vointa de putere, amplificatd de un patriotism sdnatos prezent in
toate alcatuirile sale, Eminescu se afld din nou in preajma lui Nietzsche:
»Pe cai, pe cail Razboiul este gata,/ Puneti pe Dunare un jug de lemn/
Ca sa mugeasca ca si taurii nostri/ Acea batrana si-ndrazneata mare/
Ce curge intre noi si-ntre romani” (ibidem, p. 147). In 36 de contexte
apare conceptul de putere in poemul dramatic Decebal. Nietzsche, me-
reu imprietenit cu discursul metaforic, spunea: ,,Dorinta de a stapani e
cutremurul de pamant ce rupe si desparte tot ce-i subred si gaunos, e
zdrobitorul manios al tuturor mormintelor véruite, care mugeste si pe-
depseste; punctul de intrebare tasnind aldturi de raspunsurile prematu-
re” (Asa grdit-a Zarathustra, Bucuresti, Editura Librariei Casa Scoalelor,
1916, p. 160).

Si discursul despre conceptul de dreptate ii apropie pe cei doi. Un
gand din Genealogia moralei (Bucuresti, Editura Contemporanul, 2016,
p. 106, § 8) — ,,Pe aceastd prima treapta, dreptatea este bunavointa intre
oameni aproape la fel de puternici de a se acomoda unii cu altii, de a
se «intelege» din nou printr-o invoiald - iar in privinta celor mai putin
puternici, de a-i constrange sa ajunga la o invoiald intre ei” - este si mai
generos. Daca privim problematica doar din perspectiva dreptatii retri-
butive (dreptatea bazata pe principiul cd vinovatul trebuie sa primeasca
pedeapsa cuvenitd), putem invoca un alt aforism din aceeasi disertatie
(aforismul 13; ed. cit., pp. 115-118), in care pedeapsa este inteleasd ca
~mijloc de a face ca ceva sd fie nedaunitor, de a preveni alte daune’,
dar si ca: paguba pentru dauna platita pagubitului; ingradire a unei tul-
burdri de echilibru, pentru prevenirea extinderii tulburdrii; insuflare a
fricii fatd de cei care hotdrasc pedeapsa si o executd; soi de compensa-
tie pentru avantajele de care pana atunci s-a bucurat infractorul; mijloc
de eliminare a unui element degenerat; sarbatoare, siluire si batjocori-
re a dusmanului in sfarsit infrant; compromis cu starea de razbunare
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primitiva; mijloc de amintire pentru cel care o indura si pentru martorii
la executie; declaratie de razboi si ca masurd de razboi impotriva unui
dusman al pdcii, al legii, al autoritdtii etc. Eminescu scria: ,,Dreptatea
noastrd e puterea noastra/ cu ea deodatd vom cadea si noi” (Decebal, in
Opere, vol. VIII, Bucuresti, Editura Academiei R.S.R., 1988, p. 53).

Doi mari sihastri ai spiritelor noastre

M-a cucerit Benjamin Fondane cu portretul pe care i l-a zamislit
lui Nietzsche: ,,Iatd un bolnav care predica sdanatatea, un biet nenorocit
care ne invdta despre supraom, un individ extrem de delicat si de ner-
vos care scria: «Fiti duri!», un nordic care propovaduia sudul, un ateu
continuu incdierat cu Dumnezeu, un neputincios care nu avea cuvinte
de lauda decat pentru putere, un individ slab care nu-i accepta decét pe
cei puternici, un solitar care nu propovaduia decat societatea, un ne-
bun care ajungea pand la a gandi cd numai omul normal are dreptul la
adevar” (Constiinta nefericitd, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993, p.
74). M-a cucerit, dar, incercind sa iau distanta fata de el, cred cd auto-
rul lui Ecce homo este, asa cum spuneam in Nietzsche, sihastrul din noi
(Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2024, p. 9), cel care ,,face naveta
intre prapastii si piscuri, lasand in urma sa incendii ideatice oblojitoa-
re, parjoleste totul ca un zeu rdzvratit, beat de chemarea inocentei unei
noi Faceri, sta cu ochii la beregata Lumii, soptindu-i, ca un Don Juan al
Cunoasterii, o seducitoare declaratie de dragoste. IntorcAndu-ne sufle-
tele pe dos, paseste peste ruinele idolilor istoriei aidoma unui Gulliver
al indréznelilor care crede ca, renuntand la ispititoarea/dulcea otrava a
nostalgiei acelui Et in Arcadia ego, am putea croi orizonturi in care viul
din noi si divorteze de vestejirile sale. Parjolitor fara sfetnici, doar c-un
Zarathustra inventat ca prevestitor, Nietzsche vrea si-l instdpaneasca pe
Om intr-un imperiu in care el singur va fi sarea pamantului, fard nicio
consiliere din ceruri sau din subteranele altor idoli. Nu roaga, nu porun-
ceste. Tuna si fulgera doar pentru a fi auzit. E un Poseidon care starnes-
te talazuri cotropit de bucuria trezirii umanului molesit din adancurile
inocentei noastre”.

Am scris candva despre Eminescu faptul ca este sihastrul suflete-
lor noastre, cel care, in ticere, cu smerenie, trudeste in marile noastre
singurdtati istorice cu speranta inteleptirii fiintarii de neam. Este roua
diminetilor noastre de toate zilele, ne calauzeste singuratatile, ne cau-
ta in abisuri si in inalturi, ne oblojeste ranile sufletului, este solidar cu
toate prapastiile si piscurile care locuiesc in noi. Este norocul romanesc
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al supravietuirii cu licentd de geniu. Cand vorbim despre noi, traitori
langa malurile unui Prut, care susping, ar trebui sd incepem marturisi-
rea cu o lacrima plina de sperantd a lui Eminescu. Atunci cand sihastrul
Euthanasius ii scrie lui Ieronim (Cezara, § III) — ,,Umblu la scoala. Stii
la cine: la albinele mele. Am pérerea cum ca toate ideile ce plutesc pe
suprafata vietii oamenilor sunt creatii ce arunca o manta pe un corp ce
se misca. Ele sunt altceva decat miscarea corpului insusi, desi atarnd de
la ea. Mai intéi statul albinelor. Ce ordine, maiestrie, armonie in lucrare.
De ar avea cérti, jurnale, universitdti, ai vedea pe literati ficind combi-
natii geniale asupra acestei ordine s-ai gandi ca-i faptura inteligentei,
pe cand vezi cd nu inteligenta, ci ceva mai adanc aranjeaza totul cu o
simtire sigura, fara gres [...]. Iatd ce invat eu de la dascalii mei, de la
albine - in scoald la ele vad cd suntem umbre fara vointa, automati care
facem ceea ce trebuie sd facem si cd, pentru ca jucaria sa nu ne dez-
gusteze, avem aceastd méana de creieri care ar vrea sa ne dovedeasca cd
intr-adevar facem ce voim, ca putem face un lucru sau nu” — am certitu-
dinea c3 Eminescu isi realizeazd autoportretul. Eminescu... sihastru? In
1882, el ii scria prietenului Zamfir Constantin Arbore, redactor la ziarul
Romanul, despre dorinta de a se calugdri: ,,Stii ce, dragul meu, hai sd
demisiondm, tu de la Romdnul, eu de la Timpul, si hai sa ne cdlugarim,
cdci nu suntem facuti sa trdim intre lupi. La mandstire, in chiliile solita-
re, s scriem letopisete in cari sa insiram tot ce indura nenorocitul neam
romanesc, pentru ca sa se stie cat amar a suferit romanul cat a trdit pe
acest pamant”!. Laitmotivul acestui Congres este arta. Eminescu, sihas-
trul din noi, justificandu-si dezamagirile sale, ne trimite mereu citre...
artd: ,,Arta de a guverna in Roménia e sinonima cu arta de a amadgi po-
porul, de a-1 cloroformiza cu utopii demagogice’...

Dar Nietzsche, acest dionisiac pur-sange, poate fi un sihastru? Da,
raspund eu. Stiu insa ca daca Nietzsche este sihastrul din noi, aceasta
inseamna cd fiecare suntem, macar din cind in cand, si o sihdstrie, un
loc al marilor pustietati. Pustietdti care pot si vindeca. Daca Nietzsche
este un locatar al spiritului nostru, inseamna ca acest sihastru al marilor
indrazneli ne influenteaza, chiar daca sufletul ne este croit din porniri
impotriva sa. Acest chirias de lux, stiut/nestiut, incomod al sufletului
meu, al dumneavoastrd, nu-i asa ca v-a influentat sa credeti, macar din
cand in cand, atunci cdnd supravietuirea v-a fost in mare cumpéna, cd
Dumnezeu s-a stins tragic in unele dintre inimile unora dintre noi? Nu-i

1 Apud Cosmin Pitrascu Zamfirache (https://adevarul.ro/cat-de-credincios-era-mi-
hai-eminescu-poetul-a-1776578.html).
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asa ca v-a facut sa credeti cateodata ca fiecare cuvant este o prejudecata
si cd ar fi minunat s putem trai, aidoma lui, dincolo de limita, de orice
limita? Nu-i asa cd ati fost tentati uneori sd urmati modul de viata al
celui care ne spune ca a invdtat sa fiinteze acolo unde nimeni nu poate
supravietui? ,,Claditi-va casele pe Vezuviu!”, ne-a indemnat el.

Un rar arheolog al spiritului

Eminescu si Nietzsche, o eterna provocare pentru hermeneuti. Va
invit sd cugetdm critic asupra celor ,cinci cuvinte” nietzscheene suge-
rate de Heidegger - supraomul, eterna reintoarcere, vointa de putere, ni-
hilismul si dreptatea —, cu speranta ca apropierile si distantarile dintre
cei doi sihastri care ne locuiesc ar putea aduce limpeziri cuceritoare.
Mai mult, daca rdagazul reflexiv ne va fi prieten, v-as propune sa cuge-
tam si din perspectiva altor provocdri in care ii gasesc truditori de ex-
ceptie pe Eminescu si Nietzsche: amor fati, apollinien, lumea din spate,
decadenta, ultimul om, genealogia valorilor, sandtatea excelentd, imora-
lismul, inocenta devenirii, morala, moraline (das Moralin), resentimen-
tul, Dumnezeu a murit, inversarea valorilor, simtul pamdntului... E o
lume de explorat, cea in care Eminescu imi apare ca un rar arheolog al
spiritului.
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DORUL EMINESCIAN SI INSPIRATIA
SPRE ABSOLUT: TEMELII FOLCLORICE

Tatiana BUTNARU, doctor in filologie,
Institutul de Filologie Romand ,,Bogdan Petriceocu-Hasdeu”
ORCID: 0000-0001-57-71

Pornind de la motivarea exterioara a
unor ,,stari sufletesti romanesti” (Blaga,
1969, p. 222), Mihai Eminescu pune mai
mult accent pe revigorarea spirituald a
omului prin intermediul dorului, deschi-
de noi orizonturi de poezie in spiritua-
litatea roméneasca. Ca ,putere imper-
sonald” si ,,element invincibil al firii”, ca
»,0 emanatie material-sufleteascd a indi-
vidului” (Blaga, 1969, p. 222), dorul se
manifestd in intuitia liricd eminesciana
in stéri sufletesti diverse, transfigurate in
baza unor legitati ale creativitatii popula-
re, concretizate in interferente si supra-
puneri de sensuri. Cu aceasta ocazie, sunt depistate niste cupluri core-
lative, unde metafora dorului transpare in mai multe ipostaze: ,,dor-vis,
dor-gand, dor-céntec, dor-patima, dor-fiintd, dor-jale” (Dragan, 1999,
p.163). Toate aceste nuante isi vor gasi un punct de plecare din sem-
nificatia arhetipald de ,dor nemdrginit” (Dragan, 1999, p. 163). Este
vorba de o serie de scrieri, care se manifesta printr-o deschidere mitica
nelimitatd, orientatd spre noi taramuri ale cunoasterii poetice, pentru
a determina oscilatia de la ,grandilocventa” transfigurare romantica a
unor meditatii si semnificatii filosofice, pana ,,la extraordinara simpli-
tate de profunzime” (Rotaru, 1965, p. 239) din operele de inspiratie po-
pulara. In dorinta de a prefigura ,,un dor adanc, un dor nespus”, poetul
inclind spre o retrospectie lirica a universului uman, in conformitate
cu bine-cunoscutul concept filosofic ,,doru-i dor” sau ,,dor de doruri”
Semnificatia incapatoare a sugestiei eminesciene de ,,doruri vii si patimi
multe” este raportata la sinteza ,,dor-gand” si ,dor-vis’, are tangentd cu
eternitatea clipei existentiale, predispusd spre o interpretare hermeneu-
tica. Astfel, dorurile lui Eminescu sunt aseménate:
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Casi flori in poarta vietii
Bat in portile gandirii,
Toate cer intrare-lume,
Cer vesmintele vorbirii.

(Criticilor mei)

In acest sens, dorul devine ,un element sufletesc intelectualizat”
(Dragan, 1999, p. 226), inclina spre orizonturile infinite ale cunoaste-
rii poetice, exprimd ideea de vizualizare a rosturilor existentiale in in-
telesurile lor gnoseologice fundamentale. Dorul eminescian transpare
printr-o varietate de semnificatii si viziuni estetice, se manifestd prin
expresia unei stari totale de neliniste, contradictii interioare, meditatii
ontologice, orientate spre perceperea nostalgicd a absolutului, cu deschi-
dere spre eternitate, unde are loc fenomenul de identificare a poetului
cu spiritul popular. Variatiile dorului din lirica populard, dupa spusele
lui Gheorghe Drégan, il determina pe Eminescu sa exprime prin dor o
complexitate de stdri sufletesti, ,dorinta, nostalgie, iubire, visare, tan-
jire, suferintd, zbucium, amardciune, speranta” (Dragan, 1999, p. 209),
sintetizate intr-un cadru arhetipal de viziuni si analogii metaforice, ceea
ce-i imprima scrisului sdu o trasatura estetica particulara. Problema in
discutie, referitoare la incdrcatura semantica si variatiile acestui senti-
ment, este preluata si de George Calinescu, care intrevede, la randul sau,
in configuratia sacralizata a dorului din poezia lui Eminescu ,,0 miscare
a fluviului universal” (Calinescu, 1969, p. 40) pe dimensiunile arhetipale
ale cosmosului, dar, in acelasi timp, mai este privita si cu sensul de ,,dor
nemdrginit al universului, puterea latentd a germinatiei” (Calinescu,
1969, p. 442).

Ca stare germinativa a universului, Eminescu atribuie dorului adan-
cimi de mit, cu deschidere spre ideea de armonie si a fertilitatii generale,
acolo unde mirozna coplesitoare a florilor de tei se declanseaza intr-un
spectacol arhetipal de sorginte folclorica. Versul

Flori de tei de-asupra noastra
Or sa cadé rinduri-randuri. ..

(Dorinta)

exprima ideea de jubilatie sufleteasca in fata frumusetilor sclipitoare
ale universului, dar si sensibilizarea eului liric la chemarea dragostei,
dorinta de a prefigura o stare de culminatie emotionald, invaluita intr-o
imanentd dezinvolturd romantica, de a aprofunda prin dor plenitudinea
sentimentului erotic. Marturisirea dragostei are loc printr-un cutremur
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existential, izvodit din starea de sacralizare a dorului: ,,Cdnd dorul meu
e-atata de-adanc si-atat de sfant/ Cum nu e mai nimic in cer si pe pa-
mant...” (Nu md intelegi). Este vorba de acea infiorare sacra, care co-
pleseste fiinta poetului, il readuce pe fagasul reflexivitatii interioare din
contextul unor incursiuni lirice vibrante:

Cici te iubeam cu ochi pagani

Si plini de suferinti,

Ce mi-i lasara din batréni,

Périntii din parinti.

(Pe langd plopii fdrd sot)

Corelarea elementelor vegetale cu astrii ceresti creeazd o atmosfera
de luminozitate. In acest sens, poate fi depistata o ,,cosmogonie folclo-
rica” (Papadima, 1991, p.12), din substraturile careia putem desprinde
o serie de imagini luminiscente: este dorul de stele si luceferi, de ne-
madrginirea cosmica, de spatiile siderale, pe care eroul eminescian le in-
trevede in caldtoriile sale transcendentale, intuite printr-o perspectiva
atemporala:

La steaua care-rasarit
E-o cale atat de lunga,
Ca mii de ani i-au trebuit
Luminii sa ne-ajunga.
(La steaua)

Lunecarile sau caderile de stele ,,se rostogolesc” din indepartarile
astrale, ca sd se condenseze pe dimensiunea sufleteascd a dorului-vis sau
dor-cautare. Corelatia dor-stea ori dor-lumina, imagini des intélnite in
mitologia folclorului roméanesc, integreaza eul eminescian intr-o onto-
logie arhetipala specifica, cu deschideri nelimitate spre un traseu cosmic
indefinit, prin starea de solitudine nostalgicd exprimatd prin interme-
diul dorului. Cosmicizarea este substantializata din perspectiva initierii
filosofice, inclina spre o anumita modalitate de comunicare ontologica
a diferitor tardmuri, de subordonare a eului liric fata de anumite legi-
tati de influentd universald asupra spatiului terestru, se refera la tainele
vietii si naturii, in tendinta de a dezvalui peisajul paradiziac al ,,codrilor
de arama” sau vibratiile ,,padurii de argint”, acolo unde are loc initierea
prin tiparele unui spectacol ontologic, initierea mioritica. Dorul de co-
dru transpare din impulsul launtric de nostalgica ,,revedere” cu plaiul,
meleagul natal. E ,,dorul permanent dupa locul nostru unic in univers”
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(Bucur, 2013, p. 136), un sentiment total, ,,imbracat” in dimensiunile
filosofiei eminesciene:

Codrule, codrutule,

Ce mai faci, dragutule,

Ca de cind nu ne-am vazut,
Multd vreme a trecut,

Ca de cAnd m-am departat,
Multd lume am imblat.

(Revedere)

Substantializarea gandirii mitice a poetului prin dor are loc in mod
spontan, ceea ce determind specialistii in domeniul eminescologiei sa
evidentieze ,,fenomenul revelarii matricei stilistice romanesti prin per-
sonalitatea creatoare a lui Eminescu” (Dragan, 1989, p. 31). Spiritul emi-
nescian parcurge ,,muntii de inalta cugetare’, ca, in cele din urma, sa-si
condenseze sensibilizarea emotionala intr-un cadru natural, concretizat
prin imaginea ,,codrului Mariei Sale” sau prin alte toposuri folclorice,
ceea ce-i da posibilitate sa exprime setea de revigorare, de ascensiune
sufleteasca, de revenire la paradisul pierdut al copilariei: ,,Unde esti, co-
pildrie, cu padurea ta cu tot”. ,Muntele sacru” sau ,,Muntele-om’, ca si
codrul , frate cu romanul’, accentueazd ideea de revelatie interioara, de
sobrietate lduntrica, datoritd careia are loc recuperarea din interior a
virtutilor mitice ale cadrului natural, care la Eminescu mai capata sem-
nificatia de ,,spatiu-matrice”. In felul acesta, este redata o stare nedefinitd
verbal, dar infinitd ca dorul, concretizatd prin dorinta poetului de a-si
deschide sufletul la frumusetile lumii si naturii, intuite prin contempla-
rea launtrica a amintirilor copilariei. Asa cum Lucian Blaga pleacd ,,dela
curtile dorului” ,,in tinda noii lumini”, Eminescu se identificd cu lumina
cereasca a dorului, pentru a-i conferi o functie filosofica si esteticd in
acelasi timp. Detasandu-se, intr-un fel, de modelul popular, in tendinta
de a-si sensibiliza privirea in fata adancimilor abisale, poetul se mentine
in cadrul vizionar a unui suflet insetat de candori, obsedat de vibratiile
ritmice ale cosmosului, cu orientare spre starea totala de armonie si so-
litudine nostalgica, intuita de privirea sa vizionara. Ochiul eminescian
este receptiv la fenomenele din anturajul cosmic, cerul, stelele, soarele,
luna lunecand peste varfuri de brad. Toate aceste elemente, luate im-
preuna, alcdtuiesc ,,un sistem de tonuri si nuante, opozitii si comple-
mentaritati, cu o largd deschidere spre simbolurile culturii autohtone
si universale” (Dragan, 1999, p. 190). Poezia eminesciana se mentine in
lumina arhetipald a dorului printr-un punct tangential de concentrare a
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starilor lduntrice, care se materializeazd prin semnificatia nemarginirii
cosmice si telurice. Cantecul buciumului (,,Sara pe deal buciumul sund
cu jale”), ochii mari ai iubitei se reflectd prin unduirea melancolica a
salcamului cu ,,frunza cea rard” — acestea sunt niste imagini intuite prin
consecutivitatea lor tipologica, in deplina armonie cu ritmurile arheti-
pale ale dorului, si determind evaziunea cosmica a spiritului eminescian
in univers. Chiar si metafora luminii devine aici un corelativ al dorului
si se manifestd prin corespondente de elemente si entitati simbolice, de
seninatate lduntricd, asa cum vom sesiza in continuare:

Stelele nasc umezi pe bolta senind,
Pieptul de dor, fruntea de ganduri mi-e plina.

(Sara pe deal)

Nostalgia sacrului revendica o sensibilizare totald in fata cosmosului
existential, dorul poetului vibreaza prin niste contururi arhetipale, de
unde survine o lumina initiaticd, ca in intuitia artisticd a lui Novalis sau
Lucian Blaga, fiind resimtita chiar si acolo unde lipseste. Blagianul ,,Sa
fie lumind’, substituit prin formele alegorice ale mitului, se ingeménea-
z4, intr-un fel, cu senindtatea spiritului eminescian in perceptia senzo-
riald a lumii. Invocarea luminii exprima, in acest sens, o deplasare de
accent spre nucleul interior al dorului, in relatie cu fenomenologia spi-
ritului uman, cu o vasta sfera de cuprindere a identitatilor existentiale,
condensate pe dimensiunile infinite ale cunoasterii poetice. Preluat din
contextul de reprezentari si analogii ale imaginatiei populare, arhetipul
luminii inclina spre misterul din ,,corola de minuni a lumii” (o sugestie
metaforica de profunzime filosofica, care, la rdndul ei, ar putea sa se
converteasca prin intermediul dorului), exprima senzatia unei descatu-
sari simbolice de spasmele intunericului si, pe aceasta cale, este instituit
un principiu superior de existentd, ce unificd ,lumina cu intunericul
dupé noaptea orficd” (Nitu, 1968, p. 71). Eroul lui Eminescu se afld in
cautarea unei lumini ancestrale, dincolo de existenta paménteasca, aco-
lo unde ,,are loc solidarizarea geniului romanesc cu acele realitati vii, pe
care istoria nu le poate atinge: cosmosul si ritmurile cosmice” (Eliade,
1942, p. 146).

Prin sugestiile metaforice ale dorului, este redata si starea de insingu-
rare a celui coplesit de durerea instrdindrii sale metafizice. E ,,suferinta ce
n-are mangaiere” si ,,sufletu-mi ce arde de-un dor nemarginit”. Dorinta
de a reveni la matricea stilistica originara (,,1-a patriei dulci plaiuri, la
campi-i razdtori”) este redatd printr-o incursiune elegiaca, straluminatd
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de o stare de revigorare, dar si de o senzatie de sfasiere launtrica, expusa
prin acordurile domoale ale melosului popular. Melodicitatea versului,
claritatea, profunzimea exprimarii, determind orientarea spre orizon-
turile liricii populare, unde dorul de plai depaseste cadrul vizionar al
unei anumite individualizari artistice, fiind redatd printr-o vibratie liri-
cé coplesitoare:

As vrea sd vad acuma natala mea valcioara,

Scaldata in cristalul pardului de-argint,

Sa vad ce eu atata iubeam odinioara:

A codrului tenebra, poetic labirint.

(Din strdindtate)

Dorul inclina, in acest sens, spre categoria esteticd a ,,preaplinului
emotional” (Cimpoi, 1985, p. 3), are deschidere spre un complex de va-
lori mitice autohtone, in contextul cdruia vegetatia ,,cutremurata din
strafunduri de fiori germinativi’, se contopeste cu lumina launtrica a
unui suflet insetat de candori. In ultima instanta, mitul fecundatiei am-
plificd, in viziunea eminesciand, spiritul existential al universului, expri-
md curgerea continud a vietii si condensarea ei in dimensiunile clipei
eterne, aga cum se spune intr-o versiune de cantec popular: ,,Frunzulita
de-alior,/ Cine zice ca nu-i dor/ Nu-i vrednic de chip de om” (Drédgan,
1999, p. 209). In acest sens, Eminescu inclini spre o modificare seman-
ticd a notiunii de dor in acceptia estetici traditionald. In intuitia sa ar-
tisticd, dorul se identifica cu visul, dragostea, reveria romantica a ca-
utdrii, zbuciumul sufletesc al omului marcat de curgerea ireversibild a
timpului.

Dorul de moarte este un reflex de sorginte mioritica, oferind o des-
chidere de orizont spre eternitate, de continuitate a vietii dincolo de
hotarele vesniciei. Este dorul ,stdnei indepértate” (Caracostea, Barlea,
1971, p. 138), pe care o percepe pastorul mioritic prin contemplarea
launtricd a unei stari existentiale specifice, dar si o orientare spre o idee
de transcendenta arhetipala. Bucuria si tristetea, lumina si amurgul, via-
ta si moartea se conditioneazd reciproc si vibreaza printr-o senzatie de
cutremur existential, apropiata de spiritualitatea geto-dacica. In acest
sens, dorul eminescian mai capatd si o semnificatie metafizica, care se
manifestd printr-o cosmogonie specificd. Este vorba de o ,mitofilosofie
cosmo-terestrda” (Crisan, 1999, p. 23), unde are loc deschiderea spre re-
trospectia sentimentald a trecerii initiatice. Valentele gandirii eminesci-
ene insetate de absolut isi vor gasi expresie intr-o stare de sine si pentru
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sine, concretizata ,,prin melancolia nici prea grea, nici prea usoard a
unui suflet, care suie si coboard pe un plan ondulat indefinit” (Blaga,
1969, p. 85) sau prin ,,dorul unui suflet, care vrea sa treaca dealul ca
obstacol al sortii si care totdeauna va avea de trecut incd un deal, sau
duiosia unui suflet care circula sub zodia unui destin ce-si are suisul si
coborasul, inaltérile si cufundérile la nivel monoton, fara sfarsit” (Blaga,
1969, p. 122). Valoarea intertextuald a dorului sugereaza permanenta in
schimbare, in marea trecere, scurgere dureroasa in timp fara scurgere.
Eroul liric porneste din realitatea concreta a existentei pamantesti, ca
sa se disperseze spre viziunea unui somn teluric concretizat printr-un
»dor metafizic”, care-i copleseste fiinta, ceea ce-i permite sa suprapuna
elementele cosmosului cu spatiul terestru. Cerul, apele, vantul, izvoa-
rele devin sugestii metaforice de o incdrcétura filosofica aparte, in de-
terminarea sensurilor grave intuite din legatura dialectica dintre viatd
si moarte, materializata printr-o tendintd de transcendere a nemargini-
rii cosmice, prin ,,durerea unei vieti eterne”. Dorul eminescian, stralu-
minat de o nuanta de suferinta, indica calea spre o ,,durere universala”
(Cimpoi, 2003, p. 67), prin intermediul careia poetul isi exteriorizeaza
resemnarea sufleteascd in fata absolutului suprem, isi purifica sentimen-
tele si trairile sufletesti:

Mai am un singur dor,
In linistea serii
Sa ma lasati sa mor
La marginea marii.
(Mai am un singur dor)

Dorul eminescian inclina spre o ,,liturghie cosmica” (Eliade, 1980, p.
172), care vine sd ne aminteasca faptul ca drama omului - pus fata-n fatd
cu vesnicia — nu se consuma odatd cu marea trecere, cd senina integrare
in natura este un fenomen tot atat de firesc ca si succesiunea anotim-
purilor, a generatiilor, ca si caderea interminabild a stelelor din galaxi-
ile astrale. Sentimentul de resemnare mioritica se integreaza in plansul
cosmic al materiei, izvodit ,,din durerea unui secol, din martiriul lumii
intrege”, unde sunt corelate sensurile grave ale existentei dintr-o per-
spectiva cosmica si teluricd in acelasi timp. Comunicarea dintre teluric
si celest, dintre lumea pamanteasca si cea de dincolo este realizatd prin
intermediul unor corespondente mitice dintre propriile trairi si sursele
de inspiratie arhetipald. Alimentat de nostalgia trecerii, dorul eminesci-
an devine durere exteriorizata printr-o jale adanca, ,,de-o dulce jele’,
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cum se exprimd autorul in poemul Cdlin (file de poveste). Este vorba de
jalea lumii aprofundata printr-o suferinta similara cu cea din versul lui
Octavian Goga: ,,Ci jalea unei lumi, parinte/ Sd plangd-n lacrimile mele”
Codrul, stelele, izvoarele devin toposuri folclorice incadrate intr-o stare
de sensibilizare launtricd, infinitd ca dorul, acolo unde plin de jale ,tan-
guios un corn rasund’, ca sa disperseze spre conturile magice de poves-
te din oglinda apelor neincepute sau ,atque haurire”, cum se exprima
Lucretiu, poetul Antichitatii latine. Dorul eminescian se reflecta si el in
oglinda apelor neincepute sau a ,,apelor vesniciei’, dupa anumite tipare
arhetipale, asa cum ,,ies apele din muntii verzi si inalti” si se disperseaza
spre dimensiunile arhetipale ale unui plans metafizic, survenit parca din
adancurile nemdrginirii cosmice. Eminescu amplifica anumite modele
mitice pentru a prefigura prin dor imaginea unui decor paradiziac, de
o sugestivitate profunda: ,,apele plang clar izvorand din fantane’, ca sa
ajungd, in cele din urma, la dimensiunile unui templu cu ,,mit de can-
delabru”. Este vorba de niste reprezentdri mitice transcendentale, prin
care autorul revine in atmosfera nostalgicd a trecerii ireversibile. Plansul
cosmic al materiei survine din tdnguiosul glas de clopot, ceea ce atribuie
universului eminescian certitudinea unui dor metafizic infinit. Aflat in
cdutarea sinelui creator, eul liric este marcat de o sfasiere launtrica, de o
ravasire sufleteasca. Eminescu isi revendica trdirile printr-o ambiguitate
simbolicd si revine spre o stare de resemnare totala, condensata in sub-
stanta imaginarului mioritic:

Sd-mi fie somnul lin

Si codrul aproape,

Pe-ntinsele ape

Sa am un cer senin.

(Mai am un singur dor)

Versul capdtd o nuantd de tanguire liturgica, exprimatd prin niste
acorduri lirice coplesitoare. Inseninat de revelatia divind a integrarii
sale in cosmosul teluric, geniul eminescian se reconforteaza prin do-
rul sdu de stele si luceferi. Este vorba de evaziunea spre o altitudine
sufleteascd, in contemplarea traiectoriilor existentiale, pe care le va
percepe in drumul sdu spre eternitate. Ideea marii plecéri are punct
de pornire din conturul arhetipal al unor dimensiuni existentiale de
alternativd. Este vorba de acele vami tdinuite ale trecerii, pe care le
parcurge Marele Anonim in drumul sau initiatic spre alte taramuri
ontologice:
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Cum n-oi mai fi pribeag
De-atunci inainte,
M-or troieni cu drag...

(Mai am un singur dor)

Eminescu isi mentine dorul in armonia cosmica a sferelor de influ-
entd universald. Eul liric traverseaza galaxiile stelare, pentru a ajunge la
contemplarea launtrica a dramei existentiale a umanitatii. De aici, din
impulsul interior spre transcendenta cosmica a universului, porneste
si dorul de Dumnezeu, in tendinta eului liric de a se regisi sufleteste
printr-un sentiment de ,jubilatie sacra” sau resurectie lirica religioasa
si, in felul acesta, de a aprofunda sensurile unei deveniri spirituale eter-
ne. Aspiratiile spre Dumnezeu sunt exteriorizate printr-o ambiguitate
ontologica, dupd modelul psalmilor biblici: ,,Cum doreste cerbul apa iz-
voarelor, asa se mistuie sufletul meu de dorul Téu, o, Dumnezeul meu”
(Cartea psalmilor, 1993, p. 5), prin ,,chemarea melodicé a psalmodiilor,
cadentelor, rasunetelor de clopot, carora le-a raspuns din zilele inde-
partate ale copildriei” (Rosa del Conte, 1991, p. 139). Dorinta nestavili-
ta de a se afla sub pronia ocrotitoare a Demiurgului Suprem, transpare
printr-o resurectie liricd filosoficd, in tendinta de a reanima universul
cosmic prin dragoste si credintd, fiind calduzit, dupa propria opinie a lui
Eminescu, de principiul ,,independentei absolutului” (Eminescu, 1989,
p. 828), acolo unde autorul isi intrevede chemarea suprema:

In haini ca zépada, cu stele vii stelatd,
Ajuta-ma sa viu iarasi in viata fara moarte.
Mi-e dor de Tine, Doamne!

Mi-e dor de Tine, Tata!

(Vasile Militaru, Mi-e dor de Tine, Doamne)

Starea de beatitudine sufleteascd, similard cu nemaérginirea dorului
eminescian, predispune anturajul cosmic spre o curgere fantasmagori-
ci, fard inceput si fara sfarsit, a triirilor si aspiratiilor umane. In acest
spatiu selenar, o ,,lumind dulce, clard” sau o ,lumind de nea” ravaseste
fiinta poetului si-1 orienteaza spre un dor necontenit de ingeri. Eul liric
eminescian este purtat de ingeri intr-un cadru mitic vizionar, ,,se ui-
ta-n stele, luna” si ,valura ca intr-un vis de argint”, dandu-i posibilitatea
sa-si continue destinul existential dincolo de hotarele vesniciei si sa se
mentind in permanentd printre ingeri si stele. Prin intermediul acestui
~conglomerat” de sugestii metaforice, poetul suprapune starea de dor
la bilantul existential al vietii sale, fapt datorita ciruia universul creatiei
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eminesciene capata o certitudine divina si se manifesta printr-un sen-
timent de cucernicd evlavie fatd de tainele vietii, asa cum marturisea
poetul in ultimele sale clipe terestre:

Atata foc, atata aur,
Atatea lucruri sfinte,
Peste intunericul noptii
Ai revdrsat, pdrinte.

Prin intreaga sa creatie, Eminescu aprofundeazé ideea de dor in-
tr-un grandios spectacol cosmic, {i atribuie niste semnificatii complexe,
de maxima generalitate. Steaua lui Eminescu se mentine prin lumina
sacralizatd a dorului si vibreaza prin reperele arhetipale ale aspiratiei
spre absolut, ca sd se disperseze spre caracterul atemporal al existen-
tei omenesti, unde incearca si-si exteriorizeze din interior sentimentele
si trairile sufletesti. ,, Ambivalenta” geniului eminescian si orientarea sa
nemijlocitd spre categoria sacralizatd a dorului este rezultatul evolutiei
constiintei sale estetice spre ,vraja logosului primordial” (Nitu, 1993,
p. 14), este expresia existentei sale telurice, incadrata in coordonatele
esentiale ale imaginatiei creatoare, orientarea spre retrospectia unor te-
meiuri culturale stravechi, cu caracter ,,obiectiv-originar”, in raport cu
»cel subiectiv-artistic” (Babu-Buznea, 1979, p. 218). Asertiunea, potrivit
cdreia ,intrarea in concursul marilor culturi ne-o asigurdm prin par-
tile noastre de dor” (Bucur, 171, p. 166), justifica, intr-un oarecare fel,
universalitatea acestui sentiment, redd disponibilitatea sufleteasca a lui
Eminescu spre sacralitatea fiintarii omenesti. Poetizarea dorului, cu nu-
antele si trasaturile sale definitoriii, ramane a fi drept un principiu este-
tic important in aprecierea ideii de universalitate a operei eminesciene,
in tendinta de aprofundare a ,,frumusetii sufletului romanesc” raportat
la ,,frumusetea sufletului universal” (Galeriu, 1990, p. 65).

REFERINTE BIBLIOGRAFICE

1. BABU-BUZNEA, Ovidia. Dacii in constiinta romanticilor nostri.
Schitd la o istorie a dacismului. Bucuresti: Editura Minerva, 1979.

2. BUCUR, Marin. Lucian Blaga. Dor de eternitate. Cluj: Editura Dacia,
1971.

3. Cartea psalmilor. Cluj: Casa de Editura Viata crestind, 1993.

4. CARACOSTEA, Dumitru, BARLEA, Ovidiu. Problemele tipologiei
folclorice. Bucuresti: Editura Minerva, 1971.

100



9.

10.

11

13.

14.

15.
16.

17.

Buletin MIHAI EMINESCU

. CALINESCU, George. Opera lui Mihai Eminescu. Bucuresti: Editura

Cultura Nationald, 1969.

. CIMPOI, Mihai. Esenta fiintei. Miteme si simboluri universale.

Chisindu: Editura Gunivas, 2003.

. CIMPOI, Mihai. Intoarcereala izvoare. Chisindu: Literatura Artistica,

1985.

. CONTE, Rosa del. De la ,Crist” la ,Poet si filosof”. In: Basarabia,

1991, nr. 1.

CRISAN, Constantin. Eminescu versus Dumnezeu sau blestemul in
genunchi. Bucuresti: Editura Eminescu, 1999.

DRAGAN, Gheorghe. Poetica eminesciand: temeiuri folclorice. Tasi:
Editura Junimea, 1989.

. ELIADE, Mircea. Mesterul Manole. Iasi: Editura Junimea, 1942.
12.

EMINESCU, Mihai. Religie. In: Eminescu - Pasdrea Phoenix.
Capodopere si texte fundamentale. Chisindu-Bucuresti: Editura
Litera-David, 1999.

GALERIU, Constantin. Chipul Mantuitorului lisus Cristos in gandi-
rea lui Eminescu. In: Mihai Eminescu, 1990, nr. 2.

NITU, Gheorghe. Elemente mitologice in cultura populard romdneas-
cd. Bucuresti: Editura Albatros, 1968.

NITU, Gheorghe. Orficul Eminescu. In: Limba romand, 1994, nr. 1.
PAPADIMA, Ovidiu. O viziune romadneasci a lumii. Bucuresti:
Editura Saeculum, 1991.

ROTARU, Ion. Eminescu si poezia populard. Bucuresti: Editura
Academiei, 1965.

Articol elaborat in cadrul subprogramului 010301
»Perspective interdisciplinare asupra fenomenelor de
confluentd si de confruntare in domeniul lingvistic, lite-
rar si folcloric in spatiul basarabean ca limes civilizatio-
nal de frontierd geo-politica’.

101



Buletin MIHAT EMINESCU

MIHAI EMINESCU - UN FIU CU MARE NUME
AL COMUNEI DUMBRAVENI

Gheorghe VATAMANT,
directorul Centrului Cultural Dumbrdveni (Suceava)

La jumatatea lunii martie a anului 1849,
dupa statistici, primavara avea sd aduca cu ea
si ingereasca vestirea ca in pantecele ciminare-
sei Raluca Eminovici s-a zdmislit un prunc de
parte barbéteascd, ce va avea un spirit poetic
de exceptie si va fi mai apoi numit ,,Luceafdrul
poeziei romanesti”.

Familialui Gheorghe sia Ralucai Eminovici,
domiciliati la conacul boierului Costache Bals
din Dumbraveni, avea sd primeasca al 7-lea lor
copil, Mihail, ce se va naste in toiul iernii si, ul-
terior, avea sa fie fascinat de lumea ce a desco-
perit-o in copildria sa, pe la curtea mosierului.

Noi, dumbravenenii, purtam in cultura
noastra un sentiment de profunda pretuire fata de personalitatea si ope-
ra marelui scriitor romén Mihai Eminescu, dupa modelul inaintasilor
nostri, care, imediat dupa moartea poetului, au ridicat, in semn de adan-
cd pretuire, un monument statuar in parcul boieresc din centrul satului.

In vara anului 1902, printul Leon Ghika, urmas al renumitei familii
de boieri Bals, un iubitor de cultura si politician cu nume, impreuna cu
sotia sa, principesa Ecaterina (Bals), in urma documentarii intreprinse
si cu ceva timp de asteptare dupa sculptorul Oscar Sphate, hotarasc si
ridica, in semn de omagiu si marturie peste veacuri, un bust din bronz
pentru Mihai Eminescu.

Evenimentul, avandu-l in centrul atentiei pe cel comemorat, a fost
innobilat de prezenta invitatilor cu mare nume din inalta societate de
atunci - preotul Vasile Gheorghiu, Oscar Sphate, Cincinat Pavelescu,
Petre Gradisteanu, Alex. Davila, Dimitrie Anghel, printesa si printul
Jean Ghika, Alex. Vlahuta, I.A. Rddulescu, C.N. Bour, Victor Murariu,
S.Fl. Marian, Constantin Berariu, N. Vlaicu, $t.O. Iosif, L. Tempea, D.
Nanu si altii.

Acestia si toti cei prezenti la manifestarea culturala au vazut in-
scriptionat pe soclul de piatra pe care era asezat bustul: ,,Aci s-a nascut
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Eminescu’, pe o parte, si pe cealalta: ,Mihail Eminescu”. Tot pe soclu a
fost prinsa o placa aurie, gravata cu o strofa din poezia poetului — Dintre
sute de catarge: ,Ne-nteles raméane gandul,/ Ce-ti strabate canturile,/
Zboara vecinic, inganandu-1,/ Valurile, vanturile”.

Alteta Sa Regina Maria, aflatd intr-o misiune umanitard in primava-
ra anului 1917, va fi gazduita la Dumbraveni de printul Leon Ghika la
conacul boieresc, sub streasina caruia, in parc, sta bustul rece de bronz
al mentorului sau intr-ale poeziei.

Anii celui de-Al Doilea Razboi Mondial au distrus in multe moduri
si patrimoniul cultural romanesc. La Dumbraveni, din motive ciudate, a
fost luat bustul de bronz al poetului de pe soclul de piatra, spre a-1 feri de
invadatori si a-1 ascunde intr-o magazie. Dupa trecerea razboiului, s-a
schimbat regimul social si nu s-a mai putut reface monumentul. Se pare
ca bronzul din bust a fost topit si folosit la marirea clopotului Bisericii
Ortodoxe din localitate.

Odatad cu rasturnarea dinastiei regale, in Romania si in Dumbraveni
au venit la putere oamenii Uniunii Sovietice si ai partidului comunist,
care au dispus mutarea soclului din centrul parcului in curtea cona-
cului, transformat in spital comunal, unde a stat abandonat langa sura
spitalului.

Sipentru ca a fost sortit sa fie 0 marturie peste veacuri, nu s-a pierdut
si dupa revolutia din 1989. Preotul Jaba Constantin a reusit, in anul 1992,
sa aseze soclul de piatra la loc de cinste, in fata Liceului Dumbraveni,
care poarta numele poetului.

In copilaria mea, mergand spre scoala, in anii 1974-1978, drumul
mad ducea prin centrul parcului, unde, la intersectia aleilor principale,
prezenta mutilatd a monumentului statuar ma determina sa-1 ocolesc,
pana cand, din dispozitia unui activist de partid, soclul a fost mutat.

Timpul a trecut si dumbrévenenii nu au uitat istoria. Memoria co-
lectivd a determinat un grup de initiativa sd infiinteze un Festival lite-
rar anual ,Mihai Eminescu” la Dumbréveni, ca o continuare a ceea ce
inaintasii nostri au inceput in 1902. Grupul a fost format din secretarul
primariei Mihai Chiriac, ajutat de mine in calitate de consilier local, din
preotul Jaba Constantin si sprijinit de acad. Mihai Cimpoi.

La primele editii au fost invitati si urmasii unchiului poetului (Ilie
Eminovici si cei doi fii din satul Salageni, com. Dumbréveni) care se trag
din Ioan Eminovici. Incepand cu a doua editie, s-a alaturat grupului si
lIoan Pavil in calitate de primar, dand un plus de valoare evenimentu-
lui. Asa s-a ajuns la nivelul cand personalitdtile participante au permis
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ridicarea evenimentului la rang de Festival literar international, a carui
desfdsurare era prezidata fie de acad. Mihai Cimpoi, fie de acad. Eugen
Simion.

Dumbréveniul, in vremea anilor 1902-1945, numara in jur de 5000
de locuitori, iar astazi numara 12600 de locuitori. Si daca e sd facem un
calcul, cati ochi au privit spre acest monument in diferite perioade ale
istorie, vom obtine un numar impresionant de persoane care sunt con-
vinse ca poetul Mihai Eminescu poate fi numit pe drept ,,Un fiu cu mare
nume al comunei Dumbraveni”

Alaturat de acest temei, ag mai adduga urmatoarele:

o in anul 1921, in Manualul de Limba Romdand III sub numele de

Istoria literaturii pentru scoli normale, in editia a cincea aprobata
de Ministerul Instruirii, apare mentiunea ca Mihai Eminescu s-a
nascut la Dumbraveni (Bucovina);

« poetul insusi i scrie Veronicdi Micle: ,,Imi amintesc ci stiteam
ceasuri intregi sub fereastra M-me Heller, sotia administratorului
mosiei Bals, care cinta la piano. Tata de multe ori m-a descoperit
acolo si era vorba in casa, vazand pasiunea mea pentru muzicd, ca
dénsa sd-mi deie lectii’;

« fratele poetului, Matei Eminescu, in scrisorile sale catre Corneliu
Botez (1909), arata: ,, Aceasta exact in anul 1864, caci era delimitarea
si Balsoaia rugase pe tata ca perfect cunoscator a Dumbrévenilor,
s-0 reprezinte tata in comisia de delimitare, vreo 8 luni a stat tata
mai mult la Dumbraveni si atunci ne-a luat si pe noi, pe mine si pe
Mihaiu, care eram in vacanta acasd, si ne-a dus pe acolo”;

« aici, la Dumbraveni, Mihai aude povestea de dragoste dintre ne-
poata Balsoaiei si feciorul lui Hodoroaba din Veresti, si va scrie
mai apoi pe poarta castelului versurile cu creta: ,,La castel in poartd
calul,/ Sta a doua zi in spume,/ Dar frumoasa lui stapana,/ A rdamas
pierduta-n lume”.

Temeiuri ar mai fi de prezentat, dar consideram ca sunt suficiente

si vrem sa ne asigurdm cd legatura dumbravenenilor cu marele om al
literaturii romanesti, Mihai Eminescu, este una intemeiata si de neuitat.
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ABISUL EMINESCIAN IN PALETA CROMATICA
A LUI ION DAGHI

Victoria FONARI,
doctor in filologie, conferentiar universitar

Analizand vidul eminesci-
an, cercetatorul Pompiliu Cra-
ciunescu elucideazd notiunea
de chaosmos. La baza teoriei se
afld ,axa care indicd tensiunea
contradictionald; rezulta astfel
o piramidd de contradictii, care
da ,,contur” modelului magma-
tic adoptat:

NIMIC - ABSOLUT
HAQOS - ORDINE
(CHAOSMOS)
CONTRADICTIE TEXT

Contradictia de la baza piramidei emerge prin unde magmatice ete-
rogene pand in varf, punctul de focalizare al tuturor tensiunilor de pe
varf, punctul de focalizare al tuturor tensiunilor de pe nivelul median
haos-ordine. Intrucat aici armonia contrariilor coexisti cu nediferenti-
erea, iar entropia este contrapunctata de negentropie, voi numi acest
nivel chaosmos” [1, pp. 142-143].

Din perspectiva chaosmosului, se preteazd interpretarea picturilor
artistului plastic Ion Daghi. Pictura vorbeste prin culori, forme, imagini
plastice. Vazand tablourile maestrului Ion Daghi, auzi cum recita cu-
lorile, cum inmuguresc versurile, cum striga formele. Adunate partial
in cartea Eminesciana plastici « LEminescienne plastique [2], tablourile
pictate in ulei transforma versul eminescian in dimensiunea vizuald a
paletei lui Ion Daghi (1936-2021). Avand numeroase expozitii perso-
nale, fiind invitat la tabere de creatie din Rusia si Romania, Ion Daghi a
detinut titlul de doctor conferentiar, a participat la simpozioane si con-
ferinte internationale din Moldova, Georgia, Roménia, Rusia, Ucraina.

Aceastd lucrare sintetizeaza procesul creatiei al pictorului Ion Daghi:
»~Eminescu este infinit in spirit si forme” preceda varianta franceza, tra-
dusa de Larisa Tanasieva — ,Eminescu est infini en esprit et formes”.
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Deseori se afirma ca opera marilor scriitori este intraductibila. E cu-
noscut faptul ca traducerea in limba franceza a prozei eminesciene este
mai reusitd decat traducerea liricii. Acest volum vine sa realizeze o alta
traducere - traducere in sensul interpretarii, din optica intelegerii ver-
sului eminescian prin plasticitatea formei si a culorii. Tablourile lui Ion
Daghi acceptd o intelegere fard cuvant, pentru sunt pictate cu suflet si
sigilate intr-o maretie a absolutului. Artistul a tins, prin aceasta carte, sd
dezvaluie dialogul sau cu textul eminescian. Astfel si cititorul din spatiul
limbii romane, dar si cel francofon, au posibilitatea si traverseze gandu-
rile celor doi oameni de creatie: Mihai Eminescu si Ion Daghi.

Am investigat fenomenul alterndrii, conexiunii, coeziunii dintre
haos si cosmos la diferiti autori, cum ar fi Mircea Eliade, Lucian Blaga,
Solomon Marcus. Referindu-se la creatia eminesciand, academicianul
Mihai Cimpoi diversifica concludent relatia antitetica dintre haos si ordi-
ne, abordand reflectia lui Narcis versus Hyperion in fluiditatea cosmica.

In arta plasticd, Ion Daghi reuseste si sensibilizeze printr-o sincro-
nizare a stérilor de haos si ordine. Vom exemplifica aceasta prin urma-
toarele lucréri: Ascensiune si Calvarul dragostei.

Ascensiune implica nuantele de albastru prin siniliu, azuriu, alter-
narea cu nuanta albului ofera o dinamicd ce pulseaza si directioneaza
privirile pe diagonala de la dreapta spre stanga. Conjunctura perifericd
dd senzatia unei magme care se desfigureaza haotic. Fluiditatea, ce ofera
senzatia miscarii de ascensiune, este una ce coordoneaza ordinea valori-
cd. Nuantele deschise si fetele recognoscibile prin aceasté razd de lumi-
nd amplificd ordinea. Impresia privirii prin valul de lumind accentueaza
importanta memoriei din perspectiva artistului plastic. Inexactitatea,
prezentd intentionat pe alocuri, reproduce conturul figurativ de inte-
legere individuald care se contopeste intr-una generald in percepe-
rea axiologicd a lumii. Tabloul contine mai multe planuri dinamice.
Perspectiva galactica se intrevede prin senzatia unei aripi cosmice pe
care se proiecteaza aceastd energie de ascensiune. Nu este o aripa con-
turatd cu exactitate realista. Autorul prefera ca senzatia zborului sa fie
redatd prin culori ce ascultd de vectorul pensulei si sincronizeaza o cris-
talografie energetica: pe de o parte, statica pentru cd lucrarea este pland
si este finalizatd in forma respectiva; pe de alta parte, dinamica, prezenta
acestui val de lumina oferind spectatorului sa finalizeze contururile prin
propria asamblare a detaliilor dupa rigorile sale axiologice.

Maiestria autorului in abordarea tematicii cosmosului poate fi per-
ceputa prin vizionarea detaliata a unor lucrdri abundente in culoare
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albastrd. Aceasta culoare exprima calmul, serenitatea, spiritualitatea,
dar poate reflecta si tristete. In lucrarea Intdlnire spirituald se intalnesc
toate sentimentele enumerate mai sus. Aici vedem o intélnire imposibila
in realitate, insa realizata in spatiul ceresc. Este vorba de intélnirea a doi
piloni ai literaturii romane din perioade diferite. Analizand aceste doud
figuri, am putea zice ca aici albastrul simbolizeaza serenitatea gandului,
deoarece instrumentul principal al ambilor poeti era gdndul, exprimat
prin intermediul cuvintelor.

O alta lucrare efectuatd intr-o gamd cromaticd asemdnatoare este
Ascensiune. Aceasta lucrare se caracterizeaza printr-un dinamism spo-
rit, creat cu ajutorul liniilor diagonale care tind spre partea de sus a pic-
turii, unde sunt reprezentate corpurile ceresti. Opera respectiva poate fi
perceputd ca omagiu adus scriitorilor romani, intrucét fetele mai multor
personalitati se intrevad dupad stratul fin de ulei. Miscérile haotice ale
pensulei, care a lasat linii de diferite forme, creeaza impresia existentei
unui haos ce nu poate fi stapanit. Acest haos apare aici si ca o ilustrare a
energiei creatoare a scriitorilor si poetilor.

A treia lucrare cu un caracter asemadnator, dar cu o gamd de culori
diferitd este Calvarul dragostei. Pictura e realizatd in culori complemen-
tare: verde si rosu. Prezenta culorii rosii intensifica culoarea verde si
invers. Pe panzd sunt prezente doud fete, una feminina si alta masculina,
care sunt separate de un fulger, simbolizdnd o ruptura dintre sufletele
celor doi. Din nou, miscarile iscusite ale pensulei creeaza o ambianta
haotica, culoarea rosie intensifica regretul si durerea, pe cdnd culoarea
verde este un semn al sperantei. Un larg spectru de emotii, resimtit in
relatiile amoroase, este prezentat in pictura de fatd prin alternanta de
culori, diversitatea formelor si expresia fetelor pictate.

Cartea are o structura, se creeaza impresia cd autorul o realizeaza
dupa etapele pregitirii tabloului. Initial, se selecteaza dimensiunile pan-
zei, apoi are loc prelucrarea minutioasa a stofei, care va trebui sd conser-
ve culoarea, sa nu permitd fisurarea formelor, si conlucreze cu pictorul
in momentul in care va sigila gandul sdu in cromatica, va spatializa tim-
pul, cdruia ii va da vigoarea vesniciei.

Tablourile lui Ion Daghi sunt mari. Este volumul care ofera planu-
lui dimensiuni spatiale ce in salile de expozitie insista sa fie vazute de
la distantd, de parca si ansamblul zidit ar tinde la o reactie de percep-
tie ce si-ar dori sa fie nu doar intelese, ci si sd ajute la recunoasterea
esentei fiintei. Fiinta din conceptul lui Parmenide: unica, indivizibila,
eterna.
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Ontologicul este aspectul care il marcheazi. In acest context, este
explicabil rolul de consultant al academicianului Mihai Cimpoi, ce a
mediat, dupd regulile lui Schleiermacher, si a scos din paradigme textul
eminescian, consolidandu-1 pe toate meridianele lingvistice si interdis-
ciplinare. Tablourile din formatul A4+, focusate cu grija de Iurii Foca,
respird cu umbra si lumina pictorului Ion Daghi.

Interferentele dintre titlu — imagine - text ne invitd in laboratorul
de creatie, nu doar cel al paletei de ulei, dar al framéntérilor de a inte-
lege in dimensiunea cromatica a cuvantului eminescian. Pentru a argu-
menta cele spuse anterior, este necesar sd enumeram cateva titluri: Dor
de viatd, Ontogenezd liricd, Cumpdna vietii, Al codrului vis feeric, Cdrdri
eminesciene. Sunt mai multe lucrari unde printre constelatii si valuri
primordiale se intrevede profilul lui Mihai Eminescu: Ascensiune, In iu-
resul aspiratiilor, Eminescu, Regretul amintirilor. Influenta eminesciana
o remarca si cercetatoarea Mariana Cocieru: ,,Aceasta pasiune a maes-
trului a fost materializata in doua cicluri a cate 39 de lucrari, numarul
39 fiind unul sugestiv, cate o lucrare din fiecare ciclu pentru fiecare an
de viatd al poetului. Picturile din primul ciclu, realizate pe panzd, in
ulei si in tempera, oglindesc viata si creatia lui Mihai Eminescu din
perspectiva filosofica: ontologie, geneza, trecerea timpului, dor, efeme-
ritate si vesnicie” 3, p. 7].

Optica deosebitd de a cadra o emotie, de a sincroniza un vers in
lumea fenomenelor abstracte cu imaginea artistica este meritul lui Ion
Daghi. Artistul preia simboluri arhetipale, preferd stihia acvatica, pe
care o transpune in cele trei stihii: pamant, foc, aer, ceea ce intrezarim in
Apeiron, confirmat si de scurta descriere, si prin selectarea cu grija a ver-
surilor eminesciene: ,,Stihii a lumii patru, supuse lui Arad,/ Strabateti voi
pamantul si a lui médruntaie,/ Faceti din piatra aur si din inghet vipaie”

Planul terestru este prezentat prin orizonturi, prin prezenta omului
care isi doreste o inaltare. Cu toate acestea, focul apare de mai multe ori
ca un rasdrit ontologic. Un soare-centru, un soare-punct de referintd, un
soare-ochi. Ocularul creeaza tangente, cu dorinta de a clipi in lacrima.
Aceastd senzatie acvatico-aeriand oferd tabloului dinamica prin ondula-
tii, se distinge o stare de sferizare. Absolutul apare vizualizat prin crista-
lele apelor primordiale, un exemplu il percepem in lucrarea Dincolo de
voi. Paméntul devine o sfera stravezie perceputa energetic prin valuri,
ramuri cu flori de tei si curcubeie cosmice. Simbolurile eminesciene,
proiectate astfel, vizualizeaza cosmicizarea cuvantului in codrii friman-
tdrilor eului liric, unde explodeaza imaginatia unui receptor artist, care
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nu mai are nevoie de real, dar extrage simboluri si creeaza mituri proprii
prin Picaturi nostalgice, Valul vietii, Enigma existentei noastre, unde pla-
nul reflectiei este primordial. Ion Daghi, prin intreaga creatie, distinge
conexiunea dintre culoare, forma si suflet. Structurile rationale dirijeaza
haosul valului proiectat in enigma existentei noastre, care este irepeta-
bild, care ne ghideazd stihiile. Autorul stie sa comunice si sa perceapd
dincolo de realitate. Am repetat de multe ori cuvantul culori, dar acestea
dispar, deoarece cartea deschide o comunicare cu absolutul, care inca
nu ne-a parasit, pentru cd mai suntem apti s distingem frumusetea,
emotia, gandul.

Fenomenul timpului este legat sine qua non de spatiu. Totusi, in di-
hotomia cronotopului, cercetétorii disociazd timpul, 1i studiaza fateta
antinomica - atemporalitate, dar o plaseaza in fata oglinzii - persoanei/
operei. Constientizarea timpului {i este proprie omului. Timpul, vazut
precum componentd a ordinii, este o rigoare a sacralitatii, o perspectiva,
care imbina stiinta cu miticul, relevand raportul dintre viata si moarte,
dorintd si mister, cunoastere si initiere. Aceste conotatii sunt estima-
te din perspectiva mitului - ciclicitatea, unicitatea, prezentul continuu,
atemporalitatea. Toate sunt determinate de modul existential al fiintei,
atat de actiuni reale, care pot fi numadrate in timp real, dar si de cele tra-
ite, care valorifica timpul interiorizat, un timp mitic, cel care contureaza
in clipa eternitatea.
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VIATA SI OPERA LUI MIHAI EMINESCU IN
VERSIUNE AUDIOVIZUALA
(STUDIU DE CAZ: FILMUL LUCEAFARUL DE EMIL LOTEANU)

Alexandru LUPASCU-BOHANTOYV,
Institutul Patrimoniului Cultural

Dacd analizim filmografia Stu-
dioului cinematografic ,,Telefilm-Chi-
sindu”, putem lesne observa ca poetul
si regizorul Emil Loteanu este unul
dintre creatorii de marca basarabeni
(cineast plus scriitor) care si-a pus
semndtura pe cele mai multe scenarii
pentru productiile de televiziune, in-
cepand cu filmul documentar Orasul
meu (1975, regia Gheorghe Siminel),
filmul-concert Triluri de primdvard
(1979, regia Constantin Croitoru),
filmul muzical cu subiect Miorita
(1987, regia Victor Bucataru), pelicu-
la Luceafdrul (1987) - o evocare cinematografico-biograficd a poetului
Mihai Eminescu, si terminind cu filmul de fictiune Pitigoiul in picaj
(1989, regia Arnold Brodiceanski).

Cunoscand exigentele regizorului nostru, credem ca doua din filme-
le nominalizate i-au produs o anume satisfactie esteticd: Orasul meu si
Luceafdrul. Scenariul filmului-concert Triluri de primdvard a fost o ade-
varata capcand pentru regizorul TV Constantin Croitoru, care a schim-
bat accentele: in loc sd dea ,,undd verde” minunatelor melodii ale com-
pozitorului Eugen Doga, dansul a incercat sa-i creioneze un profil de
creatie... prin intermediul muzicii, ceea ce 1-a nemultumit profund pe
Emil Loteanu, care va reveni asupra personalitatii ilustrului muzician,
realizind la studioul ,,Moldova-film”, dupa un scenariu propriu, filmul
documentar Eugen Doga (1983, imaginea Val. Ciurea).

In filmul muzical Miorita, regizorul Victor Bucitaru s-a ghidat de
o transpunere audiovizuald literald a povestii pastorului din celebra
noastra balada, trecand dincolo de fondul ideatic al mitului, care, bi-
neinteles, nu comportd un caracter evenimential, ci ,transmite mesajul
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unui popor care si-a sublimat istoria si nenorocul” (Mircea Eliade). In
aceastd ordine de idei, Victor Bucataru a mizat mult pe coloana sonora
a filmului, care a incorporat cunoscutul poem pentru voce, orga si clo-
pote Miorita al inzestratului compozitor Tudor Chiriac. Insa atmosfera
ireala si atemporala a acestei semnificative partituri muzicale n-a reusit
sa diminueze aspectele pur ilustrative ale materialului televizual. Ba,
din contra, ,filmul a intrat intr-o dubla contradictie: cu esenta gene-
ralizatoare simbolica a mitului si cu cea polifonicd a operei muzicale”
[9, p- 119)].

Productia audiovizuald Orasul meu (1975) este una dintre cele mai
interesante pelicule documentare ale actorului si regizorului de film
Gheorghe Siminel (unii critici o considera chiar cea mai buna realizare
a sa in domeniul cinematografului de nonfictiune). Imaginea orasului
Chisindu este adanc impregnata de poezie si cantec. Fireste, aceste cali-
tati televizuale deosebite au devenit posibile gratie unui fundament lite-
rar solid, apartinand maestrului Emil Loteanu, care a elaborat scenariul
pentru filmul documentar respectiv.

»Memoria” peliculei ni-1 readuce in fata micului ecran pe autorul ca-
podoperei Ldutarii, ca unul din protagonisti, in filmul-concert Melodii
nistrene (1973, regia Ion Mija), alaturi de vedetele estradei nationale -
Sofia Rotaru, Maria Codreanu, Nadejda Cepraga si Ion Suruceanu -,
interpretand cantece de Eugen Doga. Prima experienta a regizorului
Ion Mija pe tardmul filmului de fictiune in cadrul studioului ,,Telefilm-
Chisiniu” (pelicula Intéalnirea, 1979) a fost sustinuti de Emil Loteanu (la
capitolul regie). De fapt, colaborarea dintre cei doi cineasti dateaza incd
din anii cdnd Ion Mija a fost regizor secund la filmele lui Emil Loteanu
Asteptati-ne in zori (1963) si Poienile rosii (1966).

Insd productia de televiziune care a provocat cele mai multe dis-
cutii in contradictoriu, intrunind si o imensa cantitate de recenzii sau,
pur si simplu, reactii afective ,la zi’, a fost, fird doar si poate, pelicula
Luceafdrul (1987, 2 episoade). In acest context interogativ, cele mai mul-
te opinii (pro si contra) au fost inserate in cdteva numere consecutive ale
saptamanalului Literatura si arta, pentru care sustinerea filmului deve-
nise aproape o chestiune de onoare. Se remarca, indeosebi, demersul pa-
timas, consistent si bine ticluit, al poetului-academician Andrei Lupan,
care considera cd prin aceasta naratiune televizuala cineastul Emil
Loteanu a savarsit parca un act disperat: ,,Global vorbind, filmul se cere
despovirat de prisosuri. Sunt locuri unde naturalismul biografic devine
balast greoi, mai ales in partea a doua a peliculei. Intervin aglomerdri de
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fete intamplatoare, situatii de efect, nejustificate si nesustinute artistic.
(...) Exagerata ilustrare a deprimadrii si agoniei poetului si altele aduc
lungimi care submineazd desfasurarea poematicd, stirbesc maretia de
concept a intregului” [5].

Actualmente, cand atitudinile pur sentimentale fata de film, derivate
mai ales din faptul cd a adus pentru prima oara pe micul ecran figura
marelui nostru poet Mihai Eminescu, s-au potolit, trebuie sa disociem
elementele cu adevdrat valoroase ale filmului de spoiala culturala de
moment - irelevantd si efemera.

Un lucru se cere a fi precizat de la bun inceput: faptul ca Emil
Loteanu apare in cadru chiar din primele secvente ale filmului nu tre-
buie invalidat din start, mai ales ca cineastul isi face publicd intentia re-
spectiva: ,,Acest film a fost, la inceput, ideea unui spectacol”. Unii critici
au considerat aparitia regizorului in spatiul cadrului drept un artificiu
inutil. Dar modalitatea in cauza este deseori utilizata. Prozatorul si dra-
maturgul Ion Baiesu are o piesd, intitulata Autorul e in sald, vrand deja
din titlu sa sublinieze optiunea pentru un discurs teatral metatextual sau
pentru o poeticd a ,,operei deschise” (Umberto Eco).

In audiovizualul contemporan pot fi consemnate multe filme si spec-
tacole de teatru TV in care granita dintre vocea naratorului si discursul
actorului este aproape inexistenta, altfel zis, relatarea povestitorului si
cuvintele personajelor sunt puse laolaltd in aceeasi tesatura discursiva.
Am putea exemplifica cele spuse prin intermediul productiei italiene
Viata lui Leonardo da Vinci a cunoscutului regizor Renato Castellani
(1971, 5 episoade). In acest film serial naratorul apare in dubld ipostaz:
dansul comenteaza evenimentele, apreciaza faptele din viata genialului
creator renascentist Leonardo da Vinci (asemenea unui comentator de
televiziune) si totodata interpreteazd creatia artistica si stiintifica a lui
Leonardo (este, prin urmare, istoric de arta si hermeneut).

Un faptdemn deretinut este ca, pe parcursul intregului film, Leonardo
si personajul-narator apar, de nenumarate ori, impreuna in imagine, dar
nu comunica verbal niciodatd (nonverbal - da!). Povestitorul isi priveste
eroul in diferite feluri, in functie de situatia derulati pe micul ecran: ba
cu detasarea unui istoric obiectiv al vietii si creatiei lui Leonardo, ba cu
compasiune, ba chiar cu un zambet ironic dar bland, intelegand bine ca
necunoscute sunt cdile Domnului...

S4 revenim la filmul de televiziune Luceaférul. Intr-un dialog cu scri-
itorul si publicistul Leo Butnaru, publicat in hebdomadarul Literatura si
arta din 24 ianuarie 1985, regdsim o serie de precizari in legaturd cu
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aceastd controversata peliculd, dar si unele viziuni ale regizorului asupra
creatiei televizuale de film.

La intrebarea jurnalistului ,,Care-i deosebirea dintre un film asa-zis
traditional si unul televizat?”, cineastul Emil Loteanu raspunde transant:
»In mare, nicio deosebire. Insd, in conceptia final, televiziunea este o
minune ce permite dialogul direct, oferindu-ne apropierea intimd de
imagine. Dialogul nu se desfisoard numai intre protagonisti, ci si cu
publicul si, daca ar fi sd angrenam spectatorii in sistemul nostru, am
fi multumiti de aceastd incercare principiald, ce-ar insemna controlul
unor idei de mare vitalitate. Cici televiziunea merge anume pe aceasta
cale: daca ai observat, cdnd vorbeste crainicul sau cineva care condu-
ce o emisiune, ei ti se adreseaza direct si-i asculti ca pe interlocutori.
Bine ar fi ca in filmul nostru sa ajungem niste interlocutori interesanti
ai spectatorului”

Filmul de televiziune Luceafdrul ne solicita un interes sporit gratie
faptului ca a incercat sa redimensioneze mitul creatiei poetice si zbu-
ciumata viata a poetului prin intermediul imaginilor audiovizuale si,
in acest caz, are tangente vadite cu filmul biografic, dar si cu destinul
creatorului de bunuri simbolice dintotdeauna. Daca ar fi sa deconstru-
im structura filmului in partile sale constituente, am vedea cd trei sunt
elementele care se intrepatrund si alcatuiesc substanta acestei pelicule:
franturi ale unui reportaj improvizat de la repetitia viitorului spectacol
preconizat de regizor, momente din baletul Luceafdrul de compozito-
rul Eugen Doga (libretul apartine poetului Emil Loteanu) — un material
preexistent, avem de-a face deci cu secvente de film-spectacol - si o linie
de subiect despre viata si creatia lui Mihai Eminescu, urmaritd aproape
cronologic (exista unele inserturi cu valoare de rememordri, dar ele nu
schimba in mod esential datele problemei).

O parte a criticii de film - din intregul spatiu cultural romanesc - a
formulat mai multe obiectii, in sensul ca acest amalgam de elemente di-
verse nu i-a permis regizorului sd contureze un discurs cinematografic
coerent si bine articulat. Filmologul Ana-Maria Plamadeala considera
cd ,pierderea coerentei conceptuale si a unitdtii stilistice situeaza invo-
luntar filmul intr-o structura eterogena, marcata de un eclectism cras”.
In mare masurd, este adevirat. Insd cercetitoarea noastra impinge lu-
crurile prea departe, cand afirmd ca , Loteanu nu reuseste sa evite nici
ispita de a-1 sacrifica si pe Eminescu, spre a se evidentia in ipostaza unui
nou profet. De aici predominarea spiritului revansard fatd de dusmanii
sdi, ceea ce deturneaza subiectul filmului” [10, p. 120].

113



Buletin MIHAT EMINESCU

Credem cd regizorul Emil Loteanu a identificat o formula discursiva
potrivitd, cand si-a propus o anume amplificare a dramatismului din
componenta verbala a mesajului audiovizual. Astfel, fiind mereu asaltat
de iscoditorii sdi critici si ziaristi in timpul repetitiilor la reprezentatia
de balet cu intrebari obsesive de tipul ,,Cand va fi gata spectacolul?”,
»Cat sd mai asteptam, ati depasit orice limita si chiar rabdarea noastra?”
— autorul le spune ,,verde-n ochi” ca nu stie cat va dura aceasta gestatie,
probabil, toatd viata, intrucat se afla intr-o acuta ,criza de constiintd’,
iar pentru a reusi sa-1 intelegi pe Eminescu, nicio viatd de om nu-ti este
indeajuns.

Scriitorul si cineastul Grid Modorcea, un exeget al interferentelor
dintre literaturd si cinematografie, sustine ca starea de ambiguitate din
aceasta pelicula televizatd este determinata de faptul cd filmul e ,,con-
struit pe ideea cd tot ce se povesteste este o proiectie a unui Eminescu
aflat la 37 de ani, cAnd insdsi mintea poetului se afla in ceatd. De aceea,
totul se amestecd, se invalmaseste, prezentul se intretaie cu diferite sec-
vente ale trecutului, dominant fiind montajul paralel, scenele jucate se
impletesc cu cele din spectacolul de balet sau cu cele de reportaj, de la
repetitii. Accentul e pus pe unghiul subiectiv al personajului principal
pentru a crea starea de halucinatie” [6, p. 25]. In buna masura, este un
diagnostic critic exact. Dar nu si observatia tendentioasd cand afirma
(fara sa fi cunoscut realitatile culturale basarabene din perioada regi-
mului comunist) ca de-a lungul celor doua episoade ale filmului televi-
zat Luceafdrul nu vei auzi rostindu-se vreodata cuvintele ,roman” sau
»Roménia” (locul unde s-a ndscut Mihai Eminescu, in definitiv), ca si
cum poetul nostru ar fi fost ,un dezradicinat” [6, p. 28]. Vom spune
doar atat: una dintre cele cinci caracteristici fundamentale ale ,,Studiilor
culturale britanice” (British Cultural Studies) arata pertinent ca ,,nicio
practica culturald sau produs cultural nu pot fi intelese in afara contex-
tului” [1, p. 141].

Cultura media din perioada comunistd trebuie decelata reiesind din
contextul social-politic specific unui regim totalitar care, indiferent de
faza prin care a trecut, a avut tot timpul grija controlului comunicérii de
masi si a cenzurii produselor audiovizuale. In plus, nu putem trece cu
vederea nici starea de ,,inghet cultural” de la Televiziunea moldoveneas-
cd - o institutie hiperideologizata, in care au existat tot felul de interdic-
tii (directe sau camuflate).

Intilnim in filmul de televiziune Luceafdrul multe locatii inedite si
tablouri pitoresti, dar lipsite de rigoare dramatica. Unele secvente sau
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fragmente din peliculd se caracterizeaza printr-o adevarata inflatie ver-
bala, fiind intretesute si de o anecdotica facild, chiar incredibila (la prins
iepuri cu Ion Creanga), care, adesea, comporta un caracter pur ilustrativ.

Altfel zis, posibilitatile de revitalizare cinematografica a unei perso-
nalitati complexe a culturii noastre precum este Mihai Eminescu n-au
fost valorificate temeinic, pe intreg tronsonul filmului. Personajele ros-
tesc tot timpul versuri, dindu-ne senzatia ca ne aflim intr-un univers
filmic prefabricat. Dialogul firesc, pur omenesc sau schimbul normal
de replici intre personaje se pliaza mereu pe o tehnicd a montajului sau
a colajului, aplicata textelor eminesciene, care functioneaza in flux con-
tinuu. Poate cd era cazul sa se mizeze mai mult pe forta de sugestie a
imaginilor audiovizuale, decét pe fondul lor concret-senzorial.

Cele mai memorabile momente din aceasta pelicula se afla la hotarul
dintre realitate si vis, stare sugerata si printr-o maiestrita si frecventa uti-
lizare a procedeului cinematografic flashback, precum este secventa lazii
cu manuscrise ale poetului Mihai Eminescu, de care are grijd bunul si
nedespartitul sau prieten — bucovineanul Alexandru Chibici-Revneanu
(o interpretare de exceptie a actorului Grigore Grigoriu) sau minunatul
fragment al ,,balului mascat”. In filmul Luceafdrul actorul Vasile Zubcu-
Codreanu a reusit ,,rolul vietii sale” (dupa propria lui apreciere). Sa-i
ddm insd cuvantul artistului insusi: ,Nu am visat sa-1 joc pe Eminescu
si nu stiu cine o sa mai aiba norocul acesta. Nu vorbim doar de folosi-
rea talentului si a calitatilor actoricesti. E vorba de o responsabilitate
enorma fatd de neamul nostru, de capacitatea de a patrunde in gandirea
eminesciand — care m-au costat nopti nedormite. O viata! Nu pot sd nu-i
multumesc lui Dumnezeu si maestrului Emil Loteanu ca mi-a incredin-
tat acest rol” [11, p. 175].

In fond, ,,eminesciana cinematograficd’, sintagma respectivd fiind
preluatd din volumul fundamental Mihai Eminescu. Dictionar enciclo-
pedic al acad. Mihai Cimpoi [4, pp. 423-424], este destul de modestd
din punct de vedere estetic si nu include lucrdri de referinta, care sd
ne reprezinte meritoriu in palmaresul universal al filmului despre arta.
Criticul si cineastul Dumitru Oldrescu, autorul unui original si substan-
tial volum Hermeneutica filmului despre artd (Chisinau, Editura Epigraf,
2017) este de parere ca in peliculele realizate pana in prezent pot fi rega-
site, mai degraba, niste orientdri ,,spre un Eminescu complex, dramatic,
profund implicat in marile probleme existentiale” [7, p. 72].

Probabil, nu intamplator, regretata regizoare de teatru Catalina
Buzoianu, cand se gandise la o versiune cinematografica a nuvelei
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eminesciene Sdrmanul Dionis, isi formulase o suprasarcina de o incar-
catura ideaticd si estetica impresionanta: ,,Ar putea fi un film nu dupd,
ci despre Eminescu... Ar fi un film despre spiritul tanar, nesatios, dio-
nisiac si apolinic deopotrivd, al monumentalului Poet, al sirmanului
Om, al ironicului rationalist, al universalului Filosof care se cautd pe
sine in oglinzile Timpului si Spatiului mitic” [2, p. 87]. In contextul
respectiv, distinsa creatoare de spectacole teatrale isi imagina o lucrare
cinematografica, care sa includa idei si motive din mai multe capodo-
pere eminesciene: Sdarmanul Dionis, Geniu pustiu, Archaeus, Avatarii
faraonului Tla...

Si totusi, oricate obiectii de principiu sau observatii de bun simt s-ar
face impotriva acestei productii audiovizuale, inegald si discutabila ca
obiect estetic, fara doar si poate (iar cei mai categorici in atitudinile lor
critice au fost filmologul Ana-Maria Plimddeald si scriitorul-cineast
Grid Modorcea), filmul televizat Luceafdrul este prima evocare cinema-
tografico-biograficd a genialului nostru poet Mihai Eminescu - dincoa-
ce si dincolo de Prut —, lucru consemnat de criticul de cinema Calin
Ciliman in stufosul si importantul sau volum Istoria filmului romdnesc
[3, p. 525], iar faptul respectiv ii conferd o valoare cultural-artistica in-
contestabila. Filmul de televiziune Luceafdirul este unica noastra pro-
ductie audiovizuala, care a fost incununata cu laurii Premiului de Stat
al Moldovei.
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NOUA OPTICA A COLECTIONARILOR
BASARABENI

Constantin Gh. CIOBANU, doctor in istorie,
Presedinte al Asociatiei Filatelistilor, Maximafilistilor
si Cartofilistilor din Republica Moldova

Este un frumos proiect, la realizarea
cdruia am pus si eu umarul, dovedin-
du-se a fi o adevdrata victorie a celor
care au indragit opera lui Eminescu,
care au promovat si continua sa promo-
veze imaginea Poetului prin interme-
diul pieselor filatelico-cartofile, a ex-
ponatelor specializate (e adevarat, inca
putine la numar), dar si a expozitiilor
organizate in memoria celui mai mare
poet roman, om universal, despre care
Nicolae Iorga spunea ca este ,,expresia
integrald a sufletului romanesc’, pe care
Edgar Papu il considera ,,creatorul doc-
trinei sale nationaliste”, Mihai Cimpoi il declara ,,un homo eminescia-
nus’, iar Marin Sorescu sustinea cd ,,universalitatea Poetului incepe de
aici si ajunge dincolo si se termind pe partea cealalta a globului, de unde
iarasi vine acasd”.

Primul pas s-a facut in anul in anul 1988, la una din sedintele
Cenaclului literar ,,Alexei Mateevici’, care isi desfasura intrunirile la
bustul lui Mihai Eminescu din Gradina publica din Chisinau. Acolo se
vorbea foarte mult despre poet si opera sa, se recitau poeziile lui, mai
ales Doina. Atunci a aparut imboldul de a introduce chipul poetului in
circuitul postal basarabean. Fiind deja un colectionar inrdit, cu parti-
cipari la diferite expozitii, dar si redactor superior la Televiziunea din
Chisindu, in una din emisiunile de autor realizate, am lansat ideea ca
V. Russu, ministrul de atunci al telecomunicatiilor din Moldova, sd so-
licite Moscovei editarea unor piese postale, dedicate poetului Mihai
Eminescu. Se apropia aniversarea de 100 de ani de la moartea poetului,
opera cdruia incepea sa fie cunoscuta mai pe larg in spatiul dintre Prut
si Nistru. Era un gest ce constituia o incercare de a-1 scoate pe Eminescu
din anonimat in Basarabia.

118



Buletin MIHAI EMINESCU

Fie ca insusi ministrul a privit emisiunea, sau, poate, cineva dintre
subalterni 1l-a informat, dar ideea ,a prins” si, in scurt timp, am fost
solicitati sd elaboram impreund un demers cédtre administratia postala
sovieticd. La acesta am anexat si cateva reviste cu imagini ale poetu-
lui, ca material ilustrativ necesar pentru elaborarea machetei unei piese
postale.

Impusa, probabil, de imprejurarile social-politice, posta U.R.S.S.
emite la 20.04.1989 un plic cu marca fixa imprimatd, imaginea careia
reproduce chipul poetului dupa fotografia din 1886, realizaté la Praga
de cdtre Jan Tomas. Este unica piesd, dedicatd marelui Eminescu, emisa
de administratia postald sovietica.

Noi, filatelistii, tot atunci, in anul 1989, am confectionat o stampila
figurativa, care respecta regulile impuse — continea abrevierea obligato-
rie CCCP (URSS) si steluta cu 5 colturi, dar avea inscriptionat cu litere
latine genericul Anul Eminescu si denumirea localitdtii — Chisinau (!).

Era un pas extrem de indraznet atunci, in
1989, dar ministerul de resort din Moldova a
aprobat utilizarea stampilei, asa ca, la 15 iunie
1989, ea a fost folosita de multi colectionari la
oficiul postal central din Chisindu. Era un act de
demnitate nationald, un pas curajos in situatia
cand Moldova mai era in componenta U.R.S.S.
si nimeni nu-si putea inchipui cd acest imperiu
se poate prabusi.

Aceste actiuni ne-au dat curaj, asa ca tot
atunci se solicita Moscovei confectionarea unei
stampile figurative, care sd omagieze aniversa-
rea a 140 de ani de la nasterea poetului. Si am obtinut si acest lucru. E
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adevarat, posta sovietica a confectionat o stampild postala figurativa in
limba rusa, dupd cum erau regulile in Uniunea Sovietica. Stampila a fost
pusd in circuit postal la Chisinau, la 15 ianuarie 1990.

Plicul, emis de posta sovieticd, si stampila ocazionald confectionatd la
Moscova.

Era o schimbare a opticii colectionarilor basarabeni, interesele ca-
rora, pana la acel moment, erau axate pe teme si subiecte promovate de
propaganda comunista — leniniana, cosmos, sport, istoria partidului sau
a P.C.U.S,, sustinute si prin editarea in tiraje masive a pieselor, necesare
pentru o asemenea activitate.

Insi aici trebuie ficutd o precizare: miscarea de a reveni la subiectul
Eminescu, inca nu demult interzis in R.S.S. Moldoveneascd, a fost pre-
cedata de o altd actiune. Prin anii ’70 ai secolului trecut, cineva s-a incu-
metat si a montat la izvorul de pe traseul ce leaga orasele Balti si Edinet,
pe mosia satului Recea, un basorelief al poetului Mihai Eminescu. In
anul 1981, editura ,,Timpul” din Chisindu, intreprindere specializata in
editarea cartilor postale cu tematica locala, lanseaza pe piata o ilustrata
ce reprezintad izvorul ,,Mihai Eminescu” din s. Recea, realizatd pentru
turisti, din aceste considerente avind textul explicativ doar in limbile
rusa si engleza: Pogauk 9mMmuecky. Ceno Peya Primkanckoro paiiona
/ Eminesku spring. Recha village, Ryshkany district.

Piesa a fost tipdrita cu un tiraj considerabil:
72000 de bucati (!), factor ce presupune ca, in
acea perioadd, cdnd in Republica Moldova era
interzisd utilizarea dictionarelor romanesti si
comercializarea literaturii de peste Prut, editura
»Iimpul” s-a incumetat sa spargd ,teroarea isto-
riei”. Evident, in acea perioada de dezmadt brej-
nevist (1981!), editura a dat dovada de curaj ci-
vic, chiar daca si-a camuflat fapta sub forma unei
piese ,pentru turisti” Insd piesa respectivd in-
trase deja in vizorul mai multor colectionari, in
special al celora care erau pasionati de literatura.

La sfarsitul lunii decembrie 1989, ministru al telecomunicatiilor din
R.S.S.M. devine Timofei Andros. La initiativa noastra, si cu implicarea
directd a ministrului Andros, la mijlocul lunii septembrie 1990, posta
sovieticd lanseaza un plic-intreg postal, ce reproduce sediul Teatrului
National din Chisindu, care deja purta denumirea conferita in anul 1988
— Mihai Eminescu.
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Plicul, emis de posta sovieticd in septembrie 1990.

Tot in acea perioadd, am solicitat Moscovei sd editeze o carte pos-
tala ilustratd cu marca fixa cu bustul lui Eminescu din Gradina publica
din Chisindu, la acel moment - unicul monument dedicat Poetului in
Basarabia. Nu am obtinut ceea ce am dorit (un intreg postal, emis de
posta sovietica), insd, totusi, s-a reactionat la solicitarea noastra - edi-
tura moscovita ,,Placat” tipareste, la inceputul anului 1990, o ilustrata,
ce prezinta acel bust. Piesa contine un text in trei limbi - romana, rusd
si engleza:

Bustul lui M. Eminescu pe Aleea Clasicilor Literaturii Moldovenesti. Iniltat
in anul 1957.
Arhitecti L. Averbuch, L. Dubinovski, I. Cheptinaru
ITamatauk M. EMuaecky Ha Annee Knaccukos Monmasckoii /Iuteparypsl.
Ycranosnen B 1957 rogy.

Apxumexmopuot /1. Aeep6yx, /1. [Ty6unoscxuii, V1. Kenmanapy
Monument to M. Eminescu in Alley of Classical Writers of Moldavian
Literature. Erected in 1957
Arhitects L. Averbukh, L. Dubinovsky, 1. Kaptanaru
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Este prima carte postald ilustrata cu bustul lui Eminescu, instalat in
anul 1957 pe Aleea Clasicilor Literaturii Moldovenesti (cum se numea
Aleea in perioada sovietica).

In ianuarie 1990, cu ocazia aniversirii a 140 de ani de la nasterea
lui Mihai Eminescu, s-a pus inceputul unor manifestari culturale, pen-
tru prima datd organizate in tandem - Bucuresti-Chisindu, iar uneori
chiar in format trilateral - Bucuresti-Chisinau-Cernduti, toate avand
in centrul atentiei viata si opera poetului nepereche. Activitatile au in-
ceput in luna martie la Bucuresti, cu Simpozionul International ,, Mihai
Eminescu”, care a intrunit admiratorii creatiei poetului de pe ambele
maluri ale Prutului, dar si pe cei din Cernauti. Evenimentul a fost or-
ganizat de cdtre doi basarabeni: unul reprezenta Liga Culturald pen-
tru Unitatea Roménilor de Pretutindeni (Victor Craciun, presedinte,
nascut la 16 iulie 1934, la Chisinadu), al doilea — Societatea Roména de
Filatelie Tematicd si Maximafilie (dr. Valeriu Neaga, presedinte, nascut
la 1 iulie 1906 in s. Pereni, judetul Lapusna).

In cadrul acestei actiuni, la indemnul Ligii Culturale pentru Unitatea
Roménilor de Pretutindeni, cu sustinerea Ministerului Culturii si
Cultelor si Uniunii Scriitorilor din Republica Moldova, la 24 martie

Plic filatelic, realizat cu ocazia organizdrii Colocviului ,, Mihai Eminescu”
la 24 martie 1990.

1990, la Chisindu, este sfintit bustul poetului Mihai Eminescu de pe
Aleea Clasicilor Literaturii Roméne. In paralel, este organizat Colocviul
Bucuresti-Chisindu ,,Mihai Eminescu”, lucru nemaiintalnit in Basarabia,
aflata sub bolsevici. Anume atunci, pe scena Palatului National din
Chisinau, a rdsunat celebrul salut al lui Victor Créciun, care a ales sa
sublinieze trezirea ca neam a basarabenilor cu un ,,Bund dimineata,
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Domnule Eminescu!”, rostit seara. In primul moment, sala, arhiplina
pana la refuz, a ramas inmarmurita, fiind puternic impresionata, ca nu-
mai peste citeva clipe sd se ridice in picioare si sa aplaude frenetic doar
aceste cateva fraze. Evident, a fost simbolic tot ce s-a petrecut atunci la
Chisinau.

Tot in martie 1990, la Bucuresti, are loc vernisarea unei expozi-
tii de filatelie si cartofilie dedicate poetului, organizatd de catre dr.
Valeriu Neaga, presedintele Societatii Roméne de Filatelie Tematicd si
Maximafilie, basarabean de origine. Anume la acel vernisaj si s-a nas-
cut ideea organizdrii unei expozitii eminesciene itinerante, care sa fie
prezentata la Chisinau si Cernduti — pentru a informa publicul despre
formele atat de atractive ca filatelia si cartofilia, prin intermediul cirora
poate fi promovata viata si opera marelui nostru inaintas.

Manifestarile pe axa Bucuresti-Chisinau-Cernauti, desfasurate sub
genericul ,,Podul de constiinta Mihai Eminescu’, au continuat la 15 iu-
nie 1990. Atunci, la Chisindu, este prezentatd o expozitie filatelica, de-
dicata poetului Mihai Eminescu, cu exponate din Romania, evenimen-
tul fiind gazduit de Televiziunea din Chisinau. Este prima manifestare
de acest fel in capitala Basarabiei, inima acestei actiuni fiind dr. Valeriu
Neaga, care a adus la Chisinau exponatele respective.

In aceeasi zi, la 15 iunie, dupi lansarea expozitiei, la Chisindu se
desfasoara Simpozionul International ,Mihai Eminescu’, care a fost,
de fapt, o continuare a colocviului, inceput la 24 martie la Bucuresti'.
Evenimentele culturale din Basarabia au fost insotite de un plic-intreg
postal, emis de Posta Romand (Cod 063/90), care are in imagine bus-
tul poetului Mihai Eminescu din Gréadina publicé din Chisinau, pe care
s-a aplicat o stampild postald ocazionald, fixand pentru istorie dovada
desfasurdrii acestui eveniment in cele trei orase — Bucuresti, Cernduti si
Chisindu, in perioadal5-18 iunie 1990.

Intrucat s-a intamplat s fim printre cei care au pus umirul la fon-
darea Intreprinderii de Stat ,,Posta Moldovei”, iar apoi si la aparitia pri-
melor marci postale ale Republicii Moldova?, am insistat — in repetate
randuri - ca procesul de editare a marcilor si efectelor postale moldo-
venesti sa fie axat pe ilustrarea istoriei si culturii nationale. La inceput,

! Meridian Filatelic. Nr. 2 (25). Aprilie-iunie 2001, p. 8.

2 Vezi: CIOBANU, Constantin Gh., GODOROZEA, Maria. Retrospectivi postal-fil-
atelicd. Vol. 5. Posta Republicii Moldova. Chisinau, 2015; CIOBANU, Constantin Gh.,
GODOROZEA, Maria. Retrospectivi postal-filatelicd. Vol. 7. Istoria miscarii filatelice din
Moldova. Chisinau, 2020, pp. 76-78.
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a fost greu, deoarece diriguitorii acestui domeniu - cu stiintd de carte
sovieticd, obtinuta in scoli rusesti, iar unii trecuti si prin institutii de
invatamant de partid - nu cunosteau sau, poate, nu doreau sa inteleagd
cine a fost si este Mihai Eminescu nu doar pentru romani, ci si pen-

tru intreaga civilizatie europeand. Asa cd au urmat demersuri repeta-
te cu argumente luate din lucrdrile istoricilor literari Mihai Cimpoi si
Constantin Popovici, ei fiind recunoscuti in acei ani ca unicii eminesco-
logi din Basarabia. Si straduintele au dat rezultate: in anul 1996, apar
primele ,,rdndunele” - doua piese, ce reproduc imaginea poetului dupa
fotografiile din anii 1884 si 1887.

O noud expozitie eminesciand a fost organizata de catre Asociatia
Filatelistilor, Maximafilistilor si Cartofilistilor in august 1998, la
Biblioteca Nationala a Republicii Moldova, in cadrul Salonului National
de Carte. Aici, scriitorul si colectionarul bucurestean Corneliu Beda
a prezentat doud exponate cartofile deosebite: Mihai Eminescu — poet
national si universal si Imagini vechi (1900-1942) dintre Prut si Nistru®.
Inauguratd in prezenta unei asistente impresionante, atat ca numar, cat si

* Cartofilia romdneascd la Chisindu // Meridian Filatelic. Nr. 5 (10). Septembrie-oc-
tombrie 1998, pp. 3-6.
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cavaloare (Constantin Ciobanu, viceministru al culturii; Victor Craciun,
presedintele Ligii Culturale pentru Unitatea Romanilor de Pretutindeni;
scriitorul Ton Hadérc3; Vasile Malanetchi, redactorul-sef al revistei
Uniunii Artistilor Plastici Atelier; Romeo Siandulescu, consilierul cultu-
ral al Ambasadei Romaniei in Republica Moldova; Ilie Castravet, direc-
torul general al 1.S. ,,Posta Moldovei”; Alexe Réu, directorul general al
Bibliotecii Nationale), expozitia a trezit un mare interes. Printre colec-
tionari incepe o miscare deosebita - se constituie un grup de cartofili,
intentia cdrora e sd promoveze pe toate ciile editarea de piese, ce reflectd
viata si activitatea Poetului. Ca urmare a autoritdtii ce o cdpatase intre
timp Asociatia Filatelistilor, Maximafilistilor si Cartofilistilor, fondata
in 1994, care edita si buletinul informativ Meridian Filatelic, tematica
eminesciand devine tot mai prezenta in activitatea 1.S. ,,Posta Moldovei”.
Apar nu doar marci, ci si plicuri si carti postale ilustrate, se autorizeaza
confectionarea stampilelor ocazionale tematice cu subiecte, ce reflectd
viata si opera poetului.

Intre timp, in anul 2012, acad. Mihai Cimpoi pune la cale organiza-
rea unui congres al eminescologilor, care s-a transformat intr-o mani-
festare reusita din orice punct de vedere: stiintific - scopul principal al
intrunirii, politic - pentru a-1 comemora pe Mihai Eminescu, deoarece
organizatorii au reusit sa adune cdrturari si specialisti din toatd lumea.

Atunci, la initiativa Asociatiei Filatelistilor, Maximafilistilor si
Cartofilistilor din Republica Moldova s-a elaborat o stampila speciala,
dedicata evenimentului, astfel fixindu-se pentru istorie desfasurarea
acestei actiuni culturale deosebite.

Este cunoscut faptul ca nemurirea eminesciand este larg marcata
in presa si literatura, si-au spus cuvantul cercetatorii istoriei literare si
eminescologii. Dar mai putin se cunoaste ca, odata cu intrarea in cel
de-al doilea veac de nemurire, inregistram aureolarea geniului si prin
intermediul filateliei basarabene - atat pe plan national, cét si in aspect
international. Am considerat ca datoritd importantei istorico-culturale
si mesajului pe care-1 are, acest capitol trebuie inclus in patrimoniul
filatelic universal. Caci marca postala, plicul sau piesa filatelicd, con-
stituitd din primele doua elemente la care colectionarul mai adauga si
o stampila figurativa, sunt purtatoare de informatie pentru cel ce stie
s-o descifreze. $i, chiar daca pare ca aceste piese sunt oarecum fragile,
ele constituie contributii importante la istoria culturala a umanitatii.

Ani la rand (de fapt, in permanenti), am insistat la 1.S. ,,Posta
Moldovei” ca ea sd nu ,,uite” tematica eminesciana. Am sugerat subiecte,
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am pus la dispozitia structurii respective ma-
terialele necesare pentru elaborarea schitelor.
Asa cd azi avem in filatelia basarabeand un ca-
pitol destul de bogat, ce reflecta viata si opera
marelui Eminescu. Iar noi, colectionarii, am
organizat expozitii locale sau cu participare
internationald, la care s-au prezentat exponate
de filatelie, maximafilie, cartofilie si medalis-
tica, axate pe tematica eminesciand. De multe
ori, desfasurarea acestor actiuni a fost marcata
prin emiterea unor intreguri postale si elaborarea stampilelor speciale,
factor ce a permis colectionarilor sa confectioneze variate piese filatelice.

Interesul nostru, in cazul dat, e de a demonstra cd Eminescu, fiind
al tuturora, nu este acelasi pentru toti. Noi dorim si-l pastram mereu
viu pe poet, el fiind oglinda a timpului sau, dar si far pentru toate tim-
purile, respectandu-i, in acelasi timp, esenta. Cdci Eminescu a devenit
valoarea centrald a culturii romanesti, avand rolul de maestru spiritual
al generatiilor.

Insa in filatelie, in viziunea noastrd, tematica eminesciani e mult
mai larga, deoarece ea include orice subiect, in cazul nostru - orice per-
sonalitate, care a venit in contact, direct sau indirect, cu Poetul si opera
sa. lar aceasta inseamna ca descoperim multe nume (cercetdtori lite-
rari, artisti plastici, compozitori, interpreti, regizori de teatru si cinema),
pentru care opera eminesciana si insasi viata Poetului au servit si conti-
nua sd serveascd un imbold in activitatea de creatie. Spre exemplu, sunt
cunoscuti ilustratorii basarabeni ai operei eminesciene (artistii plastici
Igor Vieru, Mihai Grecu, Aurel David, Vasile Nascu, Emil Childescu,
Ion Daghi, Iurie Brasoveanu, Valentina Rusu-Ciobanu, Eudochia
Zavtur, Gheorghe Vrabie), care au lansat lucrari de o vitald importanta
pentru cultura nationald, fapt fixat pe mérci postale. Iar numarul im-
punator de busturi si statui, amplasate astdzi in localitatile basarabene,
si reproduse pe carti postale ilustrate, constatd rodul muncii sculpto-
rilor Lazar Dubinovschi, Tudor Cataraga, Dumitru Rusu-Scvortov,
Alexandra Picunov, Gheorghe Adoc, Veaceslav Jiglitchi, Ion Zderciuc,
Andrei Dohotaru, Victor Drebot. In lucririle tuturor acestor persoane
— fie cd sunt artisti plastici sau compozitori, care au pus pe muzicd ver-
surile Poetului - troneaza idei valabile, exprimate prin imagini artistic
unice, care denota cd Eminescu, dotat cu o inteligenta iesitd din comun
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si cu un talent de geniu, s-a ridicat prin particular la universal, situan-
du-se dincolo de spatiu si de timpuri strict definite.

Tocmai aceste momente, mai ales ca dispunem de toata paleta de
piese ,,eminesciene’, ele constituind esenta mai multor exponate filateli-
ce si cartofile, pe care le prezentam la expozitii nationale si internationa-
le, si ne-a determinat s elabordm o lucrare mai specifici - INCHINARE
LA LUCEAFAR - Eminescologie filatelicd basarabeand.

Scopul elabordrii acestei lucrari a fost sa
demonstram cd si prin intermediul marcilor,
efectelor postale, stampilelor speciale si piese-
lor filatelice, precum si ale celor cartofile, apa-
rute in spatiul geografic din stanga Prutului,
se poate reflecta viata, activitatea si opera
poetului national. Indiscutabil, e si meritul
filatelistilor, care, pe de o parte, insistd ca te-
matica eminesciana s fie la ordinea zilei in
activitatea editoriald a I.S. ,,Posta Moldovei”,
acordand si sprijinul necesar la selectarea su-
biectelor si elaborarea schitelor pentru viitoa-
rele piese, si care, pe de altd parte, se impli-
cd in mod direct in editarea de carti postale
ilustrate. Este spiritul national, sesizat de poetul Nicolae Dabija, care
a explicat fenomenul: ,,Noi avem un cult pentru Eminescu, pentru ci
ne-a ajutat sa rezistam”. Adicd Eminescu era in sangele basarabenilor,
care trecuserd prin scoala romaneascd, acest lucru fiind transmis apoi si
generatiilor mai tinere, parte a cdrora suntem noi, cei de astazi.
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UN BUST AL LUI MIHAI EMINESCU LA COVASNA -
EVENIMENT ISTORIC SI CULTURAL

Prof. Catinca AGACHE,
Ioan WEIDNER-CIUREA (Germania)

Situat in depresiunea Targu Secuiesc, la
poalele Muntilor Bretcu, in curbura Carpatilor
Orientali, Covasna, ,orasul celor 1000 de iz-
voare” - statiune balneard, te cucereste cu par-
fumul de cetina a muntilor ce il inconjura ca o
cusma dacicd, cu energia sa pozitiva si calmul
localnicilor, care vor sa te asigure ca se poate
cladi pe o convietuire pasnicd interetnica. Aici,
romanii, minoritari din punct de vedere nume-
ric, isi promoveazd identitatea prin port, obi-
ceiuri, dans si cantec, printr-o admirabild mis-
care de pastrare si promovare a simbolurilor
nationale.

Nascut si stabilit in aceasta comunitate, me-
dicul Nicolae Enea este unul din motoarele organizarii unor importante
evenimente care pun in valoare cultura, istoria si spiritul romanesc al
locului. Consilier local la Primaria Covasna, director medical la Spitalul
de Cardiologie din Covasna, cunoscut si apreciat nu doar de locuito-
rii zonei, ci si de multii pacienti ce vin din toate colturile tarii (si de
peste hotare) in statiunea inimii, pentru tratament, domnia sa este o
personalitate a zonei. Sustinut de sotia (secretar al Primariei orasului) si
de fiul sau (medic cardiolog in Covasna/Brasov), de un grup inimos de
colaboratori covasneni, a reusit sa obtind aprobarile pentru eternizarea
in bronz si piatra a trei simboluri ale spiritualitatii romanesti. Acestea
au fost gandite a intregi panteonul dedicat culturii romane, conturat
dupd 1990 - doud monumente amplasate in fata Catedralei Ortodoxe
(Biserica Mare) din Voinesti-Covasna': primul, un bust inchinat episco-
pului Iustinian Teculescu? (niscut la Covasna in 1865, decedat in 1932),

! Zidita, intre anii 1994-2002 (sfintitd la 16 iunie 2002), dupd planurile arhitectului
Virgil Florea si pictata de Vasile Muntean.

2 Dezvelit la 16 iunie 2002, 27 septembrie 2019, la initiativa Asociatiei Cultural-Cres-
tine ,,Justinian Teculescu”, cu binecuvantarea IPS Ioan Selejan, autor — artistul plastic Te-
odor Zamfirescu din cadrul M.Ap.N.
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dezvelit in anul 2002, prin grija IPS Ioan; al doilea, realizat, cu ani in
urmd, in memoria soldatului roman?. Peste aproape doud decenii, aces-
tea au fost completate cu grupul statuar reprezentat de regele Ferdinand,
regina Maria, [.C. Bratianu, Iuliu Maniu, executat din praf de marmura
in amestec de ciment, realizat pentru aniversarea Centenarului Marii
Uniri?, inaugurat in 24 ianuarie 2019, la intrarea in Parcul Tineretului
(devenit, dupa modernizare, noul centru cultural si de agrement al car-
tierului). ,,Consideram ca marcarea si sarbatorirea Centenarului Marii
Uniri se impune a fi imortalizatd in istoria noastrad prezenta, printre alte-
le, printr-un moment de solemnitate ca Arc peste Timp, prin dezvelirea
unui grup statuar al promotorilor si fauritorilor Marii Uniri de la 1918”,
scria in Fisa tehnicd prin care reprezentantii comunitatii romanesti co-
vasnene solicitau sustinerea financiard a proiectului.

Tot in acest context aniversar, urma sa fie dezvelit si Bustul lui Mihai
Eminescu, ceea ce s-a intamplat insa abia peste trei ani, in 2022.

Concretizarea acestui proiect curajos de investire cu noi simboluri
nationale a cartierului Voinesti a reprezentat un eveniment istoric pen-
tru romanii covasneni. Realizat pe etape, el cuprinde instalarea si dezve-
lirea in cadru festiv a bustului celui mai iubit erou al romanilor ardeleni,
Avram Iancu, ,,Imparatul Codrilor Batrani’, cum I-a numit Eminescu
in romanul Geniu pustiu® (scris in anii 1878 si 1879)®, anuntat ca ro-
man social cu titlul Naturi catilinare intr-o scrisoare trimisa in 1871 lui
Tacob Negruzzi, un roman al generatiei postpasoptiste catilinare, pro-

pus spre publicare in Familia’ lui losif Vulcan®, rimas in manuscris’,

3 Monumentul ,Eliberatorul” sau ,,Statuia ostasului roman”, opera inchinata eroilor
din cel de-Al Doilea Razboi Mondial, realizatd de sculptorul Theodor Ionescu, dezvelita la
9 mai 1973, situati in fata Catedralei ,,Iniltarea Domnului”.

4 La initiativa consilierilor Gheorghe Tabalai si Ovidiu Manea.

> Pirti din acest roman aveau si fie folosite in proza Sdrmanul Dionis.

¢ Autorul marturiseste ci a redactat romanul in anul 1868, la Bucuresti si la Viena,
»parte dupa impresiuni nemijlocite, parte dupd un episode ce mi l-a povestit un student
din Transilvania”.

7 Din raspunsul dat de Iosif Vulcan la o noud corespondenta cu poetul, din aprilie
1870, reiese cd acesta terminase de scris romanul sau: ,Domnule Varro, Multumité pentru
cele trimise. Primim cu placer promisiunea d-tale. (...) Nu putem determina cu acuratetd
timpul cdnd vom putea incepe in «Foigoara» ziarului nostrum publicarea romanului ce
mentionezi”.

8 Cu titlul Geniu furtunatec.

9 Pare cd nu l-a publicat, intrucét intentiona si revina asupra lui, din dorinta de a
acorda mai multa atentie figurilor centrale ale revolutiei romane din munti, cum reiese din
insemnarea ,,Jancu, Axente si Balint’, gasita printre insemnadrile sale manuscrise.
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semnalat de Ilarie Chendi in 1902!°, publicat integral abia in 1904 de
Ion Scurtu care semneaza introducerea si notele). ,,Credincios agent al
istoriei”, cum afirma intr-o scrisoare-apel pentru congresul de la Putna
adresata ministrului Romanei (D. Britianu)!!, genialul poet si prozator
plasa in centrul romanului figura romantica a tandrului Toma Nour, un
alter ego al sau, descriind in a doua parte a prozei (,fals memorialis-
tica, primul jurnal romantic al literaturii noastre”!?) inrolarea eroului
ardelean si a prietenului sau Ioan in oastea lui Avram lancu pentru im-
plinirea unui ideal. Foloseste aceasta ca prilej de a-si exprima admiratia
pentru cel ce a ridicat motii la luptd, pentru ,,poporul imparat™? din
munti, precum si durerea fatd de infarngerea Revolutiei (descrisa cutre-
murdtor) si condamnarea politicii de asuprire a romanilor dusa de du-
alismul austro-ungar instalat in 1867: ,,In creierii impetriti ai muntilor
si-n aerul lor cel rece, flutura tricolorul, tréia libertatea Transilvaniei”
Ideea acestei lupte crunte impotriva asupririi romanilor ardeleni de ca-
tre regimul dualist o va relua in poemul Horea (,,Sa priveasc-Ardealul
lunei i-e rusine/ Ca-a robit copiii pe sub mani streine”), in alte Horiade,
in poemul dramatic Muresanu, in fragmentul Mira, in suita de trei arti-
cole publicate in Federatiunea (,,diurnalu politicu, literariu, comercialu
si economicu”), ziarul romanesc apdrut la Pesta si condus de profeso-
rul bihorean Alexandru Roman. Despre simbolul national Avram Iancu
scria si batranul Iosif Vulcan in necrologul publicat in revista sa Familia,
la moartea acestuia (1872): ,Numele lui Avram lancu e un program,
programul natiunii roménesti de dincoace de Carpati”; ,Jancu e o epocd
in istoria nationald”

Inaltat in memoria luptatorului ardelean, care afirma ci ,,unicul dor
al vietii mele este si-mi vad natiunea mea fericitd!”!4, bustul lui Avram
Iancu, realizat de artistul covasnean Nicolae Mihail Bohatel, a fost am-
plasat in curtea Scolii Generale ,,Avram Iancu” din Voinesti-Covasnal®
si dezvelit (in prezenta a zeci de elevi, profesori, locuitori ai zonei) la

10 1n vol. Mihai Eminescu. Opere complete. 1. Literatura populara, Bucuresti, Miner-
va, 1902.

1 Mihai Eminescu. Scrisoare D-Iui Dumitru Brdtianu. In: Romanul, (XV), 15 august
1871.

12 Vezi: Ovidiu Ghidirmic. Mostenirea prozei eminesciene, Craiova, Scrisul romanesc,
1999.

13 Mihai Eminescu, poezia Junii corupti.

4" Vezi: Lucian Blaga. Avram Iancu. Drami, 1934; Mircea Popa. Eminescu, Avram
Iancu si Transilvania. In: Rdsunetul, 2 decembrie 2024.

15 Fondata in 1778, odati cu Biserica Ortodoxd, scoald primara de stat din 1918, cu
mai multe corpuri construite in timp (ultimul din 1969).
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data de 14 septembrie 2015. In deschiderea festivd a evenimentului, dr.
Nicolae Enea afirma cd ideea construirii unui monument in memoria
luptatorului ardelean a lansat-o public cu un an in urma (in septembrie
2014), initiativa sa fiind ,,insusita de Consiliul de Administratie al Scolii
«Avram Iancu» si de citre domnul director”!®,

In acel context emotionant, anunta proiectul de executare a altor
doud monumente-simbol: un bust dedicat Poetului national Mihai
Eminescu si un altul consacrat ultimului rege al Daciei, méritul Decebal.
»Avram lancu, Mihai Eminescu si regele Decebal sunt trei simboluri vi-
abile pentru romanii covasneni, pentru ca ele sunt mereu in actualitate,
pentru ca ele suscita multiple relationari spirituale si culturale construc-
tive’, argumenta domnia sa.

Situat pe drumul care duce spre cetatea dacica, legendara Vale a
Zanelor, Parcul Tineretului, unde urmau a fi amplasate, a fost gandit
astfel pentru a gizdui o alee a personalitatilor culturii si civilizatiei ro-
manesti. Aici s-a petrecut, pe 30 noiembrie 2022, chiar in ziua de Sfantul
Andrei, ocrotitorul Romaniei, festivitatea de dezvelire a bustului poetu-
lui national Mihai Eminescu, cel care, prin poemul siu Doina'’, ,.cante-
cul nazuintelor noastre eterne: e cea mai categorica evanghelie politica
a romanismului”'®, a trasat liric harta Romaniei Mari. In expunerea de
motive a cererii de sustinere financiard a proiectului initiat de comu-
nitatea roméneasca din oras, gandit a marca Centenarul Marii Uniri,
dar realizat trei ani mai tarziu, scria: ,,Primaria orasului Covasna a le-
gat proiectul bustului lui Mihai Eminescu de sarbatoarea Centenarului
Marii Uniri: a fost cel mai ardent sustindtor al unitatii roménilor din
toate provinciile locuite de ei, sacrificindu-si viata pentru acest ideal
sfant. (...) Mihai Eminescu este cel mai bun exemplu pentru secolul in
care trdim, prin implicare sociala, constiinta unitatii nationale, valoare

16 AGERPRES / (A, AS-autor: Oana Milina Negrea, editor: Karina Olteanu, editor
online: Gabriela Badea).

17 Conceputd dupd pierderea Basarabiei prin tratatul de la Berlin, in 1878, definitiva-
td in 1883 la lasi, pentru a fi cititd la festivitatea dezvelirii statuii lui Stefan cel Mare, ceea
ce nu s-a mai intamplat, ea reprezentand ultima lectura a Marelui poet la ,, Junimea’, cum
scria JTacub Negruzzi: ,La 5 iunie 1883 se facu in Iasi cu mare pompa inaugurarea statuii
lui Stefan cel Mare. Profitind de imprejurarea ca un numér mare de membri ai societétii
literare, printre care si Eminescu, «Junimea» tinu o intrunire. In acea searid Eminescu ne
citi cunoscuta sa Doind. Efectul acestor versuri pesimiste: un tunet de aplauze izbucni la
sfarsitul citirii. Aceastd citire a fost cea de pe urmé a lui Eminescu la «Junimea», un cantec
de lebdda al poetului”

18 QOctavian Goga. Cuvantarea rostiti la dezvelirea monumentului Eminescu de la
Sannicolau Mare, la 11 octombrie 1925, intr-o atmosferd de sirbatoare nationala.
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estetica, gustul pentru clasic si academic. De aceea elevii trebuie sa intre
in contact cu acesta prin intermediul simbolului reprezentat de bustul
lui si si-1 perceapa ca un deschizitor de idealuri”. In vara anului 2021,
preotul Maciuca Ioan-Ovidiu de la Parohia Covasna marturisea: ,,Ne
dorim foarte mult realizarea acestui proiect”®.

Monument de for public cu toate aprobdrile obtinute (cu aviz favora-
bil din partea Consiliului Local / Primaria Covasna, incd din anul 2018),
acesta a fost dezvelit intr-o atmosfera de sarbatoare, a cirei moderator
a fost doamna jurist Vasilica Enea. Cu atit mai pretioasa este aceastd
remarcabila infdptuire culturald, cu cét reprezintd singurul monument
al lui Eminescu existent in cele trei judete — Covasna, Harghita si Mures.
Cuvantul rostit in deschiderea evenimentului - cu adevarat istoric — de
catre initiatorul principal al acestuia, dr. Nicolae Enea, a avut in centru
afirmatiile genialului poet si publicist Mihai Eminescu din memorabilul
discurs?® sustinut la Marea Sarbdtoare de la Putna din 1867, dedicata
implinirii a 400 de ani de la intemeierea Manastirii Putna, in cadrul
primului Congres al studentilor romani (primul forum al studentilor
romani ce a reunit tineri de pe ambii versanti ai Carpatilor — din Ardeal,
Bucovina, Banat, cét si din Vechiul Regat): ,,Suntem romani si punctum.
Nu e permis nimanui a fi stapan in casa noastra, decat in marginile in
care noi ii dam ospetie. Crist a invins cu litera de aur a adevarului si a
iubirei, Stefan cu spada cea de flacari a dreptului. Unul a fost libertatea,
celalalt aparatorul evanghelului ei”. Cuvinte celebre ce au fost reluate de
gazetar si publicate in Curierul de Iasi: ,Dacii sau romanii, romanii sau
dacii, e indiferent, suntem roméni si punctum. Nimeni n-are sd ne inve-
te ce am fost sau ce-am trebui s3 fim, voim ceea ce suntem: ROMANI2!,

»Monumentul din Covasna, dedicat Poetului national, intareste dia-
logul identitar ce se poarta si prin intermediul simbolurilor”, a subliniat
medicul-consilier local, iar primarul localitatii, etnic maghiar, a apre-
ciat cd Eminescu, poet national si universal, este pretuit de comunita-
tea maghiard din Romania si din Ungaria. Este o afirmatie confirmatd
de traducerile liricii eminesciene in limba maghiard, de critica litera-
ra bogatd pe marginea operei marelui poet si ganditor. Aducem ca ar-
gumentatie faptul ca primul studiu in limba maghiara despre viata si

19 Gheorghe Anghel. Centenarului Marii Uniri. Mihai Eminescu va avea o statuie in
orasul Covasna. In: Basilica.ro, 26.07.2021.

20 Mihai Eminescu. Discurs cu ocazia primului Congres al Studentilor Roméni de la
Putna (25 mai 1871).

2! Dr. Tulius Jung. Die Anfiinge der Romdnien. Kritisch-Etnographische Studie. In: Cu-
rierul de lasi, noiembrie-decembrie 1876.
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opera lui Mihai Eminescu este reprezentat de
teza de doctorat sustinutd (in limba maghia-
ra) de studentul Elie/Ilie Cristea (viitorul prim
Patriarh al Roméaniei Mari), in anul 1895, la
Facultatea de Litere si Filozofie la Universitatea
din Budapesta (Eminescu, viata si opera. Studiu
asupra unor creatii mai noi din literatura ro-
mand*? — Eminescu. Elete es miivei tanulmany
az ujabb roman irodolom korebol, semnatd
Cristea Illes), ,,una din cele mai bune sinteze
critice apdrute in Transilvania®®, care a des-
chis ,seria studiilor de substantd consacrate lui
Eminescu”®*. Addugim cd urmdtorul studiu,
intitulat Eminescu. Ismerteti (1895), apartine
profesorului dr. Sz6cs Géza. Mentionam, de
asemenea, ca prima traducere a liricii eminesci-
ene in limba maghiara se datoreaza ziaristului
Sandor Joszef, cunoscator al limbii romane, care
publica in Cluj, in decembrie 1885, in revista Kolozsvari Kozlon, poezia
Atat de fragedd, cu titlul Cseresznyefa feher. Precizam ca a fost tradus in
perioada interbelica de Revai Karoly si Kibedi Sandor, dar cd cea mai
mare realizare o reprezinta editia ingrijitd de Kacso Sandor din 1960,
reeditata in 1984 (280 de poezii, 600 de pagini), si ca volumul Eminescu
in literatura maghiard — Eminescu a Magyar irodalomban, apéarut in
1989 la Editura Kriterion sub ingrijirea istoricului literar Mozes Huba,
oferd imaginea completd a receptarii eminesciene de critica literard din
tara vecind. Specificam ca lista traducétorilor poeziilor eminesciene in
limba maghiara a fost realizatd de David Gyula si publicata in revista
Romania literard. Reamintim, de asemenea, ca debutul literar si jurna-
listic al lui Mihai Eminescu s-a produs in doud publicatii romanesti din
Pesta: respectiv, Familia lui losif Vulcan (la varsta de 16 ani, cu poezia
De-as avea) si Federatiunea, fondata de Alexandru Roman?®®, condusd

22 Lucrarea a fost tradusi si publicata in limba romana de dr. Antonie Plaimédeald in
volumul intitulat Pagini dintr-o arhivd inedititd, editie ingrijitd, studiu introductiv si note
de Antonie Plamadeald, Bucuresti, 1984, pp. 249-289.

23 Elena Stan, Poezia lui Eminescu in Transilvania, Bucuresti, 1969, p. 117.

24 Pagini dintr-o arhivd ineditd, editie ingrijita, studiu introductiv si note de Antonie
Plamadeala, Bucuresti, 1984, pp. 249-289.

25 Profesor de limba romana la Universitatea din Pesta, deputat in Parlamentul ma-
giar si membru fondator al Academiei Roméne, luptitor pentru idealurile natiunii roma-
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in perioada de detentie a acestuia’® de Ioan Poroutiu?’ si de istoricul
Tosif Hodos?® in perioada de detentie a celor doi (la varsta de 20 de
ani, Eminescu publici trei articole semnate ,,Varro®?), si nu in Gazeta
de Transilvania a lui George Baritiu, punctdnd insa ca adevératul sau
debut literar s-a produs in revista ieseana Convorbiri literare, in 1870,
cu poemul Venere si Madond. Subliniem doar cd, in cele trei articole
din Federatiunea, studentul vienez Mihai Eminescu cerea autonomia
Transilvaniei, firamarea dualismului (instalat in anul 1867), eliberarea
natiunilor de jugul asupritorilor austro-ungari (,,dreptul ce-1 are fiecare
popor de a-si determina vointa prin legi si de a avea un propriu organ,
pentru formularea acestor vointe”), militind pentru unirea si solidari-
tatea romanilor. Idei pe care le va afirma in toatd jurnalistica sa, in in-
treaga activitate de gazetar (,,Asadar idealul romanilor din toate partile
Daciei lui Traian este mentinerea unitatii reale a limbei stramosesti si a
bisericei nationale”)?°.

Tocmai de aceea obtinerea aprobarilor pentru amplasarea acestui
bust al poetului si publicistului Mihai Eminescu intr-un spatiu public a
fost un adevarat succes.

Situat pe strada ce poarta actualmente numele poetului (Strada
»Mihai Eminescu”), in Parcul Tineretului din Voinesti-Covasna, in-
tr-un loc de unde poti admira frumusetea muntilor si intrezari vestigiile
Cetatii Zanelor, Bustul impresioneazd prin frumusetea realizarii artisti-
ce, expresivitatea, privirea lui ce imbratiseaza zérile, lumea, universul,
necuprinsul. Acest nou monument reconfirma ideea cd Eminescu este
peste tot, intrucat a patruns adénc si definitiv in inimile roménilor, a
ardelenilor incéd din timpul vietii. Céci, asa cum se stie, Ardealul a re-
prezentat o parte sensibila din sufletul Poetului, ce a rezonat cu durerile
si dorintele romanilor ardeleni, gazetdria sa (scrisa in spiritul nationalis-
mului specific acelui veac european) avand aceasta problematicd drept
temd majord. ,Vizionara ca perspectiva istorica” (Radu Theodoru), pu-
blicistica sa se compune din serii de articole publicate in ziarul Timpul,

ne nedreptétite de dualismul austro-ungar.

26 Alexandru Roman, inchis in perioadal8 ianuarie 1870 - 18 ianuarie 1871.

%7 Toan Porutiu, inchis in perioada 7 ian. - 11 dec. 1870 din cauza publicirii artico-
lelor lui Eminescu.

28 Tosif Hodos, la conducerea ziarului in perioada 13 dec. 1870 - 13 ian. 1871.

29 Tn 1870, publici trei articole: Sd facem un congres (nr. 33 din 5/17 aprilie), In unire
e taria (nr. 34 din 10/22 aprilie) si Echilibrul (nr. 38 din 22 aprilie / 4 mai si nr. 39 din 29
aprilie / 11 mai).

30 Curierul de Iasi, 17, 19, 21, 26, 28 noiembrie 1876.
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in revista Convorbiri literare, in care autorul vorbeste despre autonomia
Ardealului, ,,pretentiunile” maghiare, dacd ar fi sa mentiondm doar pre-
lectiunea Influenta austriacd asupra romanilor din Principate, prezen-
tata in cadrul Prelegerilor ,Junimii” iesene din 14 martie 1876 si re-
produsa in Convorbiri literare, numarul din august. Explicabil, daca ne
gandim ca el venea din Bucovina (aflatd, din 1775, sub austrieci)®! in
Transilvania (asemeni Banatului, Crisanei, Maramuresului, tot sub do-
minatie habsburgica din 1688), care, in vremea sa, de la 5/17 februarie
1867, a cunoscut cel mai crunt regim politic de asuprire nationald si de
maghiarizare fortatd a romanilor - dualismul austro-ungar (1867-1918).
Si, privind din aceasta perspectiva, spiritul Poetului a ramas viu in inima
transilvanenilor, urma pasilor sai fiind de nesters din memoria multor
localitéti transilvane strabétute de el in tinerete. Amintim ca Eminescu
pleaca din Cernauti dupa moartea lui Aron Pumnul spre a cunoaste ,,iu-
bita lui tara pardsitd, Transilvania” (despre care indragitul dascal, desi
nu i-a fost profesor la clasa, ii vorbise in dese randuri), la varsta de 16
ani, in primévara anului 1866. Pornit, pe jos, din Bucovina spre Ardeal,
a facut istoricele popasuri: la Blaj*2, orasul Scolii Ardelene - intdmpi-
nat cu celebrul salut ,Te salut din inimd, Roma Mica, iti multumesc
Dumnezeule cd m-ai ajutat s-o pot vedea!”; la Alba Iulia - ,,Balgradul
lui Mihai Viteazul™®* (unde participa la adunarea anuald a Astrei din
27-28 august 1866, intre cei prezenti numarandu-se Saguna si Cipariu);
la Sibiu** - unde se intalneste (septembrie 1866) cu studentul Nicolae
Densuseanu (care-1 gazduieste trei zile si-i mijloceste trecerea muntilor
spre Romania, dupa ani realizand o descriere a sa din amintiri) si cu
leronim G. Baritiu®> (1866-1868), primul siu prieten transilvinean, care
ii va contura, in 1894, un portret memorabil (remarcat de G. Célinescu,
proiectat pe fundalul prezentarii banchetului petrecut in sala Hotelului
»Impdratul Romanilor” in onoarea Trupei Pascally, la care acesta se ala-
turase): ,,Un tndr ce semana a fi si el actor din trupa lui Pascali, cu
parul lung si de coloare neagra foarte frumoasa, cu niste ochi mari de

31 Jumitate din Moldova (Basarabia), din 1812, luata de rusi.

32 Din pacate, de aici, de la Blaj, canonicul Alexandru Grama va publica (initial in foi-
leton, apoi sub forma unei brosuri) studiul critic Mihail Eminescu (Blasiul, 1891, Bibliote-
ca Unirea), ce avea si alimenteze raticitii ,antieminescieni” - campania antieminesciand
pornité de la catolicismul blajian.

33 In prima zi a adunarii ASTRA, 27 august 1866, in biserica Maieri I din oras.

34 1868, cand poetul a sosit la Sibiu, insotind trupa de teatru a lui Mihail Pascaly.

3% Jeronim G. Baritiu, Mihail Eminescu. Reminiscentd. In: Randunica, foie literard-be-
letristicd, an. I, nr. 1, 30 martie 1894, p. 5.
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taietura migdalelor, plini de o veselie melancolicd, niste ochi expresivi,
vorbitori si totodata misteriosi. Erau niste ochi din ce in ce mai pericu-
losi pentru inimile neexperte de fete, iar pentru femeile experte erau
ochii dorului. In capul unei femei frumoase si tinere, acei ochi ti-ar fi
spus de la prima vedere: i-ai vazut si nu-i vei mai uita niciodata, cum nu
uitd cilitorul undele azure ale Fontanei trevi din Roma Veche. In capul
acelui tanar de staturd mijlocie dar bine legat, ei iti ficeau impresia unui
om predestinat, unui om fatal. Erau ochii, despre care fericitul Vasile
Alecsandri zice ca: sunt ochi mari, fard de noroc. Acel tanar interesant
cu ochii mari fard noroc ni se recomanda ca Mihail Eminovici, actor in
trupa lui Pascali. Aveam deci in fata noastra pe viitorul Luceafar al poe-
ziei romane moderne, pe mult regretatul si mult sarbatoritul poet Mihai
Eminescu, mort in 29 iunie 1889

Si chiar dacd pasii Poetului nu s-au oprit nici la maturitate in zona
Covasnei, locuitorii acestui areal specific au dorit sa-1 aibd mai aproa-
pe de vatra lor stramoseasca, cunoscand marea lui iubire pentru
Transilvania®® si pentru romanii ardeleni, dand astfel o mic lectie con-
fratilor din Brasov, oras in care Eminescu a poposit in cateva randuri,
dar care nu i-a dedicat niciun monument. Desi la Brasov a urmat o parte
din cursurile scolii elementare Titu Maiorescu, care, dupa debutul ne-
cunoscutului Eminescu in Convorbiri literare (revista ieseana condusa
de Tacob Negruzzi) cu poezia Venere si Madond (1870), urmatd de poe-
mele Epigonii si Mortua est, 1-a numit ,,poet in toata puterea cuvantului’,
déand astfel verdictul canonic, nuantand ca era ,,om al timpului modern”
(studiul Directia noud in poezia si proza romdnd, aparut in Convorbiri
literare, 15 mai 1872).

»Suntem bucurosi si cu sentimentul datoriei implinite sd anun-
tam cd in orasul Covasna, judetul Covasna, de Ziua Sfantului Andrei,
Ocrotitorul Romaniei, in ajunul Zilei Nationale a Romaniei, orele 12,
in Parcul Tineretului din Voinestii Covasnei, se va sfinti si se va dezveli
Monumentul de for public «Mihai Eminescu»”, anunta medicul Nicolae
Enea.

In momentul dezvelirii bustului, un curcubeu s-a proiectat peste
coama muntilor din fundal, incununand frumosul chip turnat in bronz
al Poetului, ca un semn venit parcd dinspre luceafirul culturii roma-
nesti, aflat in acel ,,cer de stele”, uimind pe cei prezenti la eveniment.

36 Vezi: D. Vatamaniuc, Eminescu si Transilvania, Cluj-Napoca, Dacia, 1995; loan Au-
rel Pop, Eminescu si Transilvania (sau Elogiul culturii nationale romdanesti). In: Memoria,
nr. 97 (4/2016), pp. 16-23.
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Bustul este o lucrare frumoasa, executata cu mare finete si inspiratie de
sculptorul Ioan Candea - nu intéplator din Sibiu, centru cultural si reli-
gios al luptdtorilor transilvdneni pentru drepturi nationale. Aici tdnarul
Eminescu a poposit in citeva randuri®’: prima dat, intre 21 martie si
4 octombrie 1864; a doua, in toamna anului 1866 (gazduit de Ioan AL
Lapadatu, intr-o casd de langd Scoala si gradina Bisericii greco-catolice,
care l-a dus la morméntul lui Gheorghe Lazdr de la Avrig); a treia si cea
mai cunoscuta, intre 16 junie si 2 iulie 1868, impreund cu trupa de tea-
tru a lui Mihai Pascaly, prim turneu de teatru romanesc in Transilvania
(cand a locuit la hotelul Bucuresti, de pe actuala stradd a Mitropoliei nr.
2). Amintim c3 aici ,,acel tAnir interesant cu ochii mari, firi de noroc”3?
s-a recomandat ,,Mihai Eminovici, actor in trupa lui Pascaly’si cd de
atunci s-a pdstrat semndtura sa in ,,Registrul de vizitatori” al Muzeului
de Stiinte Naturale, purtand insd data de 9 iulie 1869, ceea ce presupune
ca fie a mai fi raimas la Sibiu, fie ar fi putut reveni in anul urméator®.

De la primul bust Eminescu (nu se cunoaste#’) din incinta Ateneului
la sfarsitul anului 1889, realizat in ghips de sculptorul Filip Marinescu,
la cel semnat de artistul Ion Georgescu, dezvelit in 1895 la Botosani, la
prima statuie Eminescu, opera a lui Frederich Storck, ridicat in 1911
la Galati si la primul monument Eminescu din Transilvania de dupa
faurirea Roméniei Mari, din Sannicolau Mare, creatie a sculptorului
bucurestean Dimitrie Barlad, dezvelit la 11 octombrie 192542, a trecut
mai bine de un secol, timp in care marii artisti au lasat mai peste tot in
tard si in tara de langa tard, sau in comunitatile de romani de mai de-
parte, opere sculpturale nemuritoare dedicate nemuritorului Eminescu.
»Pentru noi, Eminescu nu e numai cel mai mare poet al nostru si cel mai

37 Chiar in Marginimea Sibiului, Rasinari.

38 Jeronim G. Baritiu, Mihai Eminescu. In: Randunica, anul 1, nr. 1, Sibiu, 30 martie
1894, p. 5; nr. 2, 10 aprilie 1894, p. 17, 18.

39 Pe verso-ul lucrarii sunt gravate versuri din poezia Ce-ti doresc eu tie, dulce Roma-
nie.

40 Nicolae Georgescu. ,Omagiu lui Mihai Eminescu” de Corneliu Botez, lucrare pu-
blicata in 1909, republicata azi: O carte pentru o statuie, postfatd de Nicolae Georgescu (in:
Victor Roncea Blogspot).

41 Initiativd a Comitetului Societatii ,Romania Literard’, al cirei presedinte de ono-
are era Vasile Alecsandri, a Societitii ,Generatia viitoare”, presedinte — Corneliu C. Botez
(cum reiese dintr-un discurs al lui C. Esarcu).

42 La festivitatea de dezvelire au participat: lon Minulescu (din partea Ministerului
Cultelor), Octavian Goga (din partea Academiei Romane), poetul Aron Cotrus, protopo-
pul Stefan Cioroianu, episcopul Grigorie Comsa etc.
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stralucit geniu pe care l-a zamislit pamantul, apele si cerul romanesc’,
afirma Mircea Eliade (Paris, septembrie 1949).

Avand constiinta unei asemenea inalte mosteniri culturale si respec-
tul pentru marii artisti care i-au déltuit chipul in piatrd, 1-au turnat in
bronz inaintea sa, artistul sibian ofera romanilor covasneni, romanilor
in general, un Eminescu al sdu, a cirui expresie - fira a fi glaciala ca cea
a operei lui Ion Jalea (,,Bustul lui Mihai Eminescu”, Rondul Roman -
Rotonda Scriitorilor din Bucuresti, 1943), sau hieraticd, precum ,,inge-
reasca statuie din fata Ateneului” (Geo Bogza) a lui Gheorghe D. Anghel
(1966) — exprima o impresionantd frumusete si seninatate, urmare a
strapungerii dimensiunilor astrale prin forta unei gandiri de dincolo de
lumi.

La festivitatea dezvelirii** bustului Poetului national, din data de
30 noiembrie 2022, au participat prof. univ. dr. Ion Diaconescu de la
Academia Internationala ,Mihai Eminescu” din Craiova, oameni de
culturd, oameni de afaceri din Craiova*4, Orsova®®, Calarasi (Republica
Moldova), evident din Covasna®® si imprejurimi, consilieri locali?’, elevi,
périnti, covdsneni din intreg judetul, turisti aflati in statiune. Deschisd
prin intonarea Imnului Roméniei de catre Corul barbétesc ,Voinestenii”
din localitate, urmat de salutul de bun venit adresat invitatilor de catre
doamna Vasilica Enea, secretar general al Primdriei orasului Covasna
(august 1988 - ianuarie 2025), festivitatea a continuat cu sfintirea mo-
numentului de catre cei trei preoti ortodocsi din localitate in frunte cu
pr. Ioan-Ovidiu Miciucd*® de la Parohia Covasna?’, dupa care a urmat
seria de alocutiuni rostite de invitatii de onoare, de persoanele care au
contribuit la realizarea acestui prim si unic monument de for public
din judet dedicat lui Eminescu. Programul artistic ce a rotunjit prima
parte a Festivitatii de inaugurare (sustinut de prescolari de la Gradinita
din centrul orasului, sectia romano-maghiara, elevi de la Grupul Scolar

43 Amplasarea bustului poetului Mihai Eminescu a obtinut aviz favorabil din partea
Consiliului Local - Primaria Covasna, in anul 2018, si trebuia realizat in contextul Cen-
tenarului Marii Uniri.

4 Cristian Berceanu, Marin Viorel Dica.

45 Dimitrie Lucian Stancu, avocat.

46 Virgil Brasoveanu si Nicolae Enea, Staicu Ilie Olteanu, Constantin Muntean, Dan
Costea, Ilinca si Dan Codrut Ciambur, Constantin Furtuni si Ioan Timar s.a.

47 Toan Marcel Bocan, jr. Vasile Cétilin Neagovici si inv. Liliana Lungu, consilieri
locali in Consiliul local al orasului Covasna.

48 Presedinte al Asociatiei Cultural-Crestine ,,Justinian Teculescu”.

49 Slujba de sfintire a Catedralei Ortodoxe din Covasna, la care slujeste parintele, a
fost oficiata de P.S. Ioan Selejan impreund cu un sobor de preoti (duminic, 16 iunie 2002).
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»KOrosi Csoma Sandor”, de la Scoli generale din localitate, de tanarul
Alexandru Gabriel Bocirnea, absolvent de invatamant superior, de eleva
Domnica Chicu din orasul Calarasi, Republica Moldova, interpretul de
muzica populard Gheorghe Rosoga) s-a incheiat cu depuneri de flori si
coronate. Evenimentul s-a finalizat cu spectacolul de muzica si poezie
intitulat ,Omagiu lui Eminescu’, care l-a avut ca invitat pe renumitul
artist Fuego.

Monumentul Eminescu din Covasna este o realizare artistica rafina-
ta, de mare finete si frumusete, din care strabate dragostea si admiratia
artistului sibian pentru Luceafarul culturii romane. Acest nou monu-
ment Eminescu traieste deja, e viu, intrucat aduna in fiecare 15 iunie, 15
ianuarie, la celelalte sarbatori nationale, grupuri-grupuri de elevi, profe-
sori, indrdgostiti de opera Poetului national. Noul insemn de nemurire
eminesciand din Covasna a ramas sa priveascd peste timp si sa vegheze,
si din acest loc din inima Tarii, nu numai aceasta comunitate, ci rotun-
dul neamului romanesc.

Tuturor celor implicati in realizarea acestui proiect de suflet, artis-
tului, initiatorilor, oficialitatilor, comunitétii locale in frunte cu medicul
Nicolae Enea, se cuvine a adresa multumiri si a exprima recunostinta
aducerii simbolului national Mihai Eminescu langa casa covdsnenilor si
in inima Carpatilor de Curbura.

139



Buletin MIHAT EMINESCU

STUDII SI CERCETARI

RECONSTRUCTIA CREIERULUI
LUI MIHAI EMINESCU

Academician Jean Jacques ASKENASY (Israel)

Prozodia eminesciand a fost anal-
izata de critica literara in mod foarte
minutios.

Domnul academician Mihai Cimpoi
a creat un nou domeniu interdisciplinar
al eminescologiei - Congresul Mondial.

Analiza genetica a familiei lui
Gheorghe Eminovici sia Ralucai Iurascu,
din a cdror casdtorie au rezultat 11 copii
(3 fete si 8 baieti), prezintd urmatorul
tablou. Primul copil, Serban Eminovici
(1841), medic, moare in anul 1874 de
boala TBC, la Berlin (la 33 de ani). Al
doilea copil, Nicolae (Nicu) Eminovici
(1843), avocat, bolnévicios, s-a sinucis la Ipotesti (la 41 de ani). Al trei-
lea copil, Iorgu Eminovici (1844), sublocotenent in Germania, cade de
pe cal, moare in 1873 (la 29 de ani). Al patrulea, o fatd Ruxandra (1845),
moare de mica. Al cincilea - Ilie (1846), moare in anul 1863 de tifos (la
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17 ani). Al saselea copil - Maria (Marghioala) Eminovici (1848) — moare
in anul 1855 (la 7 ani). Al saptelea copil - Mihai Eminovici (Eminescu),
nascut la 15 ianuarie 1850, moare la 15 iunie 1889 (la 39 de ani). Al
optulea copil - Aglaia Eminovici (1852), moare in anul 1900 (la 48 de
ani). Al noudlea copil - Harieta (Henrietta) Eminovici (1854), nascuta
cu grave deficiente, moare in 1890 (la 36 de ani). Al zecelea copil — Matei
Eminovici (1856), capitan, moare in anul 1929 (la 73 de ani). Al unspre-
zecelea — Vasile Eminovici, moare la 1 an si jumatate.

Nume Anul nasterii | Anii de viata
Serban 1841 34
Nicolae 1843 28
Iorgu 1844 29
Ruxandra 1845 6
Ilie 1846 14
Maria 1848 7
Mihai 1850 39
Aglaia 1852 48
Henrieta 1854 36
Matei 1856 75
Vasile 1858 1,5

Media vietii copiilor Eminovici a fost de 29 de ani. Posibilitatea exis-
tentei unor mutatii in familia Eminovici, care sé fi jucat un rol in geni-
alitatea poetica a lui Mihai Eminescu, a fost pe langd o posibilitate si o
ipoteza de lucru.

Ipoteza consta in a considera creierul lui Mihai Eminescu ca o mu-
tatie dinamic in care textul si melodia (prozodia) se suprapun. In mi-
lisecunda in care creierul exprima verbal sau scrie versul, este activata,
instantaneu (independent de vointa sa), reteaua neuronald a melodiei
versului gandit.

Intre 1858 si 1866, copilul Mihai Eminescu (deci, in timp de 8 ani),
cand era elev la liceul din Cernauti, isi insuseste limba germana ca a
doua sa limba maternd si devine bilingv.

Caracteristicile general acceptate ale unui geniu sunt: nivelul deose-
bit de intelegere a faptelor traite, curiozitatea, imaginatia, pasiunea de
a inventa si crea capodopere, gandirea originald, nenormativa (,,Out of
the Box”) si spiritul vizionar. Si, deoarece extremitatile se ating, la 33 de
ani, geniul a dat semne de ,nebunie”
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Primele momente de genialitate aparla 16 si 17 ani. La 16 ani (1866),
stresul cauzat de moartea profesorului sau de limba roména naste poe-
zia La mormantul lui Aron Pumnul. Scanteia evidentiaza fonologia ex-
presiilor ,,geniu nalt’, ,ce-ntoand” si ,,urma-ncet’, efecte prozodice, pre-
cum virtuozitatea sintaxei poetice. In aceastd poezie incolteste si ideea
existentei lui Hyperion din Luceafdirul.

Al doilea moment de genialitate este descoperirea facuta de actorul
Mihail Pascaly despre talentul deosebit de sufleur al tanarului de 17 ani
- Mihai Eminovici (1867). El lansa cuvantul uitat in fractiunea de se-
cunda care nu permitea publicului sd perceapa uitarea actorului, si-1 re-
comanda pentru aceasta functie Teatrului National. Aici il cunoaste pe
Ion Luca Caragiale. Tanarul de 17 ani, indragit de Caragiale, poartd cu
el discutii in cercul ,,Junimea’, pe care-l frecventeaza des. Fiind prezent
la una dintre discutii, Titu Maiorescu intuieste inzestrarea deosebitd a
acestui tandr, fapt care-1 determina sa-1 trimita la studii in straindtate.

Mihai Eminescu, geniu mozartian (a trdit 39 de ani) cu o forta cre-
atoare si un dar innascut, realizeaza o capodoperd, tradusa in 86 de
limbi. Poeziile Luceafdrul, Mortua est, Scrisoarea III, Epigonii, Lacul,
Singurdtate, O, mamad, Adio, fnger si demon, Melancolie, Dorinta, Floare
albastrda, Memento mori, Strigoii, Odd (in metru antic) si Mai am un sin-
gur dor i-au adus faima si titlul de cel mai mare poet roman, conform
criticilor literari. In afara numarului urias de poezii, lasd 36 de volume
manuscrise, ce ascund in ele perle pe care viitorul are sarcina de a le
scoate la lumina tiparului.

Poeziile sale fascineaza atat pe poeti, cat si pe oameni dedicati sti-
intelor exacte si filosofiei. In calitate de neurolog, am simtit nevoia de
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a traduce in ebraicd poezia La steaua, pe care am citit-o la deschiderea
cursurilor Universitatii Tehnice ,,Gh. Asachi” din Iasi, in anul 2018.

Plecat din Craiova pentru a ajunge cu o trdsura la Bucuresti, poetul,
odatd iesit din Cetatea Banilor, ramane blocat ore intregi la intrarea in
Bals. Cu gandul la timpul pierdut aci, are un moment de inspiratie si
scrie poezia La steaua in iarna anului 1866. Prin sensul profund sti-
intific al poeziei, aduce notiunile cuantice ale constantei lui Planck si
fotonul lui Einstein la intelegerea omului simplu. Continutul simfonic
al poeziei La steaua adevereste descrierea lui ,,ca om cu par lung si cu
privirea pierduta in ganduri scrie poezii”.

Mirajul eminescian se bazeaza pe trei piloni: bagajul multidisci-
plinar in pregatirea textului, prozodia speciald si pictarea literelor de
mana. Creierul lui Eminescu construieste textul in baza vastelor cunos-
tinte acumulate cu mare stradanie la Universitétile din Viena si Berlin,
centre stiintifice dominante ale vremii. Toate aceste cunostinte le sinte-
tizeazd intr-o retea de gandire interdisciplinard. Foloseste componente-
le esentiale ale lingvisticii: sintaxa, fonetica/fonologia si prozodia. Prin
sintaxd, adica prin regulile de imbinare a cuvintelor in propozitiuni si
fraze, realizeazd intelegerea textului; prin fonetica/fonologia cuvintelor
foloseste sunetul lor fizic; prin prozodie, se aldtura marilor virtuosi ai
ei ca Topirceanu, Minulescu si Cosbuc. Prozodia este melodia rezultata
din ritmul cuvintelor, intonatia (pitch-ul sau numarul de vibratii), si-
nusoidala ascendentd sau descendenta, lungimea pauzelor si starea de
stres a autorului. Toate aceste componente au importanta lor ierarhica
in crearea melodiei finale. Japonezii vorbesc de ,,prozodia rostirii fieca-
rui cuvant’, fapt confirmat de cercetarile din ultimele luni.
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Pentru a intelege pregitirea textului versurilor trebuie sd ni-1 imagi-
nam pe tandrul student Mihai Eminescu, urcind treptele la Alma Mater,
Universitatea ,, Alexander von Humboldt” din Berlin.

In imensa auld Humboldt, este impresionat de conferinta tanirului
profesor Eugen Duhring despre Logica si principiile filosofiei.

Ascultd, de asemenea, cursurile despre Conceptia istoriei, predate
de istorici renumiti, precum si despre optimismul si pesimismul filozo-
fic si politic. 1l ascultd pe profesorul Hermann Ludwig Ferdinand von
Helmbholtz, vorbind despre matematica ochilor in teoria viziunii, despre
perceptia vizuala, vederea culorilor, despre perceperea sunetului si a lu-
minii; absoarbe cursurile de chimie si cursurile despre empirism in fizi-
ologia perceptiei, despre inferentele inconstientului, despre psihologie,
despre energia termodinamica. In plus, avea griji si nu piarda cursurile
serale despre filosofia lui Kant.

Aspectul fizic al acestui student vulcanic este reprezentat de George
Calinescu, care sustine ca a folosit cuvintele poetului, ce se descrie pe
el insusi ca un narcisist: ,,Era frumos - d-o frumusete demonica; asu-
pra fetei palide, musculoase, expresive, se ridica o frunte senind si rece
ca cugetarea unui filosof. Iar asupra fruntii se sburlia cu o genialitate
salbaticd parul sau negru-strélucit, ce cadea pe niste umeri compacti si
bine facuti. Ochii sai mari caprii ardeau de un foc negru sub niste mari
sprancene stufoase si imbinate, iar buzele strans lipite, vinete, erau de o
asprime rara, un geniu pustiu”. Oare Eminescu, prin aceastd autodescri-
ere, aratd ce ar fi vrut sd fie sau chiar se considera el cd este cel infatisat?
Asistam la un narcisism prevestitor al ultimilor 6 ani de viatd. De doud
ori in aceasta descriere el foloseste cuvantul ,,geniu”. Oare era constient
de genialitatea lui? Aceastd intrebare
ramane una virtuala.

Multidisciplinaritatea din poetica
sa se datoreaza capacitdtii de a memo-
ra un mare bagaj de informatii in lobii
temporali si in zonele hipocampice, cu
posibilitdti maxime de fixare de lunga
durata.

Admiratia lui Titu Maiorescu pen-
tru Mihai Eminescu dateazd din mo-
mentul identificarii genialitatii acestui
tandr, in care-si pune speranta de a-1
avea colaborator apropiat si profesor la
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Universitatea din Iasi. I-a platit plecarea si studiile la Viena si Berlin,
pentru a-1 ajuta sa-si dobandeasca titlul de doctor in litere si filosofie si
a fi numit profesor. Dar a fost dezamagit. Poetul s-a intors fard doctorat.
Titu Maiorescu nu si-a dat seama de un lucru foarte simplu: ,,geniul’,
aflat in fata unui tezaur care trebuie absorbit, a cazut pradé creierului
sau si nu pierde nicio clipa in universitatile din Viena si Berlin pentru
a-1 acumula. Creierul eminescian, ,,burete de cunoastere”, absoarbe tot
ce era posibil si 1i stitea la dispozitie. Deceptia lui Titu Maiorescu a fost
un dat oferit de imprejurari.

In acea perioada, William Frederick Louis de Hohenzollern este
incoronat impdrat al Germaniei in sala oglinzilor de la Versaille si
Otto von Bismarck, ministru-presedinte al Prusiei, este ales Cancelar
al Imperiului German, iar in 1872 este in-
stauratd Kulturkampf. Scolile religioase
sunt puse sub controlul statului. In 1873,
Germania se aldtura celorlalte doua imperii,
Rus si Austro-Ungar, pentru a-si pastra inte-
resele din Estul Europei. Heinrich Gotthard
von Treitschke, membru al Reichstagului,
initiaza cursul Die Juden sind unser Ungliick!
(»Evreii intruchipeaza ghinionul nostru”).
Coloanele ziarului Der Sturmer publica
conferintele sale. Politica celui de-al Treilea
Reich intrd in arena geopolitica.

La Universitatea din Viena, Eminescu
a urmat si cursurile de filosofie, drept si Heinrich Gotthard von Treitschke
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politicd in anii 1869-1874. Este puternic influentat de Von Treitschke si
de aici provin véditele sale tendinte antisemite si xenofobia, manifestate
in proza si publicistica sa.

Creierul lui Mihai Eminescu este un creier cu un instantaneu (supra-
punere, superpozitie) sintactic-prozodic. In milisecunda in care creierul
exprima verbal sau scrie versul, sunt activate instantaneu (independent
de vointa sa) reteaua neuronala sensorial-motorie a scrierii-vorbirii, cu
reteaua neuronala auditivd: fonico-prozodica. Astfel inteligenta natura-
13, nu cea artificiald, decide numarul de vocale si consoane ale cuvin-
telor si silabelor si le acorda fonetic (sunetului) si prozodic (melodiei).
George Cilinescu scrie, in cele 5 volume, despre poetica eminesciana:
»loatd arta lui Eminescu sta in a preface ideile in muzica si in metafore”.

Mihai Eminescu a fost un céntdret cu o voce de aur, de care lauta-
rii erau indragostiti. O spun Gheorghe Melian, Teodor Stefanelli, Lucia
Olaru Nenati: ,Vocea sa era blanda, calina, insotita de un zambet cald;
cand fredona doine avea capacitatea unui bun solist vocal”. Dar adeva-
rata pasiune a poetului a fost muzica clasica pe care o asculta ore intregi.
Cunostintele sale de meloman, ca si capacitatea de a fredona ariile si
temele principale ale diferitilor clasici, era colosali. In mod special, era
fascinat de Nocturnele lui Frédéric Chopin.

Mihai Eminescu i scrie Veronicai Micle: ,,Muzica intotdeauna ma
predispune spre o visare creatoare”.

Cercetatoarea Elena Turcan remarca: ,,Eminescu nu ar fi putut sa
scrie asa o poezie, dacd nu cunostea muzica universului. Eminescu sta-
panea tehnica muzicald, dispunidnd de insusiri naturale surprinzétoa-
re in arta sunetelor, auz absolut si memorie muzicald exceptionald. In
perioada Cernduti, colinda din sat in sat cu trupa de teatru, adunand
folclor din popor. Eminescu a fost un necunoscut muzician profesionist
si un pasionat folclorist si critic muzical. Pornind de la «poezia muzicii»
din sufletul lui Eminescu, vom regasi mai usor «muzica poeziei» sale,
cu lirismul céntecului de dor si dramatismul baladei, cu ritmul jocu-
lui popular si culoarea instrumentului traditional. Poezia eminesciand
este mai mult o «artd a auzului», decat «citirea sau declamarea» versu-
lui. Prozodia eminesciana este o compozitie muzicald ca pentru un in-
strument: «efecte mari scoate muzica din sufletul lui Eminescu», caci in
murmurul vocalelor latine si al consoanelor slave, auzim sunetul buciu-
mului, cantecul greierului si al izvorului si glasul frunzisului. Dincolo
de fiecare vers, totdeauna raimane ceva nelamurit, inexplicabil, care este
completat de fantezia melodiei”.
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Exegeta Lucia Olaru Nenati mentioneaza: ,,Pana si fiinta cea mai iu-
bitd a eului liric eminescian, femeia, apartine muzicii sferelor. Eminescu
manifestd o mare admiratie fata de muzica clasica si prefera pe Saint-
Saéns, Bellini, Beethoven si Wagner”.

Mihai Eminescu scrie referitor la Frédéric Chopin: ,,Compozitiile lui
Chopin m-au transformat cu desavérsire. Credeam la un moment dat cd
plutesc in sferele divine ale nemuririi dumnezeesti. Era betia inteligentei
care subjuga sufletul, indemnéndu-i sa armonizeze intreaga mea fiin-
td... Ascultind Nocturnele, m-am convins ca Chopin ar fi scris poezii
tot atat de geniale ca aceste compozitii. Nu poti fi mare compozitor, dacd

Nocturne

Lenin sasieguls

nu posezi amandoud insusirile. Regret amarnic ca nu am invatat muzi-
ca, caci din copildrie mama care avea un glas fermecator, intrecandu-se
cu tata care cinta ca un adevdrat artist din flaut, descoperise in mine o
ureche remarcabila de muzician”.

In Nocturnele lui Chopin se folosesc tehnici diferite pentru méana
dreapta (care depinde de emisfera creierului stang) si ména stanga (care
depinde de emisfera cerebral dreaptd). In timp ce mana dreapti (cre-
ierul stang) foloseste melodii sau cantece anumite, mana stanga (creie-
rul drept) utilizeazd ritmuri de registru muzical care intrd in armonie
cu cantecul mainii drepte. A doua caracteristica este utilizarea mai ex-
tinsa a pedalei, fapt care mentine nota mai mult timp si ii conferd mai
multd expresie dramatica (tehnicd luata din Bel Canto, de la Franz Liszt
si Vincenzo Bellini). A treia caracteristica este folosirea contrapunctu-
lui cu diferite registre muzicale care permite realizarea de stari diferite
de tensiune nervoasd, specifice nocturnelor. Este probabil ca la aceste
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tensiuni nervoase diferite ale Nocturnelor Mihai Eminescu era foarte
sensibil.

Inca din anul 1922, D.P. Corina si grupul ei de cercetare au demon-
strat, in articolul din revista Science, importanta specializarii emisferale
a creierului in limbaj. Studiile performate de Carola de Beer aratd defi-
cienta prozodicd mai pronuntata in leziunile emisferei de stdnga, decat
in cea de dreapta. Problema este neclard, deoarece, din contra, studiile
lui D. Bowers si ale grupului ei, precum si studiile lui B. Bradvik si ale
grupului sdu, descriu leziunile de emisfera dreapta ca fiind insotite de
tulburari de prozodie si text.

Fluenta lecturii orale (oral reading fluency — ORF) este o componen-
ta multidimensionald in care prozodia are un rol foarte important. In
studiul lui Kuo Wang si al colectivului sau, din anul 2024, sunt descri-
se caracteristicile care influenteaza scorul prozodic in ORF. Prozodia
este capacitatea fiintei umane de a citi prin diferite accentudri, variatii
de indltime, intonatii, ritmuri, fraze si pauze semnificative (Rasinski,
2004) - efecte asupra audientei. Un sistem de evaluare ORF bazat pe
computer este in curs de pregatire; el va reduce semnificativ greutatile
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Zonele galbene/rosii sunt activate de prozodie, iar cele albastre — de text
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de evaluare a prozodiei si va permite stabilirea scorului prozodic in
mod automat.

Studiul recent al lui Julie M. Hupp si al grupul ei, din ianuarie 2025,
arata clar importanta deosebitd a efectului prozodic asupra invatarii
limbii la copii. Cercetatorii atribuie acest efect prozodic actionarii struc-
turilor emotionale ale creierului (bucuria si frica).

Studiile exceptionale asupra epilepticilor, cdrora 1li s-au separat
cele doua emisfere cerebrale (ca tratament contra crizelor convulsive),
au demonstrat un adevdr pentru care Roger Wolcott Sperry a primit
Premiul Nobel pentru medicind in anul 1981. Emisfera stanga, care con-
duce mana dreaptd, este cea dominantd in construirea textelor (vorbire,
scriere), iar emisfera dreapta, care conduce ména stangd, este cea ras-
punzitoare pentru muzicd si arte in general.

MRI functional a fost descoperit in 1990, la 101 ani dupa stingerea
din viata a lui Mihai Eminescu (1889). Studiile cu ajutorul acestei me-
tode de investigare a creierului ajutd in stabilirea structurilor neuronale
ale memorizarii textelor si ale activarii prozodiei. Toate informatiile ve-
nite din lumea exterioard, prin simturi, ajung in thalamus, de unde sunt

distribuite la centrii nervosi specializati in analiza si sinteza lor. Deci,
prima intélnire transdisciplinard a informatiilor are loc aci.

Procesele de analizd, sinteza si creatie au loc in neocortexul apa-
rut odatd cu folosirea cuvantului vorbit de om. Neocortexul celor
doud emisfere cerebrale sunt legate prin corpul calos (vezi figura
Independenta emisferald).
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Rasfoind cele 36 de volume ale manuscriselor lui Eminescu, am gasit
(in volumul IV, partea intai, 2257, la pagina a doua a foii 51), urméto-
rul ,,moment de inspiratie eminescian” Dupa a sasea pagina a descrierii
piesei scrise de Moliere, Vicleniile lui Scapin, tradusé in spaniold, poe-
tul trage o linie si incepe sa scrie o poezie: ,,De ce plangi Dona Diana,
De ce ochi-ti lacrimeazi...” In partea dreapta a poeziei, la acelasi nivel,
scrie de doua ori cuvintele ,,Romancero espaniol’, adicd romanta spani-
olda. Mihai Eminescu, in momentul de creatie a textului, aude romanta
spaniold, adicd melodia (prozodia) versului. Este nasterea instantanee
a textului cu prozodia lui. Deasupra poeziei poetul decide si unde si
trimita poezia — la Convorbiri Literare. ,,Iragerea liniei este momentul

inspiratiei text-prozodie”

Si dacd vreodata, cu aju-
torul intenselor studii neu-
ro-stiintifice, se va ajunge la
decodificarea melodiilor pro-
zodiei eminesciene, s-ar per-
mite fabricarea unei mario-
nete sau flagsnete eminesciene,
cu care poetii vor incerca sd-si
cante si ei poeziile pe aceasta
melodie. Dar despartirea tex-
tului de melodie, ceea ce in
fizica cuanticd se numeste in-
treruperea lui ,entanglement”
(impletitura sau superpozitie),
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va fi o alienare a adevérului, o plagiatura. Scoaterea perlei din scoica {i
pastreaza frumusetea, dar perla e moarta.

Tot din rasfoirea manuscriselor lui Eminescu am observat urmatoa-
rele 2 fenomene: cand nu este multumit de text il sterge cu o linie subtire
in diagonala (figura din stanga). Cand scrie proza sau poezie, picteaza
literele de dimensiune identica de 4 milimetri, cu inclinatie de 40 de
grade spre dreapta.

Conform bine-cunoscu-
tei formule ,extremitdtile se
ating’, in anul 1883, la varsta
de 33 de ani, cu 6 ani inaintea
sfarsitului sau, apar curiozi-
tati mari in comportamen-
tul sau. Gloria genialitatii cu
elementele ei de ,,out of box”,
gandire abstractd, profunda
si deschizatoare de orizonturi
noi, se desprinde total de re-
alitate. La filosoful Friedrich
Nietzsche desprinderea de
realitate a fost mult mai lun-
ga, timp de 16 ani.
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La ora 4 dimineata, pe 15 iunie 1889, pe un pat de spital din sana-
toriul de boli mintale al doctorului Sutu din Bucuresti, moare geniul
poeziei - Mihai Eminescu. Autopsia a fost ratatd din cauza conditiilor
de preluare.

Reconstructia creierului eminescian scoate in evidenta prezenta
unei mutatii genetice care-i permite sa creeze in mod simultan, odatd
cu formularea textului, compozitia melodiei in care-si cantd versul, rea-
lizand o armonie unica.
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EMINESCU NECUNOSCUT

Nicolae GEORGESCU,
doctor in filologie, prof. universitar

1. Din nou despre debutul lui Eminescu

Mai tineti minte zbaterile lui Florin Rotaru de acum vreo zece ani?
Pe scurt. A dat Legea bibliotecilor, ca deputat; a fost directorul Bibliotecii
Municipale ,,Mihail Sadoveanu” a Municipiului Bucuresti, unde a initiat
giganticul program ,,Biblioteca Dacoromania” (punere pe internet a do-
cumentelor si tipariturilor importante din cultura romand), apoi progra-
mul de bibliografie a tipariturilor bucurestene - era modelul de intelectu-
al implicat in fapta stiintifica si culturala. $i inca mai este, desigur, numai
cd a trebuit sa se ,exileze” din Romania si actualmente functioneaza ca
profesor universitar in Suedia, la Universitatea Upsala, pare-mi-se... Dat
in judecatd la noi pentru achizitia unor carti si documente la un pret
considerat (de cétre cei care l-au acuzat) prea mare, dat afara de functie,
obligat sa viziteze, pentru scurt timp desigur, beciurile regimului - a iesit
de acolo, si-a dovedit in instantd nevinovatia, i s-au calculat despagubi-
rile materiale (cateva sute de mii de euro, am auzit, care trebuie platite),
a fost repus chiar in drepturi — dar aceasta ultima reparatie a declinat-o
pentru, repet, situatia din Suedia. Prietenii il roagd, incd, sd revina. Poate
va fi din nou cercetatorul model de acum zece ani...

Panad atunci, insa, vrem sa vd prezentdm unul dintre manuscrisele
achizitionate la propunerea lui de catre Biblioteca ,,Mihail Sadoveanu”.
A fost editat de Dan Dulciu (un intelectual roman stabilit de curand in
Austria), dar nu pe hartie, ci pe internet. Cultura romana isi cauta punc-
te arhimedice in Europa, despre asta este vorba. Iata, stimati cititori, ce
contine Manuscrisul Minar, achizitionat de dl. Florin Rotaru cu pretul
libertatii sale, si apoi cu dobanda exilului, si cum rastoarna acest manus-
cris viata lui Mihai Eminescu de pand acum.

Octav Minar este pe cale de a deveni un ,,nod gordian” in eminescolo-
gie. In anii nostri, s-a incercat descalcirea lui cel putin de doua ori: o data,
cand a aparut volumul XVI din editia academicd; si a doua oara, cand s-a
descoperit un manuscris al sau la alta biblioteca decat cea a Academiei
Roméne, unde se acreditase ideea cd se pastreaza toata arhiva sa.

In 1989, la aparitia amintitului volum (care contine Corespondentd si
Documentar), lumea culturald a fost luatd oarecum prin surprindere, dar

156



Buletin MIHAI EMINESCU

presa n-a avut ragazul comentariilor: cartea cuprinde masiv scrisori din
fondul Minar aflat la Biblioteca Academiei. Coordonatorul editiei, D.
Vatamanic, aduce acuzatiile traditionale (corespondenta lui Eminescu,
in general, ,este larg exploatata de catre biografii poetului, si aici s-au
operat falsuri, ca cele ale lui Octav Minar. Apasa si astazi incertitudinea
asupra epistolelor pentru care nu avem originalele sau reproduceri in
facsimile”), dar conchide sec: ,,Minar are meritul, trecdnd peste acuzati-
ile ce i se aduc, de a fi pastrat corespondenta (...) Si ea a intrat in fondu-
rile publice. Suntem astfel in masura sd eliminam din corespondenta lui
Eminescu epistolele inventate sau falsurile operate, indiferent de ce na-
turd”. (Eminescu, Opere, XVI, Corespondenta. Documentar. Bucuresti:
Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, 1989, p. XLIV).

Douai chestiuni rezulta de aici. Mai intai, ca aceste scrisori, existen-
te, nu sunt plastografii — adica scrise de altcineva imitand scrisul lui
Eminescu. Era una dintre acuzatiile traditionale: Octav Minar plasto-
grafiazd. Apoi, fiind primite in fondurile unei institutii publice, ceea ce
presupune o comisie de achizitii cu experti si evaluatori, aceste scrisori
existente sunt certificate ca apartinind destinatarilor.

O concluzie se impune: ele valideaza, de asemenea, si 0 mare parte
din studiile lui Octav Minar unde sunt folosite partial sau in intregime.

Volumul academic contine, desigur, si scrisori ale Veronicdi Micle
catre Mihai Eminescu, la sectiunea ,,Corespondenta primita”. Si acestea,
multe dintre ele, au mentiunea ,,Din colectia Octav Minar” (fiind, de
altfel, stampilate cu ex libris-ul colectionarului). Si unele scrisori edi-
tate prima oard inca de cdtre N. Baboeanu, cuprinse de asemenea in
volum, au mentiunea ci se afla in ,,Colectia Octav Minar”. Practic, nu-
mai fragmentele de scrisori nu sunt primite in acest volum - si, atentie,
multe dintre scrisorile Veronicdi Micle publicate prin presa de fiicele ei
(C. Mille, in Dimineata, 1908, publicé sase asemenea scrisori — din care
editia primeste numai doud; acestea sunt cu adevarat pierdute; editia
academica le reia numai pe cele publicate intre timp in carti, nu merge
direct la ziar; alte confruntari nu facem, pentru cd nu-si au locul aici).
Lipsind o editie a tuturor scrisorilor (intregi sau fragmente), iar bibli-
ografiile fiind, inca, lacunare - ne dam seama cat de incélcit este do-
meniul. Ridicarea din arhive a lui Octav Minar a fost, pentru acest al
XVI-lea volum din Opere, mai degraba o invitatie la studiu aplicat, la
continuarea cercetarilor, cum se zice.

Si iatd a doua resurectie a lui Minar: dl. Dan Toma Dulciu géses-
te, la Biblioteca Metropolitand ,,Mihail Sadoveanu” din Bucuresti, un
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manuscris consistent al acestuia — de fapt, o carte in toata legea, in-
titulatd Personalitatea lui Eminescu. Rezultd ca nu numai Biblioteca
Academiei detine parti din arhiva Minar, ci si alte institutii publice.
Probabil, stiindu-se profilul inaltului for stiintific si cultural, aici s-a
primit arhivd propriu-zisd, documente adica, nu si manuscrise de
carti. O cutuma institutionald care face ca o arhiva, probabil foarte
mare, sd nu fie stransa la un log, si sd fie raspandita in mai multe par-
ti. Biblioteca Metropolitand nu detine si alte manuscrise de la Minar
- presupunandu-se, as spune cu necesitate, ca ele mai exista si prin
alte parti.

DI. Dan Toma Dulciu editeazd manuscrisul metropolitan in format
electronic, iar volumul este disponibil online. Dau un singur exemplu
pentru a se intelege importanta lui. Perpessicius, in vol. V al editiei sale
(Poezii postume), la final, cap. ,,Apocrife”, publicd aceastd poezie de
Mihai Eminescu:

Poetul

Ganduri multe ca furtuna
A cuprins o minte mare,
Frematand ca-ntotdeauna
Praful lumei spre creiare.
Viata-apare luminoasa
Inaltandu-si canturile. ..
Moartea este-ntunecoasa
Distrugand avénturile

Tu alege - fantezia...
Urca-te spre cer nirvanic
Prieten bun e poezia

Si Pegas un nobil crainic.

Si comenteazd: , Ar fi apdrut «in revista Rdndunica, scoasd de ele-
vii gimnasisti romani din Cernduti in 1865. Poezia e semnatd Mihail
Eminovici, elev gimnasist», cum std scris in Mihail Eminescu: Poesii
(1865-1887). Editie publicata de Octav Minar, Bucuresti, ed. Libraria
noua, [1927], p. 11. Revista Rdndunica nu ne este cunoscuta, insa ca-
racterul apocrif al texului se manifesta cu violentd si nu mai are, soco-
tesc, nevoie si fie demonstrat. In fata documentului, evident, vom ceda”
(M. Eminescu, Opere, Vol. V, Editie criticd ingrijita de Perpessicius,
Bucuresti, 1958, p. 689).

Ar fi vorba de debutul lui Eminescu, pe care aceasta revistd il ates-
td pentru anul 1865, cu doi ani mai devreme decat se stia. Editia la
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care face referinta Perpessicius nu exista in Biblioteca Academiei, nici
in Bibliografia M. Eminescu nu este consemnatd, nici in Bibliografia
Romdneascd modernd (se prea poate sa fie vorba de o pierdere a fisei din
Fisier: fdra aceasta, nicio carte nu mai poate fi gasitd). Dar iatd ce scrie
Octav Minar insusi, in manuscrisul editat recent:

»Aceastd deprindere, imi scria Stefanelli, o avusese si ca elev gim-
nazist, la Cernduti, unde scoteam o foaie asa zisa literara Rdndunica. Eu
eram tipograful, redactorul si expeditorul. Dintro tabld, ficusem o forma
de mérimea unei coli de hartie, in ea turnam clei de peste topit, apoi co-
piam cele ce-mi da colegii pe o foaie, cu cerneala chimica violeta, o apli-
cam; si trdgeam cate zece exemplare, bineinteles dupd ce faceam aceasta
treabd pentru cele patru pagini ale revistei noastre.

Acolo, Eminescu a inceput sa publice diferite aforisme gasite prin
cartile rasfoite de el, intre care si poezia Poetul:

Ganduri multe ca furtuna
A cuprins o minte mare,
Frimantind can totdeauna
Bozul lumii spre creiare.
Viata apare luminoasa
Inaltandu-si canturile ...
Moartea este intunecoasa
Distrugand avanturile.
Tu, alege fantezia ...
Urca-te spre cer nirvanic,
Prieten bun e poezia

Si Pegas un nobil crainic”

Inceputul poetic, comunicat mie de Stefanelli, din revista scoasa de el, si
din care pastrase vro patru numere, pe care voia sd le daruiascd Academiei
Romane, orienteaza inspiratia lui Eminescu spre cugetare” (Octav Minar.
Eminescu poet-filozof: Cultura — Personalitatea - Poezia (Mss. XX638),
Vol. I, Studiu introductiv de Dan Toma Dulciu, Bucuresti 2014.)

Este greu sd ni-l inchipuim pe Minar un imitator al lui Eminescu,
scriind ca poetul la 15 ani si dand poezia ca debutul absolut al lui. Logica
faptelor cere sa intelegem ca Rdndunica era o revistd confectionata de
elevi cu productii de-ale lor. Vedem ca in textul preluat de Perpessicius
este ,,Praful lumei...”, iar la Dan Toma Dulciu: ,,Bozul lumii...”; dife-
rente de lecturd pot exista chiar la Minar — dar, repetam, in contextul
acestei mdrturii a sa, e greu sd-1 credem un plastograf. Mai degrabd, e
ciudat cum de n-a oferit Stefanelli insusi informatii sau un exemplar din
aceastd revistd artizanala Bibliotecii Academiei.
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Octrav Minar consulta intens arhiva sa si mai retine (copiazd) din ea:

»In revista scolareasca Randunica Eminescu mai publicase si poezia
Zadarnic:

Nimicul nare nici o scara

Sa te urci spre gand nirvanic,
Ca sd nu fii de ocara
Nu’ncerca sa-i fii lui crainic.
Din nimic, ce vrei sa fie
Cand nimicul este nimic ...
Poate un suspin in poezie
Cand esti mare si el tot mic”

Si mai departe:

,Intr-o altd strofd, pe care o gdsesc raticitd prin manuscrisele pastrate de
Stefanelli, poetul alege tot din odele lui Horatiu un vers care devine filo-
zofic prin interpretare:

Grijile suparatoare le alunga numai vinul,
Sardcia chiar dispare implinindu-se destinul,
Regasindu-te pe tine, fericit vei fi o clipa.
Viata noastra sta ascunsa, sub a mortii aripd”

Este vorba, asadar, de un , relata referro” (relatez ceea ce mi s-a spus),
de informatii luate de la prietenul din copildrie al poetului, Theodor
Stefanelli, la manuscrisele caruia Octav Minar a avut acces.

Alt exemplu: ,,In poezia Din strdindgtate (1866), incearci o imbarbi-
tare: «Dal! da! asi fi ferice, de-asi fi incd odatd in patria-mi iubita, in locul
meu natal, sa pot a bine zice, cu minteanfldcarata, visarile juniei, visari
de-un ideal». «In natura parci nu e tristetd, numai in sufletele noastre
gasim aceastd mostenire ereditard»”. Explicat in notd: ,,Din manuscrise-
le pastrate de Stefanelli”.

Chiar si traduceri: ,,In timpul scolarititei din Schiller il interesase
Fecioara de la Orleans. Portretul Ioanei D’Arc, adus pe scena in realiza-
rea poetului german, i dase motive de inspiratie:

«In cercul tiu meschin si stramt
Stai tot cu ochii spre pdmant...
Nemurirea o privesc numai eu, —
Cici vecinicie fira Dumnezeu.
Nu poate fi, te uitd in zarea aurie
De-acola dreptatea o sd viel»”
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Cu trimiterea la subsol: ,,Frederik Schiller, Fecioara de la Orleans.
Actul 5, scena 4, din manuscrisele péstrate de Stefanelli”.

Sa recunoastem ca este vorba de un alt Eminescu, pentru care nu
cred ca suntem pregititi. Octav Minar mai are asemenea trimiteri:
»Din caietul manuscris, pastrat de T. Maiorescu, nedonat Academiei
Romane”; ,Originalul in posesia lui V. G. Mortun, de unde a fost copi-
at”; ,Din acelasi caiet pastrat de Vasile Pogor”; ,,Originalul in posesia lui
T. Maiorescu, de unde a fost copiat”; ,,Din caietul manuscris pastrat de
Vasile Pogor”; ,,Originalul pastrat de profesorul Novleanu din Iasi de la
care am copiat scrisoarea”; ,,Din caietul manuscris pastrat de profesorul
A. D. Xenopol”.

Practic, el a mers din om in om, pe la fostii prieteni ai lui Eminescu,
si a copiat ori a preluat manuscrise atunci cand i s-au dat. Intrebarile
curg de la sine: ce a facut V. Pogor cu asemenea documente eminesci-
ene? Dar V. Burla, Novleanu, Stefanelli, V. G. Mortun etc.? Unde sunt
arhivele acestora? Cum si-a protejat ,,Junimea’, in general, prestigiul de
descoperitoare a lui Eminescu?

Este unul dintre motivele - foarte serioase! — pentru care Octav
Minar a fost un incomod printre contemporanii lui (dar, mai ales, pen-
tru cei ai lui Eminescu, atatia cati mai traiau). Sa fie si motivul pentru
care ar trebui sd refuzdm in bloc ce a colectionat sau copiat el, ce a salvat
de la pierdere?

Un alt tip de notatie minariand, dupd un lung sir de citate: ,,Din in-
treaga Corespondenta a lui Eminescu au fost culese aliniatele ce-i lamu-
resc personalitate, ficind din ele un fragment de autobiografie”.

Acest stil al colajului, definitor pentru Octav Minar, este extrem de
derutant: vrei sd stii totdeauna si ce este dincolo de fragment, nu te mul-
tumesti niciodata cu ce ti se d4, istoria literara nu se poate face cu portia.
Primul care a sudat fragmente de scrisori eminesciene, ca sd arate cat
de greu a fost poetului la Timpul, a fost Eduard Gruber - si acum, cand
avem scrisorile din care decupeaza el, vedem cd unele sunt scrise cu ve-
selie de catre Eminescu, altele sunt ironice...

Iatd cum bundvointa volumului XVI din Opere si norocoasa intrate
a dlui Dan Toma Dulciu in arhivele Bibliotecii Metropolitane relanseaza
chestiunea Minar in literatura roména. Desigur, e nevoie de cautare a
tuturor locurilor unde se afld aceasta arhiva si de editare sau, cel putin,
descriere a ei: ar fi 0 ,catagrafie” necesara inainte de a o respinge in bloc
sau de a 0 accepta ca teren de cercetare.
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2. ,Eminescu povestind copiilor”

Cu acest titlu apare, in 1928, o carte de Mihai Eminescu, scoasa
de Octav Minar, cuprinzand cateva texte potrivite lecturii celor mici:
Fat Frumos din Lacrimd, Frumoasa lumii, Borta vantului, Finul lui
Dumnezeu, Musatin si codrul, Cdlin nebunul. Cartea nu are prefata si
nu este comentata in presd, nici in eminescologia ulterioard, fiind consi-
derata un ,,minarism’, termen sub care intelegem, in general, plasmuire
facutd de Octav Minar in numele lui Mihai Eminescu. Ce ,editeaza” el
nu se potriveste cu manuscrisele eminesciene. Cartea mai are o editie,
in 1931, cu alt continut: Poveste indiand, Nuca, mdgarul si cdrja, Pasdrea
madiastrd, Fat Frumos din lacrimd, Bdiatul cel ndzdrdvan, Musatin si co-
drul, Comoara misterioasd - la fel: fara prefatd, fara comentarii. Volumul
VII din editia academicd o semnaleaza, dar noteazd sec: ,,O. Minar tri-
mite la izvoare ce nu pot fi controlabile” Desigur, avind in fatd des-
coperirea dlui Toma Dulciu, acest manuscris minarian achizitionat de
Biblioteca Metropolitana ,,Mihail Sadoveanu” din Bucuresti, trebuie re-
discutate si aceste povestiri, toate, adicd trebuie stabilit locul lor in crea-
tia poetului: sunt apocrife, plasmuiri, sunt de cdutat in alte arhive decét
cea de la Biblioteca Academiei ori cele cunoscute ca avaind manuscrise
eminesciene?

Una dintre aceste povestiri ne atrage atentia in materialul de fata:
Comoara misterioasd. Nu se regaseste intre manuscrisele eminesciene.
Se sfarseste cu aceasta nota a editorului: ,,Din colectia de povesti scrise
de Eminescu in 1885 la Odessa. Prelucrare dupa Edgar Poe. Au fost tri-
mise prietenului sau Prof. Novleanu pentru a fi publicate. Reproducerea
opritd”. Pana aici, totul este adevarat: este o prelucrare a povestirii
Scarabeul de aur de Edgar Allan Poe, cu schimbarea numelui persona-
jului principal (la Eminescu, se numeste chiar Edgar), cu introducerea
unui personaj nou, un oarecare Print Glinka, si, mai ales, cu localizarea
actiunii in... Insula Serpilor din Marea Neagra, a carei legenda nu ne
putem abtine s-o reddm (dupa Eminescu, repetdm):

»Nenorocirile schimbd firea oamenilor. Din veseli ii face tristi, din tristi
ii face veseli, incét si ei se minuneaza de aceste transformadri ale naturii.

Intr-o tard indepirtatd locuia cu parintii lui Contele de Sex, coborator
dintr-o veche familie de mari seniori, a caror bunici isi plimbase plictiseala
peste mari si tari.

Pe mosia lor de mii de hectare, ficuse tot ce mintea poate s3 imagineze.
Adusese din India un castel intreg din lemn, pe care luni de zile il transportase
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cordbiile bucatd cu bucata. Recladit intr-o padure seculara, aceastd locuinté
exotica servea pentru vandtoare.

Viata de lux si trandéavie ruind complet pe acesti nobili. Fiul lor, Edgar,
vesel altadata, dupa moartea parintilor ramase foarte siarac si posomorat.
Nemaiavind ce sa faca, mai de nevoie, mai de rusine, intr-o zi se hotéri sa
pérdseascd tara unde se ndscuse si crescuse. Auzise dansul de la diferiti cali-
tori de o tarisoara mica, dar frumoasd. Acestia ii povestira ca in vechime pe
locurile roménesti au trait regi si printi foarte bogati, a céror averi, de frica
barbarilor, le ingropase in locuri unde numai ei i servitorii lor credinciosi
stiau unde stau ascunse. Murind in lupte, comorile rimaneau pierdute pentru
totdeauna. Astfel Edgar, dupd multe incercari nereusite, se stabili intr-un sat
de la gurile Dundrii. Isi ficuse un cort si se ocupa cu vanitoarea si pescuitul.
Luase in pribegia lui pe fiul indianului pe care il aduseserd parintii lui odata
cu acel castel fantastic. Mama si tatal lui murisera, incat bietul negru ramasese
singur pe lume, ca si Edgar, fiul stipanului sau.

Amandoi isi petreceau vremea cu vénatul si pescuitul. Din trunchiul
unui copac batran isi facura o lotca. Spre asfintit, 1i vedeai in largul marii, in
ciutarea hranei. Intr-o zi, ziri din depirtare o insuld care parea ci este spatele
unui urias din poveste care astepta sd se ridice. Fiindcd se innoptase, se hota-
rara ca a doua zi in zorii zilei sa se ducd intr-acolo, spre a o explora. Ajunsi la
tarm, incercasera sa debarce. Dar observara ca insula e pustie. Din departare
insd auzird fluieraturi misterioase. Pana sa se dumereascd, mii de serpi cu
gurile céscate sdreau si incercau si se apropie de indriznetii vizitatori.

Cum nu aveau asupra lor nici o arm4, se refugiara in lotcd si se inapoiard
la cort, cu hotérarea de a se intoarce inarmati in ziua urméatoare. Cum stau in
fata focului, pregitindu-si cina, deodatd se prezinté in fata lor un tanar chipes
si foarte distins.

- Bucurosi de oaspete?

— Sunteti bine venit, domnule, raspunse Edgar, intinzdndu-i mana.

- Ma recomand printul Glinka.

- Contele Edgar de Sex.

Dupd ce isi istorisira viata lor, printul inainte de plecare le istorisi legen-
da insulei misterioase.

- Ati vdzut, nu este asa, insula este foarte veche, e din timpul grecilor,
care veneau la Tomis, si in drum cind riticeau drumul poposeau acolo.
Batranii spun cd a fost acolo un templu de marmuré mdret, unde slujea un
preot care avea o fatd distinsa si frumoasa. El era si vrijitor, caci venind din
Elada, adusese diferiti serpi pe care ii intrebuinta pentru leacuri. Se dusese
vestea de minunile preotului care lecuieste orice boala. Bolnavii din lumea
intreagd veneau sa-si caute mantuirea.

Un print, cel mai bogat din vechea Elada, era bolnav fara leac. Chiar zeii,
prin gura oracolului de la Delfi, i-au prezis moartea. Disperat, el se hotari
s incerce inainte de a muri si sfaturile acestui preot vestit. In patria lui insa
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legea oprea sa imigreze in alte tari pe nababii tinuturilor. Cu multd greutate
obtinu favoarea de la rege si plece, ridicandu-si averile. Zece corabii umplute
cu aur si pietre scumpe plecard in larg. Batranul print fu insotit de fiul sau
si de un servitor credincios. Sotia lui murise de intristare mai de mult. Luni
de zile se luptari ei cu furia valurilor si a vanturilor. Dupa multe suferinte,
cordbiile ajunsera la insula misterioasd. Averile furd descarcate si printii furd
primiti cu multd cinste de locuitorii insulei si de marele preot cu fiica lui.

Batranul print se insdnatosi. De bucurie, se hotari sd nu mai paraseasca
insula. Fiul sdu se casatori cu fiica preotului, ducind cu totii o viatd ferita de
lipsuri.

Dar Agamemnon, rivalul batranului print, se hotéri si se rdzbune in
contra lui pentru cé plecase fard sa-i achite o datorie ce o avea, care se ridica
la 0 sumé mare.

- »Am sa-i arat eu, sgércitului, cum trebuie sa se poarte cu datornicii!”
Zis si facut. Se imbarcd pe trei galere cu o ceatd de voinici si plecd sa se rasbo-
iasca. Cativa pescari aduserd vestea in cetate, caci ii zariserd in larg. Batranii
ingropara in graba comorile.

Unde? Nu se stie! Apropierea lui Agamemnon {i inspadimantard asa de
mult, incét parasird cu totii insula. Rdmasesera numai serpii care aveau locul
lor in altarul sfintit si care devenisera foarte rauticiosi cand preotul incercase
sa-i ridice pentru a fi imbarcati in corabie. Erau asa de furiosi, incat l-au mus-
cat de miini cu atéta putere pe bietul preot, incat acesta lesina. Parasind insu-
la, ii blestemd sd traiasca, inmultindu-se si mincandu-se unii pe altii. Insula,
de o mie si mai bine de ani, a rdmas pustie. Pescarii cantd pe o arie veche
aceste cuvinte populare ramase la gurile Dundrii:

A fost odata-un print bogat
Valurile, vanturile...

Si dansu-aici a ingropat
Comori de aur si-a plecat
Valurile, vanturile!

A fost si-un preot minunat,
Valurile, vanturile...

Ce multa lume-a vindecat
Cu serpii cari l-au tradat
Valurile, vanturile!
Siinsula e tot pustie
Valurile, vanturile...

O stribate o armonie,

O ne'nteleasa poezie
Valurile, vanturile!”

Mai departe, povestea urmeazd, cu mici rezumate, nuvela lui Edgar

Allen Poe. Stim cd Eminescu era interesat de autorul american: tradu-
sese impreuna cu Veronica Micle Morella, o altd nuveld a lui (alegerea
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insdsi este interesanta, pentru cd subiectul aminteste de tiparul nuvelei
Lantul de aur de Onkel Adam, tradusi de Eminescu pentru Familia inca
din 1866), iar I.L. Caragiale publicase, desigur, tot la indemnul sau, doud
povestiri de Poe, in Timpul din 1878.

Versurile din finalul fragmentului citat gliseaza pe tema poeziei emi-
nesciene Dintre sute de catarge si, lucru inca mai interesant, imaginea se
regaseste intr-o scrisoare a poetului de la Odessa, din 12 august 1885,
catre Vasile Burla: ,Vantul si valurile locului, cu freamatul lor neincetat,
iatd singurul acompaniament al zilelor si noptilor care se scurg uniform
si monotone ca bataile unui ceasornic de parete” (Opere, XVI, p. 216).
De asemenea, inceputul aminteste de o cugetare a sa din Mss. 2258, 163
v.: ,Oamenii veseli comit mai multe nerozii decat cei tristi; dar acestia
comit mai grave. Nenorocirea este cel mai bun dascal; isi are metoda lui
proprie dar de gres nu da”.

Vrem sa spunem cd ne aflim pe tirdm ferm eminescian din punct de
vedere al ,realiilor” textului - doar ca textul ca text ne lipseste. Putem
explica in continuare.

Eminescu a stat la baile de la Odessa o luna de zile, in 1885 (intre 12
august si 12 septembrie), iar aceste bai i-au ficut mult bine. Merge acolo
impreunad cu un grup de prieteni ieseni, atrasi de un prospect al docto-
rului E. Max (si acesta se afld la bai in aceeasi perioadd), dar acestia se
intorc la sfarsitul lui august si el ramane singur. Sta la inceput chiar in
statiunea Liman, dar mai apoi se mutd la Odessa, chiar in casa doctoru-
lui curant, un polonez cu care se imprieteneste si caruia apropiatii poe-
tului i vor trimite o telegrama de multumiri in limba germana (,,Primiti
profundele noastre multumiri si indatorarea pentru deosebita atentie
pe care o dovediti in toate ocaziile pentru Eminescul nostru”). Acesti
apropiati ai poetului sunt din Iasi: unul este Vasile Burld, altul - Petre
Novleanu, iar un altul se numeste Bodescu si este directorul ,,Scolii co-
merciale”, unde Eminescu suplinise cursurile de Geografie si Statistica
din toamna lui 1884 pana in toamna aceasta, a lui 1885 (fiind al doi-
lea salariu al sau; primul era cel de subbibliotecar). Desigur, scrisorile
ramase cdtre ei sunt cereri pentru bani. Nu prea se stiu imprejurarile
bénesti in care este pregatit Eminescu pentru aceste bdi; este de presu-
pus ca prietenii s-au ingrijit intrucatva si-1 ajute; dar este si cam ciu-
datd aceasta lipsa a banilor intr-o perioada cu doua salarii si cu putine
pretentii, in fond: era, doar, burlac intr-un Iasi nu prea scump la chirie,
mancare si bauturd - si plin de prieteni de diferite categorii. Spune, de
pilda, intr-una dintre aceste scrisori, ca a primit o sutd de ruble si i-a
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dat-o doctorului, dar nu mai are cu ce se intoarce si a mai cerut amin-
titului director Bodescu: ,,Sa-mi trimita o sutd de franci ce aveam a-i
primi de la Scoala comerciald” (scrisoarea din 2 septembrie 1885 cdtre
P. Novleanu). Cunoastem acum, datorita dlui Marcel-Dumitru Ciuca,
arhiva acestei Scoli comerciale — si vedem cd Eminescu semna statele
de plata. Cateva luni la rind, insa, era indisponibil si cerea sa fie supli-
nit (in asemenea cazuri, suplinitorul era platit din suma titularului care
lua, totusi, ceva bani: Ion Creanga si-a platit ani la rand suplinitori din
propriul salariu). 1l suplinea nimeni altul decat Eduard Gruber, priete-
nul si apoi sotul Virginiei Micle (in general, lumea foarte apropiata lui
Eminescu este mica, nu trebuie decét s-o vezi si o cuprinzi repede intre
degetele unei maini). In fine, vom zice ci era cam cheltuitor: avea nevoie
de tutun, de ziare, cafea etc. Cert este ca prima scrisoare din acest lot de
patru, cea catre Vasile Burld din 12 august 1885, are o soarta ciudata:
destinatarul, profesor de limbi clasice, vechi prieten al poetului, o trimi-
te Ministerului Instructiunii si Cultelor ca sd-i achite bunului slujbas la
biblioteca si la scoala deplasarea si cura pentru insanatosire. Nu se stie,
desigur, dacd ministerul a dat banii, dar acestia au venit — o sutd de ruble
mai intai, iar apoi altii, necesari intoarcerii poetului. Toate aceste scri-
sori au o verva comunicativa oarecum neobisnuita la Eminescu: el este
vesel, glumet, ironic, sigur ci prietenii ii vor face rost de bani. {i spune
lui P. Novleanu ca a trimis la Iasi opt scrisori; se cunosc pana acum doar
cele trei publicate de Augustin Z. N. Pop, in 1962, si cea cétre V. Burla,
publicatd inca in 1906 de Gh. T. Kirileanu. Octav Minar vine, in 1928, cu
~bomba” lui: cartea Eminescu povestind copiilor, care contine povestiri
— cu vorbele editorului repetate sub fiecare dintre ele: ,,Din colectia de
povesti scrise de Eminescu in 1885 la Odessa si trimise prietenului sdu
Prof. Novleanu pentru a fi publicate” Aceasta notd a editorului se inche-
ie stereotip: ,,Reproducerea opritd”. Poate fi aici cauza pentru care cartea
n-a fost comentata. Oricum, este destul de obraznica o asemenea editie:
fard o prefata, fara reproduceri fotografice dupd texte, fard a mentiona
cum au ajuns textele de la P. Novleanu la editura... Nu s-a mai intamplat
niciodata cu niste inedite eminesciene, chiar dacd sunt destinate copi-
ilor. Inca mai ciudat este textul ca text: plin de greseli tipografice, chiar
de exprimare, unele fraze par aruncate in graba pe hartie (parca ar nota
ce aude), vom vedea cd unele personaje se pierd in naratiune. Nu stim
daca editorul, Octav Minar, vrea sa certifice paternitatea eminesciana
prin aceste neatentii, care ar putea fi dovada unui Eminescu obosit, bol-
nav, bitran la 1885. Chiar asa presupunind cd ar fi, acestea sunt texte

166



Buletin MIHAI EMINESCU

scrise in prima aruncéiturd de condei, neverificate, necorectate — nici-
decum iesite dintr-o minte bolnava. Poetul are nevoie de bani, cum am
vazut, si dd de lucru unui eventual redactor, adicd ii trimite material
brut sd-1 prelucreze in redactie pentru a trimite ,nervum rerum” pe pla-
ja la Liman. Vreau sa spun cd trebuie sa privim cu bun simt asemenea
defectiuni de scris - altfel caidem in capcana pe care ne-a intins-o Minar.
Toate ,,povestile”, mai putin aceastd localizare din Poe, au configuratie si
in manuscrisele eminesciene - sunt, adica, titluri date de Minar (sau de
autor) pentru titlurile de acolo. Impresia celui care cunoaste originalele
eminesciene din manuscrisele de la Academie (sau editiile dupd aces-
tea) este ca poetul recompune din memorie, cu unele sincope, textele
odata scrise mai de mult.

Nu este, insa, si cazul prelucrdrii dupd Scarabeul de aur de Edgar
Allan Poe; aici se vede ca a avut modelul in fata, pentru cd unele pasa-
je, mai ales replici, merg neted dupd originalul francez (sau german).
Interventiile poetului sunt, insa, prea numeroase: mai mult de jumatate
din text ii apartine si este inventie pura fata de model - motivatd, insa,
de peisaj: el plaseaza actiunea in jurul Insulei Serpilor (atat de aproape,
in fond, de Odessa) si dezvoltd o legendd a acestei insule cu personaje
din mitologia greacd. Nu se poate crede cd Minar insusi ar fi fabricat
aceasta povestire in numele lui Eminescu — pentru cd arhivarul nu era
capabil de atata fantezie. Unde va fi gasit Eminescu o carte de Edgar
Allan Poe? Poate, prin anticariatele Odessei, dar mai mult ca sigur in
biblioteca doctorului Jankelewicz, la care locuia.

Daci aceste nuvele nu au girul manuscrisului pentru a fi atribuite
definitiv lui Eminescu, in schimb, ele demonstreaza cert un lucru: la
Odessa, Eminescu lucra intelectual, traducea, prelucra, rescria din me-
morie ce avea scris deja in arhiva lui. Trimitea aceste compuneri la Iasi,
spre a fi publicate si a primi un oarecare onorariu pentru ele. In epoca,
se publicd enorm de multa literaturd prin ziare, si este foarte bine primi-
ta de catre public, desi nu este tocmai impecabil redata romaneste — mai
ales, pentru ca traducatorul nu se semna, ori alegea un pseudonim. Nu
este deloc exclus ca chiar aceste povestioare eminesciene sa fie gasite,
candva, prin atat de putin cercetata presa ieseand a momentului.

Este o dovada de vitalitate, fard pic de indoiald. Teoria dominants,
dupd 1950, fiind aceea cd Eminescu a avut, de la 33 de ani in sus, para-
lizie generala, nu putea sd admita ca el ar mai fi fost capabil de creatie
in acest timp: iatd un motiv in plus din care asemenea productiuni n-au
fost nici mécar discutate.
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»CAZUL” NICHITA. RECITIRI

Dr., prof. univ. Adrian Dinu RACHIERU

In felurite imprejuriri, vorbind despre
»mai-marele poeziei noastre” (adicd Mihail
Eminescu, asa plicandu-i sa-i caligrafieze
numele), Nichita Stinescu ne reamintea ca
poezia nu este numai artd, ci ,,insdsi viata,
insusi sufletul vietii”. Intelegem de ce pre-
ferintele sale mergeau spre Odd (in metru
antic). Acolo, explica Nichita, este tensiu-
ne a sentimentului si a ideii, este existenta,
este tragism si senindtate; acolo incercim
sa deslusim acel ,raport tainic” intre viatd
si moarte, o tensiune semantica ,fard de-n-
telegere”. Fiindcd, din matricea eminesci-
and pornind, prin necuvintele sale, poetul,
spunea Sorin Dumitrescu, ,,se manie ca Moise si invatd sa moard ca
Eminescu’, oferindu-ne ,gandurile cu vedere’, o revelatie de lumi po-
sibile. Iar starea de spirit impersonald, atat de ravnita, este cea care da
madretie scrisului.

*

Desi nascut inaintea lui Labis, Nichita Stdnescu marcheaza un alt
moment literar, debutind, in 1957, in Tribuna, dupa ce Labis murise.
Nimeni, de la Eminescu incoace, admirat sau pizmuit, n-a fost cercetat
cu atata osardie, involburand peisajul exegetic (aglomerat), strddaniile
omologand fie imaginea serafica a Poetului oracular-sibilinic (devenit
model popular), plutind extatic, zeificat si gelozit, fie incercand o decla-
sare, cazand in derapaj si dilutie (fara a-i diminua gloria). Abstractizand
emotia, stdnescianismul (original, inegal, prolix, initiatic, ermetizant,
imponderabil, efeminat, fascinant, volatil etc., de rasfat stilistic) a de-
venit un fenomen socio-cultural. Si a impus, cu superbie, o noua poe-
tica. Care, sa recunoastem, interesata de spectacol, n-a putut evita nici
autopastisa (cliseizare, serializare, relaxare), nici droaia de imitatori,
exploatand industrios reteta. Desfasurand un patos abstract-vizionar,
intretindnd senzatia de libertate (in pofida circumstantelor apasatoare),
expansivul lirism nichitian a produs, in timp, si un impresionant dosar
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critic; ,suprainterpretata, cum constata Daniel Cristea-Enache, poezia
lui Stdnescu, transpersonald, rebusisticd, deseori, nu este / nu poate fi
definitiv clasata. Mai cu seama ca ,,un rest inexplicabil”, nota acelasi cri-
tic, ne va insoti mereu, cum se intampld, de regula, cu toate creatiile care
dureazi, neistovite de cohorta exegetilor.

Contextul in care s-a ivit generatia lui Nichita era ventilat de iluziile
liberalizarii. Iar poetul, strdin, totusi, de tentatiile oportunismului, a fost
propulsat de instanta critica, redescoperind esteticul. S-a bucurat, ne-
gresit, de recunoastere oficiald, dar mecanismele succesuale (,,valabile”
in sens functional, veritabile parghii propagandistice, impunéand in plin
proletcultism lideri literari) nu ar putea explica indestuldtor idolatriza-
rea. Dincolo de orice dirijism sau interventionism partinic, cu adevarat
eficientd a fost politica de generatie. Poate chiar ca reactie compensati-
va, ,concurdnd” - pe alt plan - aberantul cult al personalitatii, insotind
mai apoi perechea dictatoriald. Incat ,insertia” s-a produs pe fundalul
unei formidabile solidarizdri generationiste, liantul fiind promovarea
valorilor promotionale; altfel spus, platforma emulativd a intereselor
comune, beneficiind de ,,cenzura” saizecistilor insisi. Pasul spre miti-
zare n-a intarziat. Nonconformist, oracular, imprevizibil, Nichita a fost
considerat, chiar de cétre confrati, Poetul prin excelentd. Alaiul admira-
torilor, printre atatea libatii si dedicatii, a produs si propus accente cul-
tice. Hagiografii, ,,anturajul zelator”, criticii anexati au intretinut cu sarg
hipnoza stanesciand. In consecintd, nici reactiile potrivnice nu puteau
intirzia, acuzele - cu o previzibila inflamare postdecembristd - vizand
fie posibila inregimentare, fie lirismul filosofard-apos ori chiar diformi-
tatea in sens fizic (angelicul poet de altadata devenind un ,,inger obez”).
Sa recunoastem, Nichita n-a fost un model etic. ,,Moliciunile” omului,
aparenta lenei, temperamentul labil, iluzia improvizatiei, teama de sin-
guratate, declaratiile ,,ideologice” (cate au fost, de ecou insd) si dezin-
teresul pentru universul domestic ofera mai degrabd argumentele unei
ambiguitdti comportamentale. Nichita, sedus de mirajul poeziei, a fost,
deopotriva, idol si victima. Asa-zisul carierism nu poate fi argumentat
convingdtor citd vreme poetul nu era atras de functiile administrative.
Iar acolo unde a fost ,,plombat’, mai degrabad prin strddaniile amicilor si
pentru scurtd vreme, a dovedit ,,osteneli infime” (cf. Marian Popa). Nici
poetica sa, interdisciplinara si exhibitionistd (cum s-a spus), deregland
semantica in numele unui imagism extravagant, de ,,baroc conceptual’,
nu poate fi suspectata de rigoare. Dimpotriva, sibilinic, disponibil pen-
tru filosofare, poetul-galanton iubea o combinatorie ,,pulsatorie’, libera,

169



Buletin MIHAT EMINESCU

straind de orice obedienta, refuzand prozodia (inteleasa ca fard). Poezia
a fost, indiscutabil, miza sa existentiald.

E important ca Stanescu, ,,adulat neconditionat sau repudiat tenden-
tios”, intereseaza si cd, recitit acum, isi dezvaluie inteligibilitatea, aventu-
ra semnificarii, aproximarea sensului etc., dinamitand, se stie, logica li-
neara. S-a risipit, ne intrebdm, ceata mitului? Poate fi ,,citit” Nichita doar
textual, uitand folclorul scriitoricesc, abandonand perceptia contextua-
132 In fine, noile valuri de cititori, cu ,,gusturi” de ultima or4, il coboara
de pe soclu (cum indeamna, cu tenacitate, ,revizionistii’) sau e vazut,
in continuare, cu accente imnice si rezonantd empatica, drept cel mai
important poet postbelic de la noi, revolutionand limbajul? Iatd, asadar,
cateva motive (temeinice, credem) de a repune in discutie cazul Nichita,
dincolo de gloria oralitatii si ,,rumoarea” canonica. Apdrata cu cerbicie
ori vehement contestata, icoana lui Nichita Stanescu, un clasic in tim-
pul vietii, seducdtor si prin ,,risipirile” lui, cu un teribil succes la public
(succes, cumva paradoxal, daca ne gandim cd lirica sa abstractd, tran-
spersonala, chiar ermeticd nu se oferea unor lecturi lesnicioase) obliga
si la o altd constatare. Poetul, un ,timpan armonios’, genial si prolix
(cum s-a tot zis) n-a beneficiat, credem, de o selectie ,,la sange”. Fiindca
Nichita Stanescu a fost editat necritic, ,strivit” de amatorismul atator in-
cropiri, aducandu-i, de fapt, uriase deservicii, adunand cu harnicie texte
diluate poeticeste ori inedite (in proliferare haotica); sau chiar volume
onorabile, dar operand o selectie discutabild. Evident ca, dupa disparitia
omului, intretindnd o prelungita hipnoza, recitirea operei ar fi o fireasca
obligatie. Iar recitirea poate fi si o lectura de redescoperire, dincolo de
statornicie admirativa (impinsa in sanctificare) ori furii iconoclaste.

Vom reaminti cd revolutia stdnesciand a marcat o mutatie a viziunii
poetice. Nichita ne-a apropiat, alaturi de congenerii sdi, de lirismul au-
tentic, redescoperind modernismul interbelic, refacand puntile de lega-
turd cu o traditie fracturata. Poet pana , in strifunduri” (cum l-a vazut
Ana Blandiana) ,,revolutionarul” Nichita a fost un inovator. Dar radica-
lismul sau a fost unul pur estetic, propunand alte instrumente expresive.
Trebuie sa avem in vedere natura sacerdotald a poeziei sale (,tacand”
lumea), modelul ,,frematator” al lui Parvan, angelismul insinuat in toti
porii acestui lirism care a descoperit ,necuvintele” (ascunse in atata mo-
loz liric), incercand sa dialogheze cu zeii; si sa nu-i cerem, asadar, ceea
ce nu a fost, reprosandu-i absenta militantismului, ,,absenteismul etic”.
S-a tradat Nichita pe sine? Evident, vom descoperi cu usurinta eclipse
ale inspiratiei, dupa cum, pensind nereusitele, putem denunta ,,registrul
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meditabund”, ndravit la diletantism. Dar ar trebui atunci sa nu obser-
vam ca Nichita a impus un limbaj, nu un numér de texte; a impus, prin-
tr-o poezie filosofico-metafizicd un sistem simbolic. Si-apoi, orice autor
infrunta timpul prin céteva titluri. Nici revolutia nichitiana nu trebuie
»Citita” prin declaratiile cohortelor de admiratori, semanand - prin adu-
latie nestrunitd — o paguboasa confuzie si niveland, fira filtru critic, pei-
sajul literar. Oricum, nu e cazul s recidem in biografic. Dar, dupa atatia
ani de la disparitia sa, omul Nichita - magnanim, culant, imatur (Serban
Foartad), iubind curtea perpetud, amicitia tuturor si gestul gratuit - incd
fascineaza. Si, probabil, abia dupd ce vor pleca si cei care l-au cunoscut,
o discutie criticd, pe text, poate incepe. Pana atunci, sa acceptam cu le-
jeritate ideea ca Nichita ar fi ,,un idol fals”, o iluzie a criticii postbelice,
»cea mai mare” (cf. Gh. Grigurcu), o personalitate gonflabila? Suntem
convinsi ca lirica sa — inegala valoric, impinsa la frontiera necuvintelor,
trecand testul primenirii generatiilor — va straluci si in zarea transmo-
dernismului ce va sd vind.

Dar Nichita nu si-a apartinut. Pana si in tematica sablonarda a realis-
mului socialist, Stanescu, usor docilizat, dovedea o gratie evazivd (cf. N.
Manolescu), pana a deveni o ,,autoritate gratioasa” (cf. M. Cértarescu).
Serafic, ispitit de recitiri hagiografice, afland in Anton Pann, de pilda,
un ,tatd de cuvinte”, cu o nestrunita dispozitie ludica si parodica, el ca-
uta, corporalizand sentimentele, ,,impreunari” inedite, loviri de cuvinte
atingand starea de imponderabilitate prin abstractism, sofism, avangar-
dism etc. Levitatia stanesciana testeaza / probeaza tocmai virtualitatea
cuvantului, impins - ca dat ontologic - intr-o insuportabild tensiune.
Nichita, observa Stefan Colceriu, ,,a intins coarda limbii roméne” pand
la destramarea fiintei; mdna scriitoare are nevoie, fireste, de medierea
textului, dar actul de semioza isi asuma, cu deschidere vizionard, o tra-
gica neincredere in limbaj, schimband priza ontologicd (ct. M. Mincu).
Un Nichita in transd, epuizat (fizic), suferitor ,,de-ntreg Universul’, cul-
tivand poetica rupturii isi bulverseaza cititorul (nu doar pe cel comun,
sarguincios, fascinat).

Redescoperirea lui Nichita, dreapta lui asezare in timp urmeaza.
Revolutia poeticd pe care a initiat-o nu-l scuteste de ,,0 posteritate difici-
18, in pofida ofrandelor aduse de alaiul nichitologilor, conservandu-i o
amintire tandrd. Totusi, Nichita Stanescu nu este scriitor de o generatie.
Si nu poate fi discutat doar invocand ispravile bahice, celebrele dicteuri,
dispozitia histrionicd, atrofierea spiritului critic; chiar spaima de fixare.
Intra in joc si forta inertiala, transferand vechile ierarhii in noul context,
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fard mari seisme. Ceea ce poate proba ca acele clasamente n-au fost
mincinoase, fara suport valoric si nici decretate de forurile de partid; si
nici Stanescu n-a fost o valoare artificial ,,fabricatd” in laboratoare secre-
te. Valurile de revizuiri se vor ,,predominant morale”. Or, omul Nichita,
generos si copilaros, manipulat si confiscat, impins in prim-plan si ac-
ceptand cu blajinatate aceste favoruri, stapanit de o serafica indiferenta,
s-a lasat ,,murdarit” de viatda. Omul a slujit operei. ,,Tngerul obez” era
~primejdios de atractiv”. Sa intelegem cd asta i-a ,tractat creatia pe sus’,
cum crede Gh. Grigurcu?

Adevirat, se poate cadea si intr-o reforicd extatici. Gabriela
Melinescu il considera ,,un iubit al zeilor”. Pentru Al. Condeescu, intal-
nirea cu Nichita, intr-o lume inchisa si intunecata, ,.era un fel de spatiu
luminos”. Dar exista pe langa paralizia idolatra si o voluptate a macu-
ldrii, o contestatie primitiva. Asadar: obiect de adoratie, trdind intens
poezia (ca ,avutie nejefuitd”) sau o fosild a epocii comuniste? O perso-
nalitate gonflabild, bucurandu-se de succes sau un poet urias? Un poet
ocazional sau un destin poetic? - ca sd discutam in termenii lui Noica.
Fiindcd Nichita Stdnescu nu este doar creator de limbaj, ci si de mito-
logie. Iar ,,proliferarea de mituri” — aflim chiar din gura poetului, ispi-
tit de Aurelian Titu Dumitrescu (in Antimetafizica) — este starnitd nu
de operd, ci de autorul operei. Or, Nichita Stanescu, ,,0 patd de sange
care vorbeste”, a fost, si el, ,,pipdibil cu mana” Daca talentul nichitian
s-a bucurat de o ,,recunoastere senind” in randul confratilor (cf. Rdzvan
Voncu), dacd legenda, desi diminuatd, inca mai circuld, poetul ar me-
rita, in sfarsit, o lecturd criticd, asigurand intelegerea operei. Ca dova-
da, iata si cateva initiative recente. Daniel Cristea-Enache trage a doua
editie din Lyrica magna (Editura Spandugino), Bogdan Cretu, ,,inven-
tandu-1” pe Nichita, propune ,0 carte de fictiune atent documentata”
(V. Nichita. Poetul ca si soldatul, la Polirom), Cassian Maria Spiridon isi
aduna editorialele din Convorbiri literare, testand soarta unui ,,alerga-
tor din trecut” (v. Gandurile cu vedere ale lui Nichita Stanescu, Editura
Cartea Romaneasca Educational), in fine, Pompiliu Craciunescu, in vi-
ziune transgresiva, pe urmele lui Basarab Nicolescu, vede in Nichita un
»fizician al sensului”. Si lista se lungeste.
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EMINESCU, UN MODEL DE TRAIRE

Traian VASILCAU, scriitor, diacon, cercetiitor,
Centrul Academic International ,, Mihai Eminescu”

De la 3 aprilie 2023, din ziua
angajarii la  Centrul Academic
International  ,Mihai Eminescu”
si pand azi, caut si gdsesc in Mihai
Eminescu un model hristocentric de
trdire in Cuvant si pentru Cuvant.

Ca si diacon al Bisericii Ortodoxe
Romane, nu pot sa nu spun ca Mihail,
viitorul ,,Om deplin al culturii noas-
tre”, a fost botezat de Périntele Ion
Stamate la Biserica ,Uspenia’ din
Botosani, ajutat de céatre diaconul
Dimitrie Stamate, fiul Preotului, la
botez fiind prezenti, in afara de pa-
rinti, stolnicul Vasile Iurascu, nas, si maica Fevronia Iurascu de la schi-
tul ,, Agafton”, sora cu mama lui.

De ce Eminescu ar trebui sa ne fie model de trdire in Cuvant si prin
Cuvant (cu majuscule, evident)?

Pentru ca viata lui, puting, cat a fost pe pamant, s-a desfdsurat intre
Geniu si dorul de Absolut, de Iluminare, de Unire cu Dumnezeu.

Doud Uniri a purtat in sdnge ,poetul-nepereche” al neamului ro-
manesc: Unirea pdmanteasca intru romanitate si Unirea cereasca intru
vesnicia de peste moarte.

Un foc mistuitor pentru tara si dragostea lui a fost impletit cu do-
rul de célugdrie, care l-a tot urmat pand la dorinta testamentara de a fi
ingropat la marginea madrii, in apropierea Manastirii de azi ,,Agafton’,
unde-si petrecea vacantele la matusa lui.

Din mormantul lui, Voievodul nostru spiritual voia sa auda cantarea
Lumind lind.

Petre Tutea spunea ca mai presus de talent este Geniul, dar mai pre-
sus decat Geniul, ca si apogeu al omului induhovnicit, este... Sfantul.

Mihai Eminescu a fost doborét si datorita unor tradatori de Neam,
care, la comanda repetata a ocupantilor austro-ungari, au facut sinistra
ascultare si l-au potolit.
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Toatd istoria noastra spune ca acesta nu e un caz singular de trada-
re, atunci cand este vorba de nimicirea unor Personalitati care ar putea
schimba Raul din jurul lor, cu ajutorul lui Dumnezeu, in Bine.

Atunci diavolul cauta si lesne gaseste cate o iudd gata, oricand, pentru
un cin de onoare sau bani, sd vanda pe oricine, chiar si pe propriii parinti.

De ce spuneam ca viata lui, putina, cit a fost pe pamant, s-a desfa-
surat intre Geniu si dorul de Absolut, dorul de Iluminare, de Sfintire
totald, de Unire cu Dumnezeu?

Réspund: sa renunti la distinctia propusd de regind e un semn de
caracter si de curata sfintenie.

Sa te descalti de propria incaltdminte si sa o daruiesti unui om sar-
man, adicd Domnului Hristos, e un semn de curatd sfintenie.

Sa vrei sa fugi din lumea asta pacatoasa si dornicd numai de slaviri si
avutii materiale fara de capit, e un semn de curata sfintenie.

Sé-i propui si Veronicai s se cdlugdreascd e un semn de sfintenie,
prin care si el, si ea, pocdindu-se la douad diferite manastiri, sa se curete
de tot pacatul omenesc si sa se uneascd, la modul divin, cu Creatorul
Suprem.

Sa-l indemni, insistent, pe diaconul Ion Creanga sa scrie, si pe loan
Slavici, si pe I. L. Caragiale, si pe altii, e un semn de sfintenie, care in-
seamna iubirea pentru Aproapele, in care Dumnezeu a ldsat mai multi
talanti, ce nu trebuie ingropati in tardna pacatelor zilnice, ci trebuie pusi
sa lucreze pentru folosul Térii si-al lui Dumnezeu.

Sé fii ingrijitor de cai la grajdul unui hotel din Giurgiu, hamal in-
tr-un port, sufleor la un teatru ambulant, bibliotecar, si apoi, acuzat de
furtul unei carti, sd fii demis si abia post-mortem sa ajungi membru al
Academiei, e un semn al sfinteniei.

Oare cati asemenea ganditori robesc si astazi prin grajdurile celor
doua state romanesti ori sunt hamali prin neagra strdinatate, nadajdu-
ind ca Dumnezeu si le faca dreptate, macar si postum?

Iti vine sd plangi si sa iei calea bejeniei ori a mindstirii ravnite de
Eminescu, vazand cum detractorii Poetului si ai lui Dumnezeu ne dau
continuu lectii de moralitate de la cele mai inalte tribune oficiale, iar oa-
menii, de frica unor noi cdmasi de forta, aleg sd taca si sa-si ducd veacul,
intreg sau trunchiat, mai departe.

Prea putini il apara si pe Eminescu, si pe Dumnezeul lui Eminescu,
si pe Maica Domnului, cantata de el atat de frumos!

Oamenii de Culturd, avizi de onoruri si bani, se tem sa nu fie poto-
liti, ca si Eminescu, de noii-stravechii ocupanti.
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Citind amintirile scriitorilor Ioan Slavici, Alexandru Vlahuta si I. L.
Caragiale despre Eminescu, te-nfiori adanc si tremuri, vorba lui Alexie
Mateevici.

Emin al nostru n-a trait, el numai s-a jertfit pentru neamul sau, me-
reu tras pe roata si impuscat la comanda oricarui satrap.

Emin al nostru a fost rastignit, pentru cd nu s-a conformat ordinelor
venite din afara Roméniei, iar viata lui seaména cu un Calvar, pe care l-a
dus in spate pan-la Golgota, neavand alaturi nici un Simon din Cirenne
sa-i fie de ajutor.

Dumnezeu i-a baut lacrima si i-a dus crucea, cdnd n-o mai putea
duce, si i-a pus ultima poezie in buzunarul de la halatul din ospiciul
lui Sutu.

Cum ardta Eminescu?

»Era o frumusete! O figura clasica incadratd de niste plete mari, ne-
gre, o frunte inaltd si senina, niste ochi mari, la aceste ferestre ale sufle-
tului se vedea cd cineva este inlauntru, un zdmbet bland si adanc, me-
lancolic. Avea aerul unui sfant tanar, coborét dintr-o veche icoand, un
copil predestinat durerii, pe chipul caruia se vedea scrisul unor chinuri
vii, torturdtoare”.

Daca asa ardta fizic la 17 ani un gréjdar, dupa cum l-a vazut Ion Luca
Caragiale, atunci sufletul lui cum arata?

»Mi-a vorbit despre Daci, despre Stefan cel Mare si mi-a cantat doi-
na’, continud Caragiale.

Va inchipuiti? Eminescu, doinitor!

Nu dansator si cantaret de manele ori de cantari de slavire politica
la Palatul regal!

Eminescu-doinitor, purtdnd jalea neamului sdu ca pe o tortd in ini-
ma-i parasitd aproape de toti intr-o zi.

»Asal-am cunoscut atuncea, asa a ramas pana in cele din urma mo-
mente bune: vesel si trist, comunicativ si ursuz, bland si aspru, multu-
mindu-se cu nimica si nemultumit totdeauna de toate. Aci de o absti-
nenta de pustnic, aci apoi lacom de placerile vietii, fugind de oameni si
cdutandu-i, nepdsator ca un batran stoic si iritabil ca o fata nervoasa.
Ciudatd amestecatura! Fericitd pentru artist, nenorocitd pentru om!”,
adauga Caragiale.

Nu pot, totusi, sa fiu de acord cu dramaturgul care spunea cd
»~Eminescu a pornit inainte, tot inainte, pand ce a cazut sub loviturile
vrajmasului pe care-1 purta in sanu-i inca din sanul maicii sale. Copil al
unei rase nobile si batrane, in el se petrecea lupta decisiva intre flacara
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celei mai inalte vieti si germenul distrugerii finale a rasei - geniul cu
nebunia’”.

Fratilor, o sd va spun un adevdr, care poate n-o sa vd placa: pe Domnul
Hristos noi l-am rastignit cu pacatele noastre. Pe domnul Eminescu tot
noi l-am innebunit cu ticilosia omeneasca, de care nici acum, la 175
de ani impliniti din ziua nasterii sale pamantesti, nu ne-am lepadat. De
satan nu ne-am lepadat, care ne momeste cu toate regaliile si pungile de
arginti ale vietii antume. Satan, de care ne lepaddm la botez si apoi sun-
tem Una cu el pan-la mormant sau, mai nou, pan-la cavoul de marmursa,
de la intrarea in Cimitirul cel mai Central din oras.

Cum, oare, mai ardata Eminescu?

»Era palid si obosit la fatd. Era de o tristete si o melancolie sfasie-
toare, bland ca si inainte, dar dus pe ganduri si lipsit de orice vointa.
Numai isi ridica ochii din cand in cand si, impreunandu-si mainile, ofta
de te-neca plansul: «Of, Doamne...». Si iar punea ochii in pdmant si
tacea. Avea convingerea puternica cd e pierdut, pentru el nu mai e de
trait si ca intr-o zi o sd moara de foame. Ideea cd n-are cu ce trdi il chi-
nuia zi si noapte. De multe ori mi-a spus, bland si incet, c-un glas ce
parea ca vine dintr-o alta lume: «Tare-as vrea s-adorm odata, si sa nu
ma mai destept... O singurd fericire ar renaste in sufletul meu, daca as
putea sd ascund nedreptatea. Posteritatea nu vreau sd afle cd am suferit
de foame din cauza fratilor mei. Sunt prea méandru in sardcia mea»’,
nota Alexandru Vlahuta.

Cu indelungata intarziere trebuie sd recunosc faptul cert cd si eu
sunt vinovat, ticand uneori, atunci cind Eminescu este huiduit si numit
»mortul din debara’, ,expiratul Romaniei moderne’, care trage inapoi o
tard, ce vrea sa mearga in rand cu civilizatiile europene si occidentale de
astazi, iar Eminescu n-o lasa in pace.

Noi - eu, tu, el, ea, toti, fara nicio exceptie — suntem vinovati de
rastignirea Cuvantului, din care a pogorat, ca o sfanta mireasmd peste
romanitate, un duh ancestral, ciruia noi i-am zis: Eminescu.

Sil-am crezut om, ca si noi, desi n-a fost ca si noi, desi ne-a dorit sa
fim ca si el.

»In mijlocul societatii in care i-a fost dat sa-si petreaci viata, un ase-
menea om ca Mihai Eminescu nu putea sa facd nici cariera, nici sa-si
creeze pozitiune. (...) Stia la varsta de douazeci de ani nu numai invata-
turile cuprinse in Evanghelii, ci si pe ale lui Platon, pe ale lui Confuciu,
Zoroastru si Buddha, si punea religiozitatea, orisicare ar fi ea, mai pre-
sus de toate. (...) A fi bun e o sldbiciune, ne zicea Eminescu adeseori si
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din ce in ce mai mult se patrundea de gandul ca in viata noastrd comund
nu poate sa razbeasca decat cel ce, pe langa toate celelalte, mai e si vi-
clean, de rea-credintd, necrutétor, la nevoie chiar lipsit de mila fireasca,
tot insusiri cu care el insusi nu se simtea inzestrat. Nu se mai insotea
deci cu nimeni, ci stéitea la o parte”, nota in Amintirile sale Ioan Slavici.

In timpul celor 39 de ani, nu a avut nimic in comparatie cu ce au
avut oamenii din jurul lui.

Precum Méntuitorul, n-a avut niciun ungher al lui, unde sa-si puna
capul sa doarma.

N-a avut nimic si acum are totul, vorba Fratelui de bucurie si sufe-
rintd eminesciand, poetul crestin si patriot Stefan Sofronovici.

Si, plecand de unde a si venit, ne-a lasat o lectie de care ni-i sild, pe
care nu vrem s-o insusim si s-o urmam nicidecum.

Lectia domnului Eminescu, Fratele cel mai iubit al Domnului
Hristos, dintre romani.

Ajuns la sfarsitul acestor nedemne cuvinte, tot cu amintirile lui
Caragiale ma voi intretine.

Veselosul de Caragiale, cel care avea sa doineasca si el despre doi-
nitorul nostru, pe care, repet, datorita lasitatii noastre, am luat si l-am
innebunit: ,,Si daca am plans cand l-au asezat prietenii si vrajmasii, ad-
miratorii si invidiosii, sub «teiul sfAnt», n-am plans de moartea lui; am
plans de truda vietii, de cate suferise aceastd iritabila natura de la impre-
jurdri, de la oameni, de la ea insasi.

Acest Eminescu a suferit de multe, a suferit si de foame. Da, dar nu
s-a incovoiat niciodata: era un om dintr-o bucatad si nu dintr-una care se
gaseste pe toate cararile. Generatii intregi vor sa suie cu pompa dealul
care duce la Serban-Vod4, dupa ce vor fi umplut cu nimicul lor o vreme,
si 0 bucatd din care sa scoti un alt Eminescu nu se va mai gasi poate”.

Citesc si simt cd ultimele 9 cuvinte dor cumplit in omul sensibil si
ravnitor sa se-ntoarca Acasa, la Tatdl din ceruri.

»-Un alt Eminescu nu se va mai gdsi poate”, scria Caragiale la 1889,
iar eu continui: un alt Mantuitor nu se va mai naste din trup de Fecioara,
dar acelasi Méntuitor va reveni sa-si ia ramasita Credintei cu EL.

Ferice de cei care vor fi dusi la Casa cu nenumarate lacasuri ale
Tatalui, unde Directorul, pe veci nedemis, al Bibliotecii din Rai este
Mihail Eminescu al Nostru, al celor care l-am imbracat in cimasa de for-
ta sil-am rastignit, iar el, Bunul cel innebunit tot de noi, NE-A IERTAT!
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DIALOGURI CU EMINESCOLOGI

PERSONALITATEA LUI EMINESCU -
CREIERUL SI INTELECTUL:

acad. Mihai Cimpoi in dialog
cu acad. Jean-Jacques Askenasy (Israel)

Mihai Cimpoi: Stimate domnule academician, venirea Domniei
Voastre in eminescologie este pe cat de surprinzatoare pe atat de fireas-
cd, tindnd de ceea ce Eminescu numea ordinea naturala a lucrurilor.
Cred cd nu exagerez, spunand cd e ceva providential in aceasta preocu-
pare pentru creierul marelui poet: trebuia sa vind cineva ca sa clarifice
niste aspecte controversate panda acum privind maladiile sale care au
fost gresit diagnosticate in epoca si care dupd aceea au generat atatea
speculatii. Cum v-a venit aceasta idee absolut inspirata de a va preocupa
de aceastd problema (sa-i zic asa in termeni uzuali)?

Jean-Jacques Askenasy: Ma simt foarte onorat sd fiu acceptat ca emi-
nescolog, dar consider ca voi merita acest titlu numai dupa ce voi trece
pe sub furcile caudine ale criticilor literari si ale neurologilor. Consider
ca decodificarea neuro-stiintifica a genialitatii poetice a lui Eminescu va
imbogati mult mai mult eminescologia, decat analiza patologiei psihia-
trice, in care s-au lansat confratii mei medici de diferite specialitati.

M.C.: Consultandu-va biografia, am vazut o nemaipomenita schim-
bare de situatii, de ceea ce Heidegger numea facticitati — de imprevizibil,
mai simplu spus. Comparatia schioapata, dupa cum suna o vorba cele-
brd, dar cred cd am putea compara traseul vietii Dvs. cu complicatele
noduri marindresti pe care le prezintd enciclopediile (si Marin Sorescu
isi intitula un grupaj de poeme Noduri si semne). Ce credeti despre
aceasta comparatie ad hoc?

J.-J.A.: Vd multumesc pentru eleganta Dvs. incercare hermeneutica
de a explica ad hoc biografia mea. Cred cd facticitatea lui Heidegger si
nodurile marindresti adoptate de Marin Sorescu mi se potrivesc datorita
inconstantei stiintifice a biografiei mele.

M.C.: Va rog sa formulati, in chip chintesential, in ce consta des-
coperirea pe care ati ficut-o in opera, biografia si personalitatea lui
Eminescu din punctul de vedere al celor mai noi cuceriri in domeniul
neurologiei, profesata cu daruire deosebitd si cu profesionalism de
Domnia Voastra.
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J.-J.A.: Care este esentialul teoriei mele? A defini genialitatea este
inca dificil, dar, citind poezia lui Eminescu, am ales cateva caracteristici
din definitia geniului, care i se potrivesc: 1) creierul lui apartine unei
familii cu o bogata dinamica a mutatiilor, 2) prima creatie poetica de ex-
ceptie, La mormantul lui Aron Pumnul, a fost declansata de o stare emo-
tionald la varsta de 16 ani, 3) bagaj intelectual multidisciplinar, 4) creier
cu instantaneul textual-fono-prozodic (in milisecunda in care creierul
eminescian exprima verbal sau in scris versul, sunt activate concomi-
tent si independent de vointa sa, odata cu reteaua neuronald graficd, si
un numar de retele neuronale (networks) prozodice si fonice, prin care
numarul de vocale si consoane ale silabelor si cuvantului sunt puse in
acord cu ritmul melodiei versului).

M.C.: Mai este oare justificatd impdrtirea categoriala clasic-sdnata-
te, romantic-maladivitate? In mod obisnuit, Goethe a fost considerat
un poet emblematic al sdnatatii si seninatatii, iar majoritatea roman-
ticilor (si a simbolistilor) — niste poeti reprezentativi ai maladivitatii si
obscuritatii.

J.-J.A.: Este adevirat, Goethe a fost considerat un poet emblema-
tic al sanatatii si senindtatii, iar majoritatea romanticilor si simbolisti-
lor - niste poeti reprezentativi ai maladivitatii si obscuritatii. Friedrich
Nietzsche (1844-1900) si Mihai Eminescu (1850-1889), genii contem-
porani, au creat ,,out of box” si au uimit lumea. Genialitatea lor a fost
insotitd, din pacate, de alienare mintala: pentru primul, in ultimii 16
ani, iar pentru al doilea - in ultimii 6 ani. Acest ,,out of box” final a fost
instalarea absurdului total ca plata a genialitatii (secretele creierului).

M.C.: L-ati cunoscut pe academicianul Eugen Simion, autor al unor
monografii si studii de referinta despre clasicii si autorii romani de azi,
care are si meritul deosebit de a fi facsimilat Caietele lui Eminescu (16000
de pagini in 38 de volume) si de a fi reactualizat problema diagnosticarii
maladiilor marelui poet. Care au fost relatiile concrete avute cu el si cu
Academia Roména?

J.-J.A.: L-am cunoscut pe academicianul Eugen Simion in 1998 si, de
la primul contact, am fost impresionat de verticalitatea acestei persoane
si de capacitatea sa de a duce la capat orice proiect inceput - trasaturi
de caracter prin care destinul l-a plasat pe orbita personalitatilor cul-
turale ale Romaniei. Constient de tragica politizare a universitatilor si
de consecintele nefaste ale marginalizarii provocate de proletcultism, el
porneste lupta pentru reabilitarea daunelor provocate Romaniei de anii
»cortinei de fier”. Publicda monumentala pleiada ,,Opere fundamentale”,
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prin care se inscrie pe frontispiciul cultural national si international al
literaturii roméne, scriind céte o prefatd fiecarui clasic al literaturii ro-
mane. Initiazd si duce la indeplinire, ajutat de academicianul Mircea
Dumitrescu, publicarea celor 38 de volume cu 16000 de pagini ale ma-
nuscriselor lui Mihai Eminescu. Cu 2 zile inainte de a pési pe poteca fara
intoarcere, care duce spre gaura neagra, pe care noi o numim ,Jumea
dreptilor”, Eugen Simion mi-a trimis ultima sa carte cu o dedicatie.

M.C.: Veniti intr-un spatiu romanesc basarabean, care a fost prielnic
si culturii evreiesti. Sunt originar dintr-un sat din preajma Lipcanilor,
care l-a dat pe clasicul Eliazar Steinberg, fabulist renumit, si asa-zisul
,,Olimp de la Lipcani”, care si-a desfisurat activitatea in SUA. In O istorie
deschisd a literaturii romdne din Basarabia am scris despre acest lucru.
Ce sentiment incercati in aceasta margine a unui spatiu mioritic?

J.-J.A.: Citesc cu mare emotie fraza in care amintiti ca ati scris in O
istorie deschisd a literaturii romdne din Basarabia despre Eli Steinberg.
Acest monstru al cunoasterii iudaismului si a literaturii mondiale a
reusit sa popularizeze Talmudul, Zoharul, creatia monumentald a lui
Hayim Nahman Bialik si opera lui La Fontaine. A posedat cheia portii
prin care a transferat oamenilor din popor tezaurul invétat de el prin
fabule, legende si folclor in limbile engleza, rusa, germana, idis si ebrai-
cd. A imbogatit iudaismul, facandu-1 inteles. Natura I-a inzestrat cu chei
epistemologice. Ca neurolog, romdn, evreu si israelian, eminescolog in
devenire, traiesc un sentiment de bucurie cd ma voi afla intre prieteni
intelepti, dragi si sinceri, cu care s-au stabilit relatii promitdtoare pentru
un viitor mai bun, in ciuda varstei mele seculare.

M.C.: In Israel s-au editat trei volume de traduceri din opera lui
Eminescu. Ce ar mai trebui facut pentru mai buna cunoastere a lui
Eminescu in Israel si in intreaga lume?

J.-J.A.: A citi o poezie a lui Mihai Eminescu inseamna a auzi un con-
cert de Mozart sau a privi un tablou al lui Leonardo da Vinci. Precum
dr. Margaret Livingstone, cercetdtoare de la Universitatea Harvard, au-
toritate in studiul sistemului vizual, care a decodificat mirajul surasului
Mona Lisei, tot astfel neurologia trebuie s decodifice mirajul poeticii
eminesciene. Universitatea Tel-Aviv a primit o editie a manuscriselor
si vom incepe - cu ajutorul unor doctoranzi neurologi, cunoscatori
de limbd romand - studiul aprofundat al ,instantaneelor prosodice
eminesciene”.

M.C.: De la 1 ianuarie 2025, se deschide la Chisinau Ambasada
Israelului in Republica Moldova. Din pacate, pand acum, relatiile noastre
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culturale cu Israelul s-au facut prin filiera rusa. Sper sa se facd si prin fi-
liera romaneascd, ce sa ne apropie sub semnul tutelar al lui Eminescu,
dat fiind ca aceasta deschidere are loc la inceputul anului 2025, declarat
de Academia Roména si Academia de Stiinte a Moldovei drept Anul
Eminescu.

J.-J.A.: Deschiderea la Chisinau, la 1 ianuarie 2025, a Ambasadei
Israelului in Republica Moldova este binevenita si importantd pentru
relatiile culturale si stiintifice intre cele doua tari. Nu stiu daca Mihai
Eminescu si-a imaginat ca intr-una din zile va deveni o punte in relatiile
Israel - Republica Moldova, dar aceasta devine realitate.

Sper, stimate dle academician Mihai Cimpoi, ca raspunsul meu la
minunatul si promitdtorul dialog, pe care l-ati initiat, sa consolideze
prima treapta in construirea puntii eminescologice Republica Moldova
— Israel.

M.C.: Cu multumiri, acad. Mihai Cimpoi.
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EMINESCIANA POETICA

NEAMUL NEVOII

> . 202
» LUL neamul nevoii

Ion HADARCA

Eminescu

La-mpdrtirea lumii, neamurile toate
Si-au ales la drum curajul Faptei,
Numai noi, manati de bici si ham,
Ne-am ales Nevoia - vrednic neam!

Si ne-am lacomit intr-o nevoie
Mare cat corabia lui Noe

S-o0 ludm cu hapca si cu roaba,
Ca-ia nimdnui si-i pe degeaba.

Azi de ce-am da boaita pe alt neam,
Cand de bunavoie prinsu-ne-am
Cozul nevointei ce ne paste,
Firea-si injurdnd din paste-n paste:

"E-tui, neam si tara de haram
Cu nirvana vanturata-n van!
Totusi, peste lantul urgisit,
Pentru noi Iisus s-a nevoit.

... Trist, orfanul trestiei, doar naiul
Cheamd méntuirea de Apoi

Si un inger alb strabate raiul —
Poate pune-o vorba pentru noi.
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EVENIMENTE CULTURALE
LA CAIME

CONGRESUL MONDIAL AL EMINESCOLOGILOR,
EDITIA A XIII-A

Stefan SOFRONOVICI, scriitor,
specialist la Centrul Academic International ,, Mihai Eminescu”

Congresul Mondial al Eminescolo-
gilor, editia a XIII-a, cu tema Eminescu
si Artele / Eminescu in Arte, si-a des-
fasurat lucrarile in data de 31 august
2024, la Academia de Stiinte a Moldovei,
si in data de 1 septembrie 2024, la
Centrul Academic International ,,Mihai
Eminescu”. Cota de participare a fost una
reprezentativa, lucrdrile desfasurandu-se
la nivel academic. Organizatorii eveni-
mentului cultural-stiintific de amploa-
re au fost Academia Romand, Primaria
comunei Dumbraveni, judetul Suceava,
Directia Generala Cultura si Patrimoniu
Cultural a Consiliului municipal Chisindu, Primdria Municipiului
Chisinau, Biblioteca Municipald ,,B.P. Hasdeu” si, desigur, cele doud in-
stitutii unde s-au desfasurat lucrarile.

In data de 31 august, cu incepere de la ora 10:00, de Ziua Nationala
a Limbii Roméne, in Sala Azurie a Academiei de Stiinte a Moldovei,
a avut loc sedinta festivd. Academicianul Ion Tighineanu, presedintele
Academiei de Stiinte a Moldovei, a deschis lucririle sedintei cu alocutiu-
nea Simbioza vocatiei si cercetdrii. In prezidiu, alituri de domnia sa, erau
doamna Maria Grapini, europarlamentar, membra delegatiei Comisiei
Parlamentare de asociere a Uniunii Europene cu Republica Moldova,
vicepresedinte a Comisiei pentru piata interna si protectia consumato-
rului din Parlamentul European; academicianul Mihai Cimpoi, prese-
dintele Consiliului Academicienilor; Ion Hadarcd, membru corespon-
dent, vicepresedinte al ASM, membru de onoare al Academiei Roméne;
Marian Enache, presedintele Curtii Constitutionale a Romaniei; Victor
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Opaschi, consilier de stat; loan Paval, primarul comunei Dumbraveni
din Judetul Suceava, Romania.

Mai intai, presedintele ASM a oferit cuvint celor din prezidiu. Primul
mesaj de salut l-a rostit doamna Maria Grapini, care a devenit priete-
nd si sustindtoare a proceselor democratice din Republica Moldova si
este prezentd la mai multe evenimente culturale majore de acest fel.
Dumneaei a mentionat, printre altele, ca Limba Romana este factorul
cel mai important care uneste romanii de pe ambele maluri ale Prutului.
Marian Enache a citit o ampld comunicare dedicata Limbii Romane,
intitulatd Puterea limbii, un miracol, in care a remarcat cd, in aceastd
zi de 31 august, in Romania si in Republica Moldova se serbeaza Ziua
Rostirii Romanesti, fapt care constituie o dovada a unitétii noastre ling-
vistice. Domnul Victor Opaschi a citit un mesaj de salut, de sustinere si
de incurajare din partea domnului Ion-Marcel Ciolacu, prim-ministru
al Roméaniei. Domnul Ion Hadarca a citit cu inflacdrare un amplu studiu
dedicat Limbii Romane, intitulat 35 de ani de la repunerea in drepturi a
limbii romdne in Basarabia. In final, domnia sa a citit si o poezie intitula-
td Alteta Sa, Limba Romdand, fapt pentru care a fost rasplatit cu aplauze.

A starnit entuziasm inmanarea distinctiilor academice de merit
unor personalitati prezente in sald, apreciindu-li-se contributia lor la
dezvoltarea si promovarea istoriei si limbii romane, a culturii roménesti,
precum si la promovarea stiintei si culturii in plan national si interna-
tional. Ceremonia placuta si aplaudata de intreaga audientd a fost in-
deplinita de cdtre academicianul Ion Tighineanu, impreuna cu dr. hab.
Liliana Condraticova, secretarul general al ASM.

Domnului Ton Hadérca i s-a inmanat Medalia ,,Meritul Stiintific”
clasa a II-a a Academiei de Stiinte a Moldovei. Marian Enache a primit
Medalia ,,Dimitrie Cantemir”. Medalia ,,Nicolae Milescu Spatarul” a fost
inmanata doamnei Maria Grapini, dlui Adrian Dinu Rachieru, doctor
in sociologie, profesor universitar, critic si istoric literar, si doctorului in
filologie Pompiliu Craciunescu, conferentiar universitar la Facultatea de
Litere, Istorie si Teologie a Universitatii de Vest din Timisoara. Diploma
»Meritul Academic” i s- a conferit dlui Nicolae Georgescu, doctor in
filologie, pentru studiile eminescologice substantiale, participare activd
la manifestarile consacrate operei si personalitatii lui Eminescu, organi-
zate la Chisindu.

Gheorghe Vatamanu, director al Centrului Cultural ,,Academician
Eugen Simion” din comuna Dumbraveni, judetul Suceava, a fost distins
cu Diploma de Recunostintd a Academiei de Stiinte a Moldovei pentru
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stabilirea si consolidarea relatiilor de colaborare cu Academia de Stiinte
a Moldovei, precum si cu prilejul Sarbatorii Nationale ,,Ziua Limbii
Romane”.

Aplauzele au continuat si la inménarea certificatelor mai multor ti-
neri, participanti la Scoala de Vard ,Calea catre descoperiri stiintifice”

Din partea organizatorilor, a rostit un cuvant de salut Ioan Pavil,
primarul comunei Dumbréveni, judetul Suceava. Cu acest mesaj s-a in-
cheiat partea festiva a sedintei.

Lucrdrile congresului au fost binecuvantate de catre parintele
Maxim Melinti, consilier la Mitropolia Basarabiei, care a prezentat co-
municarea Limba vechilor cazanii. Dupa acest moment, academicianul
Mihai Cimpoi, presedintele Congresului Mondial al Eminescologilor,
a dat start lucrarilor acestui forum stiintific, oferind cuvant academi-
cianului Ioan-Aurel Pop, presedinte al Academiei Romane, care pre-
zentat online o frumoasa si ampla comunicare intitulatd Perenitatea
lui Eminescu (dincolo de mdruntele judecdti omenesti). Academicianul
Theodor Codreanu a prezentat comunicarea Fragmentarium eminesci-
an; dr. prof. Pompiliu Craciunescu ne-a delectat cu alocutiunea Fata
tacutd a dialogului Caragiale - Eminescu; prof. Adrian Dinu Rachieru
ne-a citit eseul Eminescu in patru ipostaze critice; Marian Margarit a citit
Discursul muzical eminescian in exegeza lui G. Calinescu; prof. Florian
Copcea a prezentat comunicarea Eminescu in oglinzile eminescologiei
europene; dr. Dumitru Apetri a venit cu eseul Arta - liant al trdirilor
umane; Viorel Dinescu a vorbit despre Eminescu si insemndrile mate-
matice; drd. Vlad. Bilevsky a citit studiul Nichifor Crainic despre Mihai
Eminescu; prof. Liuba Botezatu a prezentat comunicarea Tehnica harului
eminescian interpretativ al dorului in poezia Leonidei Lari; dr. Tatiana
Butnaru a prezentat studiul Dorul eminescian si inspiratia spre absolut:
temelii folclorice.

A doua zi, duminica, 1 septembrie 2024, cu incepere de la ora 9:00,
lucrérile Congresului au continuat la Centrul Academic International
»Mihai Eminescu” din Chisinau. Aici academicianului Mihai Cimpoi,
in calitate de moderator, i s-a aldturat Elena Dabija, sefa acestei institutii
culturale.

Doamna prof. Catinca Agache (Romania) a dat startul comunicari-
lor cu alocutiunea Poetul romdno-canadian George Filip si marea iubire
pentru Eminescu. A urmat prezentarea comunicdrilor conform progra-
mului: Ion Fercu - Nietzsche si sihastrul din noi; dr. Miroslava Metleaeva
— Dislocarea stereotipului feminin si masculin al epocii in ,,Luceafdrul”
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eminescian; dr. Victoria Fonari — Absolutul eminescian din paleta croma-
ticd a lui Ion Daghi.

Europarlamentara Maria Grapini a rostit alocutiunea Rolul academi-
ilor de stiinte in educatie, cresterea competitivitdtii economiilor in spatiul
european si cresterea nivelului de educatie civicd in spirit democratic. Este
de mentionat faptul cd domnia sa a asistat pana la sfarsitul lucrérilor,
spre surprinderea si bucuria participantilor la Congres, a facut o donatie
financiara si a invitat eminescologii sa-1 prezinte intr-un viitor apropiat
pe Mihai Eminescu in Parlamentul European. Prof. Constantin Hardbor
si prof. Iuliana Matrosenco de la Scoala Gimnaziala ,Orizont” din
Bucuresti au prezentat Proiectul Orizont Mihai Eminescu - International
(POEM-I) - ancord de culturd romand in sufletul copiilor de pretutin-
deni. Un grup de elevi de la Colegiul Pedagogic ,, Alexie Mateevici” din
Chisindu, insotiti de profesoara de muzica Olga Trudov-Matarin, au fost
laureatii acestui proiect si au primit diplome din partea organizatorilor.

Consulul Ionel Novac a prezentat studiul Eminescu si Cerndutii -
un film documentar la ceas aniversar; dr. Alexandru Lupascu-Bohantov
a vorbit despre Viata si opera lui Mihai Eminescu in versiune audiovi-
zuald; studentul Ionut Dobzeu, cel mai tandr participant la Congres,
a venit la tribuna cu eseul Voievodul cuvintelor; doamna Ecaterina
Petrescu Botoncea din Targoviste a citit comunicarea intitulata Nevoia
de Eminescu.

Au urmat lansdrile de publicatii: dr. Constantin Ciobanu a prezen-
tat cartea Inchinare la Luceafdr. Eminescologie filatelici basarabeand de
Constantin Gh. Ciobanu si Maria Godorozea.

In cadrul lansirilor de documente, acad. Mihai Cimpoi a oferit mi-
crofonul academicianului Valeriu Matei, director al Editurii Academiei
Romaéne, care a prezentat un numadr impunator de noutati editoriale
aparute la aceasta editurd: Tudor Nedelcea, Eminescu; Eugen Coseriu,
Principalele probleme ale limbii romdne; Catinca Agache, Eminescu,
simbol identitar romdnesc si scriitor european. Studii si articole; Emilia
Stajila, Miteme orientale in poezia romdneasci a sec. XX. Alexandru
Macedonski, Ion Minulescu, Ion Barbu; revista Viata Basarabiei (Nr.
1-2/2023; 3-4/2023; 1/2024); colectia O sutd si una poezii — serie noua:
Ion Hadarca, Raul devremelui tdrziu; Dimitrie Cantemir, Poemele inoro-
gului; Valeriu Matei, Imbrdcarea in trup; Alexandru Andritoiu, Concert
de epocd; Nicolae Stroie, Fantome de drum; Vintila Ivanceanu, Intaiul
sunet; Virgil Mazilescu, Cantecul lui Guillaume; Iulian Filip, Canta fan-
fara cantece de leagdn. Autorii prezenti in sala — Catinca Agache, Iulian
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Filip, Emilia Stajila s.a. — au avut posibilitatea sd ia cuvantul pe marginea
cartilor semnate de ei, fiind rasplatiti cu aplauze.

Academicianul Mihai Cimpoi a moderat lansarea Noutdtilor edito-
riale eminesciene: Eminescu si Bucovina (antologie, editie facsimilata);
Mihai Cimpoi, Spre un nou Eminescu. Dialoguri cu eminescologi si tradu-
cdtori din intreaga lume; Theodor Codreanu, Fragmentarium eminesci-
an; Mihai V. Cornaci, Omagiu poetului. Contributii botosinene; Puiu
Raducan (coord.), Colocviile ,,Mihai Eminescu”; Iuliana Matrosenco,
Constantin Hardbor, Orizont plastic eminescian. Album; Lina Codreanu,
Conexiuni basarabene; Ion Fercu, Nietzsche si sihastrul din noi. De ase-
menea, autorii prezenti in sald — Lina Codreanu, Mihai V. Cornaci,
Puiu Rdducan, Theodor Codreanu s.a. — au vorbit despre lucrarile lor.
Academicianul Valeriu Matei a fascinat publicul cu un splendid reci-
tal din versurile eminesciene (fragmente din Scrisoarea I si Scrisoarea
III), iar compozitorul Constantin Rusnac a interpretat la pian melodii
pe versurile Poetului National.

In Galeria de Artd ,,Eminescu” a avut loc vernisajul de picturd Dor
de Eminescu, organizat de catre harnicul artist plastic Ion Jabinschi, iar
in Aula acad. Mihai Cimpoi au fost organizate expozitia de publicatii si
de artefacte Eminescu in arte.

Lucrdrile Congresului s-au incheiat cu un concurs de epigrama, de-
dicat creatiei eminesciene: Vreme trece, vreme vine... Au fost inmanate
premiile si au delectat publicul cu epigrame Ion Diviza, Gheorghe Balici
si Laurentiu Ghitd din Romania. Pentru prima datd, s-a produs ca epi-
gramistd la acest concurs si Ana Sirbu, obtindnd si un premiu. Partenerii
concursului au fost Asociatia Epigramistilor din Moldova si Federatia
Sindicatelor Angajatilor din Serviciile Publice din Republica Moldova.

In calitate de participant la organizarea, cit si la desfisurarea lucra-
rilor Congresului Mondial al Eminescologilor, editia a XIII-a, un eve-
niment cultural de anvergurd, pot spune cé forul eminescologilor a fost
unul de succes, cu multe comunicdri valoroase, interesante, cu tinuta
academicd, imbogatind eminescologia si cultura roména, demonstrand,
incd o data, potentialul imens, poate inepuizabil, al Limbii Romane.
Adresez un cuvant de multumire tuturor participantilor si incurajez pe
dl. academician Mihai Cimpoi sa persevereze si sd mai reziste, asiguran-
du-1 cé echipa Centrului Academic International ,,Mihai Eminescu” va
fi si in continuare aldturi de el — fidela, activa, eficienta.

187



Buletin MIHAT EMINESCU

EMINESCIANA:
VITRALIU EDITORIAL, RECENZII

SPRE UN NOU EMINESCU:
ODISEEA INTELECTUALA A EMINESCIANISMULUI

Emilia STAJILA,
doctor in filologie

Anul a venit cu o bucurie literara si, tot-
odatd, cu o implinire atat in critica literard,
cat si in eminescologie. Volumul Spre un nou
Eminescu: Dialoguri cu eminescologi si tra-
ducdtori din intreaga lume (editia a II-a, in-
tr-o redactie revazuta si adaugita), conceput
de academicianul Mihai Cimpoi, continua
odiseea intelectuala a eminescianismului si
propune oglinzi vechi si noi in care este ca-
utat Eminescu - ,,cosmoidul, unicatul, com-
plexul cu disponibilitati vibrante”, ,,aratand
pe rand fata apolinica si fiinta dionisiacd”
(p. 6). Cuvantul introductiv al lui Constantin
Ciopraga evidentiazd o axioma a exegezei li-
terare ce priveste ars poetica eminesciand si ars hermeneutica cimpo(i)
eticd. Pornind de la analiza demersurilor hermeneutice mai vechi ale
academicianului Mihai Cimpoi, Constantin Ciopraga contureazd por-
tretul de critic literar veritabil al emeritului eminescolog: ,,Limbajul
exegetului, totdeauna elevat (uneori polemic), implica o vivacitate con-
trolata strict, o tensiune in caldura, intr-atat necesard, incat rostirea sd
nu cadd in platitudine si frigiditate. Scriitura eseisticd e, aici, la ea acasa,
inlesnind - ca la Blaga si Noica - fluenta ideaticd, stimuland textualiza-
rea intens-asociativd. Evident, comentatorul lui Eminescu, deschis ori-
zonturilor intraistorice si filosofice, e un spirit eminamente sistematic,
cu vocatia arhitecturilor clare, destinate sa puna in lumind paradigme-
le specifice in articulatiile lor definitorii” (p. 6). Urmeaza o examinare
pedanta a textelor cimpo(i)etice, efectuata de Constantin Ciopraga, cu
o distingere a specificului operei eminesciene din perspectiva ambilor
critici literari.
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Cuvantul introductiv al lui Constantin Ciopraga binecuvanteaza
parisia eruditiei si a intelepciunii titanice care continua. Intentia de a
realiza un dialog ce tine doar de personalitatea si opera lui Eminescu
se transforma intr-o realizare a unei enciclopedii de elita, cu o valoa-
re intelectuala colosala. Atestam o avalansd a unui clivaj cultural, o di-
fuzare abundentd a cunostintelor multilaterale, nu doar in domeniul
eminescologiei, ci i in domeniul culturii si civilizatiei. In dialogurile
ce se randuiesc, sesizam o triadd definitorie (ars poetica eminesciana,
ars hermeneutica cimpo(i)eticd, homo intellectus), esenta si rezultatul
ei fiind filosofia culturii. Astfel, a fost creat acest vademecum nu doar al
eminescologilor, ci si al oamenilor de cultura in general.

ars poetica eminesciand

filosofia culturii

ars hermeneutica cimpo(i)eticd ¢— » homo intellectus

Se perindd aproape 70 de discutii extraordinare ce contin idei ori-
ginale, filosofie, analize literare, teorie literard si teorie a traducerii,
meditatii, definitii, expresii cu valoare de apoftegme, biografii si aser-
tiuni mai mult sau mai putin categorice. Titlurile reprezinta nucleele
incitante care invita la cunoasterea aprofundata a atomilor ce formea-
za eminescologia: Sanctificare si sacrificare cu Eugen Simion; Noaptea
hegeliand cu Constantin Noica; Eminescu, omul si cultura de azi cu
George Uscatescu (Spania); Finitudinea si infinitudinea manuscriselor
cu Petru Cretia; Imaginea complexd a poetului cu Dimitrie Vatamaniuc;
Legile universului cu Theodor Codreanu; O personalitate fascinantd cu
Edgar Papu; Modernul de ,,dincolo de romantism” cu Eugen Todoran;
Dusman inversunat al timpului ucigdtor de forme cu Zoe Dumitrescu-
Busulenga; Fortfa interogativi cu George Munteanu; Un re-ziditor la
modul demiurgic cu Constantin Ciopraga; Eminescianismul culturii ro-
mdnesti cu loana Bot; Eminescu si India cu Amita Bhose (India); Timp
si time cu Brenda Walker (Anglia); Un Eminescu francez? cu Jean-Louis
Courriol (Franta); Steaua de aur cu Ghe Baoquan (China); In lim-
ba lui Puskin cu Elena Loghinovski; Meandrele receptdrii in Basarabia
cu Constantin Popovici; Interferente in lumea spirituald germand prin
Eminescu cu Elza Liider si Paul Miron (Germania); Destinul ,,maghiar”
cu Samuel Domokos (Ungaria); Eminescu si Yunus Emre cu Irfan Unver
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Nastrattinoglu (Turcia); In ,,orizontul de asteptare” ceh si slovac cu Libuse
Vajdova (Slovacia); Clipa de iluminare cu lurii Kojevnikov (Rusia); In
Tara Soarelui-Rdsare cu Sumiya Haruya (Japonia); Eminescu m-a inspi-
rat incongtient cu Eugen lonescu; In lentila ,vraciului satanic si mistic”
Arghezi cu Mitzura Arghezi; Poezia modernd incepe cu Oda (in metru
antic) cu Nichita Stanescu; Descoperindu-1 pe el, mi-am descoperit sufle-
tul cu Grigore Vieru; Sinele si ldrgirea fiintei cu Michel Steriade (Belgia);
Locul de addpost al fiintei cu Gheorghe Bulgar; ,Vechime” romdneascd si
»vechime” armeneascd cu Suren Kolangian (SUA); Complexul ,,Grama”
si complexul ,,Dilema” cu Constantin Cublesan; Intre Narcis si Faust
cu Solomon Marcus; Idiolectul ,Eminescu” in limba lui Sevcenko cu
Stanislav Semcinski (Ucraina); Omul profunzimilor materiei cu Mihai
Dragéanescu; Ontologie, sociolgie, mitopoeticd cu Ilie Badescu; Drumurile
fiintei eminesciene cu Victor Craciun; Ideea nationald cu Tudor Nedelcea;
Viata adevdratd a poetului cu Nicolae Georgescu; Masca eminesci-
and in timp cu Lucian Boz (Australia); Eminescu, model ,albanez” cu
Kopi Kygyku (Albania); Odin si poetul cu Ion Milos (Suedia); Sursele
germane cu Klaus Heitmann (Germania); Misterul mortii poetului cu
Ovidiu Vuia (Germania); Eminescu, Macedonski si realitdtile europe-
ne cu Adrian Marino; Marele romantism cu Victor Ivanovici (Grecia);
Homo historicus si homo ethicus cu Alexandru Zub; Eminescianism, bal-
canism, europenism cu Ilia Konev (Bulgaria); Grila Eminescu, singura
operantd cu Nicu Horodniceanu (Israel); Unitate, hierogamie, arheita-
te cu Dumitru Tiutiuca; Noi, secolul al XIX-lea si Eminescu cu Mihai
Ungheanu; Bariera ontologicd cu Marin Mincu; Dedalul manuscriselor
cu Aurelia RUSU (Franta); ,,Roma cea micd” si (anti)eminescianismul cu
Ion Buzasi; Orfism, indianism, ,existentialism” cu Ion si Mircea Itu; ...
Eminescu apartine si Chinei cu Xu Wende (China); Universalitate prin
doud culturi cu Helmuth Frisch (Germania); Paradigma culturald bal-
canicd cu Rumiana L. Stanceva (Bulgaria); Indoeminescologia la New
Delhi cu George Anca; Eminescu sau despre absolut cu Rosa del Conte
(Italia); In lumina (i in ,,luminisul”) lui Heidegger cu Svetlana Paleologu-
Matta (Elvetia); Elitism, modernitate, postmodernitate cu Adrian Dinu
Rachieru; Pesimismul ca tragism cu losif Cheie-Pantea; Praga de aur
(Eminescu in Cehia) cu Libusé Valentova (Cehia); Limbajul poetic ca lim-
baj absolut cu Dumitru Irimia; Dumnezeul poeziei romdnesti cu Adam
Pusloji¢ (Serbia); Cercurile imaginarului cu Dan Manuca; Descind direct
din ,,Rugdciunea unui dac” cu Emil Cioran; Despre Eminescu, paradis
infernal si transcosmologie cu Pompiliu Craciunescu.
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Volumul enciclopedic Spre un nou
Eminescu: Dialoguri cu eminescologi si
traducdtori din intreaga lume (editia a
doua) reprezintda o Odisee intelectuala
a eminescianismului. Munca depusa la
elaborarea acestei opere pretioase ne de-
monstreaza, inca o data, veridicitatea ce-
lor spuse de academicianul Eugen Simion:
,,Criticul roman n-are stare. El trebuie sa
se lupte mereu cu barbarii care navalesc in
literatura” (p. 14). Eminescologii, in pofi-
da unor tendinte actuale de a interpreta
pana si esteticul, moralitatea, eminescia-
nismul ,,cu susu-n jos”, reusesc sa invinga
barbarii cu arma intelectului, a filosofiei
valorilor, a ceea ce este, a fost si va fi ars
poetica eminesciand.

CIMPOI, Mihai. Spre un nou Eminescu. Dialoguri cu emi-
nescologi si traducdtori din intreaga lume. Editia a II-a, reva-
zutd si adaugitd. Chisinau: Editura USM, 2023.
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EUGEN DOGA
SI CHEMAREA MISTERULUI EMINESCIAN

Marian MARGARIT

Aceasta carte, cea de-a doua semna-
ta de muzicologul Ion Gagim, membru
corespondent al Academiei de Stiinte
a Moldovei, urmand studiul mono-
grafic Eugen Doga. Perspectiva inversd
(Bucuresti: Editura Academiei Romane,
2020), incepe printr-o madrturisire a au-
torului despre povestea scrierii ei, inspi-
rata de aria Te stiam numai din nume,
compusa de cunoscutul compozitor si
facdnd parte din ciclul de romante si arii
Dialogurile dragostei. Ea completeazd re-
ferintele din prima carte privind subiectul
incitant: iubirea dintre cei doi — Eminescu
si Veronica Micle, poeta si ea, care a intrat in panteonul marilor iubiri.

De la bun inceput, este lansata si o chemare catre cititor: aceea de a
se transporta, impreuna cu monografistul, intr-o altd lume - cea a po-
eziei si muzicii, ,in lumea vibrarii interioare, caci anume acest lucru isi
doresc aceste arte-surori de la noi si pentru aceasta ele sunt create; in lu-
mea misterului, care trdieste in sufletul nostru si pe care poetul si muzi-
cianul il toarna in cuvinte-sunete si, respectiv, in sunete-melodii” (p. 8).

Este reprodus integral Laudatio, prezentat de autor cu ocazia con-
feririi titlului onorific de Doctor Honoris Causa al Universitatii de Stat
»Alecu Russo” din Balti compozitorului Eugen Doga la aniversarea sa de
85 de ani, in care este facuta o statisticd a operei lui, cuprinzand trei ba-
lete (Luceafdrul, Veronica si Regina Margo), sase cantate vocal-simfonice,
sapte cvartete, 12 coruri a cappella, 102 romante, arii, lieduri pe versurile
lui Mihai Eminescu si ale Veronicéi Micle, muzica la circa 200 de filme, o
simfonie, un poem simfonic, un poem vocal-simfonic, 40 de piese instru-
mentale, peste 70 de valsuri, 10 tangouri, 200 de cantece de diferit gen,
muzica pentru deschiderea si inchiderea Jocurilor Olimpice din 1980 si
2014. Se mentioneaza ca activitatea compozitorului nu se limiteaza doar
la muzicd, el fiind si un autor de memorii, de aforisme privind cultura,
creatia si destinul, o persoand implicatd in viata publica si academica.
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In citeva subcapitole ~Doga si Eminescu, aldturi?, Drumul spre poet,
Intrarea in Templu si Metafizicd si uimire — sunt accentuate mai multe
aspecte ale modului in care compozitorul a valorizat in limbaj muzical
opera eminesciand si cea a muzei sale Veronica Micle, poeta cu un uni-
vers artistic specific. Fiind inzestrat si cu un simt subtil al poeziei, Eugen
Doga a venit cu o viziune nouad asupra genului artistic al baletului, con-
ceput ca un balet-spectacol poli-artistic, intelegand cd lumea eminesci-
ana e o lume ,,divind’, eternd, ,,metafizica’, reprezentand un Templu al
Sunetului Sacru.

Compartimentul Taumaturgicul melovers urmareste relatia sunetu-
lui cu esenta omului, organizarea timpului muzical, producerea si re-
ceptarea lui ca artd expresiv-afectivd, insusirile comune ale poeziei si
muzicii; iar cel intitulat Delegatul sufletului in simfonia universului im-
pune ideea cd poetul trebuie sd se intruchipeze in figura lui Orfeu -
poetul-cantdret care nu atat descrie lumea, cat o cintd, trecand trairea
ei pe un plan aflat deasupra acesteia, ca in ,,organismul” psihic-afectiv
se naste muzica si poezia, ca poeziile lui Eminescu nu fac abstractie de
sonoritatile armonice reale si de subiectele muzicale, cd poetul trebuie
sa-si manifeste calitatea de auzitor.

Un grupaj intreg de subcapitole din acest compartiment este con-
sacrat colabordrii compozitorului Doga cu Grigore Vieru, cu Emil
Loteanu, care a jucat un rol substantial in activitatea de creatie a com-
pozitorului si care a vazut opera eminesciana ,,in toatd complexitatea ei,
romanticd si dinamica”. Referitor la modalitétile de valorizare muzicala,
autorul relevd din nou capacitatea lui Eugen Doga de a traduce in lim-
baj muzical-coregrafic misterul Luceafdrului, de a realiza o reprezentatie
poli-artisticd si de a patrunde cu maiestrie in esenta subiectului filmu-
lui, care are la bazd biografia marelui poet si motivele poemului-sinteza
a operei sale.

In compartimentul Zdmislitd prin simtiri se pune in relief, dupa o
sumara prezentare a vietii zbuciumate si biografiei de creatie, persona-
litatea lirica a Veronicai Micle, ce apare ca una ,,eminesciand”. Pentru
ea, iubirea este ,,solutia supremad la toate”, o stare care angajeaza intrea-
ga fiintd, cu toate bucuriile si durerile ei, cu mai multe suferinte decat
clipe de adevirati fericire. In Dialogurile dragostei e surprins spiritul
iubirii dintre cei doi protagonisti, ,care a purtat insemnele supremei
trdiri a acestui sentiment, cu intreg diapazonul lui de patimi, si care a
devenit simbol in palmaresul infaptuirilor spirituale ale culturii natio-
nale” (p. 109).
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In ciutarea unei forme originale de opersd,
pentru care nu avea un libret potrivit, compo-
zitorul a hotdrat sa recurga la ,,un spectacol
in forma de concert, in care sd fie interpretate
ariile si romantele ciclului’; in aceastd versi-
une, creatiile sunt prezentate, ani la rand, pe
diferite scene ale spatiului romanesc.

Ultimele subcapitole din compartimentul
Cantdrile divine sunt rezervate expunerii de-
taliate a unor forme de conlucrare in dialog a
versurilor cu planul muzical in creatiile care
constituie Dialogurile dragostei, concretizate
in poeziile eminesciene De-as avea si Floare
albastrd si, respectiv, in poeziile Veronicai
Micle Pasdre cu pene-albastre si Nu plange. Este remarcatd surprin-
derea maiestritd a imaginilor ,aeriene” eminesciene si a sonoritatilor
atragatoare a creatiilor Veronicai Micle, ,,ingemanate spiritual” cu cele
ale lui Eminescu, precum si a ,nervului” trdirilor lui si ale ei, a iubirii
lor comune, pline de dramatism, exteriorizandu-le in sunetele muzicii.
La articularea discursului muzical participd, dupa cum ne atentioneaza
concluzia cdrtii, toate componentele structurale: ,,linia semantica gene-
rald, nuantele de continut, particularitdtile personajelor, multitudinea
de elemente ale limbajului - muzical-metodice, ritmice, de timp, de in-
tensitate etc., si a celui poetic etc” (p. 130).

Cartea muzicologului Ion Gagim Doga si Eminescu. Metafizica sune-
tului sau o carte despre iubire are meritul fundamental de a ne introduce
in laboratorul de creatie a unui compozitor eminent al zilelor noastre,
care s-a impus si printr-un legdmdnt programatic si concretizat practic
in creatii de indiscutabila valoare esteticd, in felul in care a facut-o si
Grigore Vieru, cu ,Domnul cel de pasdre maiastrd/ Domnul cel de ne-
murirea noastra”.

Volumul, scris cu profesionalism, aplicatie si inteligenta, ilustrea-
za ceea ce marturiseste insusi Eugen Doga: ,Eminescu detine un loc
enorm in opera mea. Aceasta e ca si cum as spune ca respir, privesc, aud.
Nu-mi imaginez viata de creatie fard lumea lui Eminescu. Eminescu este
o parte din mine”.

Ion GAGIM. Doga si Eminescu. Metafizica sunetului sau o
carte despre iubire. lasi: Tipo Moldova, 2024, 134 p.
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MIHAI CIMPOI: DANTE - LEOPARDI
SI SINELE CULTURII ROMANESTI

Prof. Giséle VANHESE (Italia)

Lexégete d’Eminescu, le philosophe et I'historien de la culture Mihai
Cimpoi nous offre, avec Dante — Leopardi si sinele culturii romdnesti
(Dante — Leopardi et la culture roumaine) une étude sur des écrivains
qui constituent deux des pilastres ou se fondent la culture italienne et
la culture européenne. Limportant volume, d’'une richesse intellectuelle
incontestable, présente une double polarité. Pour la premiére, le critique
scinde ses réflexions entre les deux auteurs (Premiere partie: Dante,
pp- 7-82; Deuxiéme partie: Leopardi, pp. 83-234) tandis que, pour la
seconde, il alterne, d’'un c6té, le point de vue littéraire et philosophique
sur leurs ceuvres et, de l'autre, le point de vue de leur réception dans la
littérature et la critique roumaines.

Dans la premiere partie, Dante si sinea culturii romdnesti («Dante
et la culture roumaine»), Cimpoi nous propose un répertoire magis-
tral — une intervention décisive, dans la perspective comparatiste, pour
la connaissance de la «fortune» de Dante en Roumanie et en Moldavie
— des empreintes dantesques en un dénombrement toujours accompa-
gné d’une fine analyse de leur impact intertextuel, avec des extraits bien
choisis.

Il prend comme point de départ le rayonnement de Dante sur
les écrivains, et singulierement les poétes, a partir d'Alecu et Nicolae
Vicarescu pour arriver jusqua Nichita Stanescu, Marin Sorescu qui a
consacré a Dante un poéme, comme Ioan Alexandru ou - pour la Divina
Commedia - Florea Turiac, en passant par Ion Heliade Radulescu,
Gheorghe Asachi, Bogdan Petriceicu Hasdeu, Constantin Stamati, Ion
Luca Caragiale, Alexandru Macedonski, Alexandru Vlahutd, Stefan
Octavian Iosif, George Cosbuc, Lucian Blaga qui l'appelle un «poéte
magique» (cité p. 32), Ion Pillat, Vintila Horia pour qui «cunoasterea
initiatica este o prezenta vizibila in Divina Comedie» («la connaissance
initiatique est une présence visible dans la Divina Commedia») (pp. 45-
46), Mihail Sadoveanu, Eugen Ionescu, Radu Petrescu, Petru Cretia,
Grigore Vieru, sans oublier les imitations parodiques de Ion Budai-
Deleanu et George Topirceanu.

Il consacre aussi un examen détaillé, illustré par des exemples, aux
traductions intégrales ou fragmentaires du grand Florentin (la liste est
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reprise pp. 15-16). Rappelons, a coté de la traduction impeccable et
techniquement réussie d’Eta Boeriu et celle dAlexandru Marcu, la réé-
nonciation traductive de Cosbuc, enrichie par un «monumental édifice
herméneutique» (p. 27).

Le nombre de critiques et essayistes roumains, que fascinent Dante
et son ceuvre, est imposant: pour la Divina Commedia, citons Titu
Maiorescu, Vasile Parvan, Constantin Stere, Eugen Lovinescu, Dumitru
Caracostea, Ovid Densusianu, Perpessicius, George Calinescu, Tudor
Vianu, Petre Tutea, Mircea Eliade, Emil Cioran, Constantin Noica,
Edgar Papu, Alexandru Balaci, Anatol E. Baconsky, Marian Papahagi,
Horia Roman Patapievici, Pompiliu Craciunescu, Viorel Dinescu, Vasile
Coroban, Nicolae Dabija qui relit le poéme dantesque selon le mythe
d'Orphée, Ion Hadarcd, Dragos Cojocaru, Christian Ungureanu et
Laszlo Alexandru tandis que la traduction des ceuvres mineures est sui-
vie des commentaires de nombreux exégetes.

Eminescu le considérait comme une «figure divine» (p. 16) a coté
d’Homeére, Shakespeare, Michelangelo, Beethoven. Il évoque le climat de
I'Enfer dantesque dans ses articles de presse et la luminosité du Paradis
dans Tertine asupra trinitatii (Terzine sur la Trinité) et dans Icoand si
privaz (Icone et cadre) (p. 22). Par ailleurs, cest tout le rapport d’Emi-
nescu avec la «terzina» qui devrait étre approfondi. A travers une lecture
«créative et dérivative» (p. 25), Eminescu inscrit, dans son propre ima-
ginaire, la vision dantesque, en particulier en ce qui concerne le role du
Poéte comme penseur métaphysique mais aussi comme épistémologue
(p. 24).

Cilinescu a souligné, a de nombreuses reprises et avec une grande
compétence, les affinités unissant Dante et Eminescu, notamment pour
les poemes cycliques de jeunesse (cité pp. 38- 39). Il affirme qu’il sagit
d’une analogie «nu numai prin zborul deasupra paradisului terestru,
panteistic, al lui Eminescu, ci si printr-o alta atitudine fatd de femeie»
(«non seulement pour le vol au-dessus du paradis terrestre, panthéiste,
d’Eminescu, mais aussi pour un autre comportement par rapport a la
femme») (cité p. 68), le féminin archétypal étant celui de la femme-ar-
change comme créature métaphysique (p. 68). Léminent herméneute est
non seulement un profond connaisseur de la littérature et de la culture
italiennes, mais aussi un vrai spécialiste de Dante comme le souligne,
par ailleurs, Eugen Simion (p. 41).

Blaga, dans Trilogia cunoasterii (La trilogie de la connaissance), consi-
deére Dante comme un modeéle, pour sa réflexion sur la construction
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philosophique et mythopoétique, et un poéte génial capable d’unir les
deux modes conceptuels — systématique et fragmentaire.

Edgar Papu regarde Dante, comme le releve Theodor Codreanu,
comme «primul si poate cel mai important poet ermetic din literatura
lumii» («le premier poete hermétique et peut-étre le plus important de
la littérature mondiale» (cité p. 56), la Divina Commedia étant cache-
tée par «sept sceaux» (p. 57), qui correspondent sans doute aux divers
niveaux de signification, comme chez Eminescu et chez Barbu.

Constantin Noica met en évidence que chaque culture a, a son heure,
un homme de plénitude, un archétype comme lest Dante pour I'Italie et
Eminescu pour la Roumanie:

E ceasul unic in care limba nu e incd pe deplin formats, istoria comuni-
tatii e deschisd, spiritul culturii e incd nedefinit. Acel ceas e irepetabil. Nu
vom mai avea un Eminescu, asa cum nici culturile celelalte nu au mai
avut un Dante, un Shakespeare, un Goethe (cité p. 35).

[Cest le moment unique ou la langue nest pas encore completement
formée, Thistoire de la communauté est ouverte, lesprit de la culture
est encore indéfini. Ce moment ne se répétera plus. Nous naurons plus
un Eminescu, comme les autres cultures nont plus eu un Dante, un
Shakespeare, un Goethe.]

Dans Catedrala de lumini (La cathédrale de lumiéres), Petru Cretia
recense les paysages dantesques dans la perspective de la lumiere trans-
cendantale et mystique, en interprétant le sens littéral, allégorique et
symbolique. Dans cette poétique des lumiéres, 'Enfer est plongé dans
un clair-obscur rembrandtien (p. 47) tandis que le Paradis «cu toate
fapturile din el e numai o tesatura de lumind» («avec toutes ses créatures
nest quun tissu de lumiere») (p. 48) - comme les yeux de Béatrice ou se
reflete la lumiere divine. Le critique qualifie sa vision d’«arhitectonicd de
vis» («architecture de réve») (cité p. 49). En effet — et nous faisons appel
ici a un souvenir personnel - lors d'une rencontre a Rome en 1990, Petru
Cretia nous avait confié que son livre était né d’'un réve; il avait ensuite
évoqué les «cathédrales de lumiere» avec des descriptions impression-
nantes proches des peintures de William Blake.

Reprenant les catégories herméneutiques de Lucian Blaga, Cimpoi
arrive a la conclusion que Dante a eu sur la culture roumaine une in-
fluence «modellatrice» ainsi qu'une influence «catalysatrice», non seu-
lement en ce qui concerne l'adaptation et le remaniement de certaines
formes comme la «terzina», mais aussi en ce qui concerne la reprise
du mod¢le dantesque pour lédification d’un imaginaire mythopoétique
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fondamental pour les auteurs roumains contemporains (p. 72). Avec
«Dante si sinea culturii romanesti», Cimpoi nous soumet non seule-
ment une somme inépuisable d'informations sur la Divina Commedia
provenant de divers horizons - poétique, historique, comparatiste, théo-
logique, biographique, métaphysique, philosophique, éthique, scienti-
fique, linguistique, philologique, psychologique, psychanalytique, sym-
bolique, mythopoétique —, mais aussi un brillant et foisonnant itinéraire
dans la littérature et la critique roumaines avec cette fois, comme guide,
Dante, itinéraire dont nous navons repris que quelques étapes qui nous
ont particulierement requise.

Apres les livres d’Eleonora Cércéleanu et de Iosif Cheie-Pantea, la
seconde partie du volume, «Leopardi. Drum neted si drum labirintic»
(«Leopardi. Parcours rectiligne et parcours labyrinthique»), développe
des réflexions sur la poétique de l'auteur italien, «poete “damné”» selon
Calinescu (cité p. 185), et sur la réception de son ceuvre en Roumanie,
en adoptant une démarche originale. Seul avant lui, Cornel Mihai
Ionescu avait révélé une approche similaire dans Generatia lui Neptun
(Grupul 63. Idei si opere) (La génération de Neptune. Le Groupe 63. Idées
et ceuvres). En effet, Cimpoi fonde son étude sur la mythoanalyse, en
empruntant plusieurs concepts a Gilbert Durand: «Nu vom cauta in
opera leopardiana datele sociale si istorice si structurile psihologice ale
poetului, precum s-a facut preponderent pana acum, ci fiinta continutd
in dinamica tensiunilor structurale» («Nous ne chercherons pas, dans
loeuvre de Leopardi, les données sociales et historiques ainsi que les
structures psychologiques du poéte, comme on l'a fait de maniere pré-
pondérante jusqua présent, mais Iétre qui est contenu dans la dyna-
mique des tensions structurales») (p. 86).

Dans son exégese, il aborde des problématiques déja envisagée par
la critique italienne et roumaine pour illustrer combien la vision leo-
pardienne «coboard in adancimile abisale ale propriei lumi interioare»
(«descend dans les profondeurs abyssales de son propre monde inté-
rieur») (p. 91) et se heurte stoiquement, dans sa quéte ontologique,
au malheur, a la mort et au silence éternel que les paysages de Chirico
concrétiseront — sous la lumiére implacable du mystére — bien des an-
nées plus tard.

Comme il le remarque, «drumul neted al trdirii fascinante a iluzo-
riului a ajuns la niste rascruci necunoscute. Apar drumurile intrerupte
heideggeriene. Drumuri de pddure ratacite prin hatisuri tenebroase.
Numai cd la Leopardi nu existd vreun luminis» («le chemin rectiligne
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de lexpérience fascinante de lillusoire a atteint des carrefours incon-
nus. Les chemins interrompus d’'Heidegger apparaissent. Chemins fo-
restiers perdus a travers des fourrés ténébreux. Mais chez Leopardi, il
nexiste aucune clairiére») (p. 93). Constatant que Leopardi se centre,
comme Bacovia, sur les marges de létre (p. 96), Cimpoi met l'accent
sur un processus encore peu exploré dans cette ceuvre, celui du ren-
versement abrupt d’'une perspective a l'autre. On pense a I'Atemwende
de Paul Celan, poéte de langue allemande dorigine roumaine, passage
de I'inspiration a lexpiration, que lon peut traduire par «renversement»
ou «virement» du souffle. En fait, il sagit de la transition du parcours
rectiligne au parcours labyrinthique - et vice-versa —, de la pensée au
chant, du Moi diurne, rationnel, logique, classique, matérialiste, héri-
tier des Lumieéres, au Moi nocturne, romantique, tourmenté par la fini-
tude humaine, les désillusions, lennui ontologique, I'appel d’Eros et de
Thanatos, I'inconsolation existentielle face a la nature, qui convergera
dans un pessimisme radical et tragique, celui de 'homme probléma-
tique, «luciférisé», pour reprendre une expression de Lucian Blaga (p.
203). Renversement du souflle qui s'inscrit dans chaque ceuvre et parfois
méme dans lespace d’'un seul poeme.

Ce processus paradoxal se reflete aussi dans [écriture dont la structure
chiasmatique est une parfaite représentation du parcours labyrinthique:

Viziunea leopardiana este esentialmente chiasmatica (incrucisata) si schi-
zomorficd. Kiasmos semnificd in greceste incrucisare, structura chiasma-
ticd presupunand existenta unei intregi retele de incrucisari. Este vorba
de un paralelism care merge in adanc, implicand mai multe planuri ale
viziunii. Inversiunile si conversiunile genereaza un discurs circular bazat
pe un ,chiasm incercuit” (termenul apartine lui Jacques Derrida) (p. 13).

[La vision de Leopardi est essentiellement chiasmatique (croisée) et schi-
zomorphe. Kiasmos signifie carrefour en grec; la structure chiasmatique
présuppose lexistence de tout un réseau de carrefours. Il sagit d'un paral-
lélisme qui va en profondeur et comprend de nombreux plans de vision.
Les inversions et les conversions engendrent un discours circulaire fondé
sur un «chiasme cerclé» (le terme appartient a Jacques Derrida).]

Le chapitre «Eminescu si Leopardi» fait le point sur une question cru-
ciale: Eminescu connaissait-il Leopardi? Jusqu'a présent, les spécialistes
(comme George Calinescu, losif Cheie-Pantea, Eleonora Carcaleanu)
avaient répondu non, sauf Dumitru Murarasu sans étre toutefois
convaincant. Or Mihai Cimpoi a découvert deux textes éminesciens qui
prouvent qu'Eminescu avait rencontré le nom de l'auteur de La ginestra:
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d’un coté, une note regardant le poete allemand Emanuel Geibel avec
le compte-rendu de Rudolf Gott et, de l'autre, un article de presse sur
le feuilleton de Jules Claretie qui citait le nom de Leopardi (pp. 139-
142). Reparcourant les diverses opinions critiques, Cimpoi examine les
convergences irréfutables qui unissaient les deux écrivains, ainsi que
les différences qui les séparaient. Certes, leur conception de lexistence
et de la poésie apparait comme trés proche. A coté de la question du
pessimisme comme catégorie ontologique, spécifiquement approfondie
par Josif Cheie-Pantea, il cite lopinion de Célinescu qui départage, avec
dextérité, leur vision existentielle et poétique:

La Leopardi, e drept, incapacitatea de a lua parte la viata Cosmosului
opreste pe poet intr-o seacd mandrie a constiintei. Dar Eminescu e depar-
te de aceastd ataraxie lucidi. In sufletul lui se clatind lin padurile si sus-
pina apele. El are, ca pacurarul din Miorita, o viziune a Totului, Nirvana,
»ein ewig sich bewegender Tod”, cum o numeste intr-o insemnare, fiind
anularea eurilor concrete, nu insd neantul. Moartea e ganditd ca o regre-
siune pe scara regnurilor ardtate in cercul isiac, ca o revegetalizare si re-
mineralizare (cité pp. 138-139).

(Il est vrai que, chez Leopardi, I'inaptitude a prendre part a la vie du
Cosmos bloque le poete dans un aride orgueil de la conscience. Mais
Eminescu est loin de cette lucide ataraxie. Dans son ame, les foréts fré-
missent doucement et les eaux soupirent. Tel le berger de Miorita, il a
une vision du Tout, le Nirvana, «ein ewig sich bewegender Tod», comme
il I'appelle dans une note, ayant aboli le Soi concret, mais pas encore le
néant. La mort est pensée comme une régression sur léchelle des régnes
représentés dans le cercle isiaque, comme une «revégétalisation» et une
«reminéralisation».]

Percus comme prototypes du poéte romantique, en particulier du
réveur - auquel est consacré le chapitre «Eminescu, Leopardi si visul»
(pp. 149-155) - les deux auteurs ont fini par se superposer: «Eminescu
si Leopardi seamdna ca doi astri cu aceeasi stralucire si volum, situati
in galaxii si ele asemandtoare» («Eminescu et Leopardi ressemblent a
deux astres avec la méme luminosité et le méme volume, situés dans
des galaxies, elles aussi, semblables») (p. 145). Cette fascinante conti-
guité aboutit au poéme de Duiliu Zamfirescu Versuri heterometre albe.
Lui Leopardi (Vers blancs hétérométres. A Leopardi). En une fusion
étonnante, le portrait du poéte italien est tracé avec les traits du poéte
roumain, grace a un savant jeu intertextuel ou des expressions emi-
nesciennes — repérées minutieusement par le critique — contribuent a
convoquer les principaux thémes leopardiens:
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Ca aerul muntilor, limpede,/ Adanc, ca a noptilor stele,/ Tu esti a dure-
rii imagine,/ O, tanar cu palida frunte./ Pe ochii tai, mari, suferintele/
Intins-au zdbranic de ceatd,/ Sub care intorsu-s-au, singure,/ Spre tine pri-
virile tale.// Vizut-ai acolo imaginea/ Atator splendori ingropate/ Incat
de atunci inchinatu-ti-ai/ Trecutului toatd viata./ Cum vine prin desele
negure/ O raza din stinsul luceafdr,/ $i timida luptd cu spatiul,/ De lu-
mea de azi doritoare;/ Asa din a spetiei flacard/ Pornit-a scinteia iubirii/
Si-n tine aprins-a tot farmecul/ Amorului fard speranta.// Atunci ai crezut
ca-n Aspasia/ Natura pusese rasunet/ Din mersul armonic al zorilor/ Spre
calda viatd a zilei:/ Si iar ai crezut ca in Silvia/ Pusese poetica umbra/ Din
geana luminii ce tremura/ In lungul crepuscul al serii./ Dar nu era nimeni
sa semene/ Duioasei icoane din suflet.// De-abia dacé floarea pustiului,/
Ginestra, cu galbene ramuri,/ Miscand pe a clipelor aripa,/ Usor adia pen-
tru tine;/ De-abia daca luna patetica,/ Plutind pe deasupra padurii,/ Venea
din trecut sd te mangéie/ O, tandr cu palidd frunte! (cité pp. 144-145).

[Comme l'air des monts, pur,/ Profond, comme les étoiles dans les nuits,/
Tu es I'image de la douleur,/ Oh, jeune homme au pale front./ Dans tes
yeux, grands, les souffrances/ ont étendu un voile de brume,/ Sous lequel
se sont tournés, solitaires, vers toi, tes regards.// Tu as vu la I'image/ De
tant de splendeurs ensevelies/ Et depuis lors, tu as consacré/ Au passé la
vie entiére./ Comme arrive, a travers les denses ténebres,/ Un rayon de
lastre éteint,/ Et, timide, lutte avec lespace,/ Plein de désir pour le monde
daujourd’hui;/ Ainsi de la flamme de lespece/ A jailli Iétincelle de leros/
Et a attisé, en toi, toute la magie de 'amour sans espérance./ Tu as alors
cru que chez Aspasie/ La nature avait posé un écho/ De 'harmonieuse
marche des aubes/ Envers la chaleureuse vie du jour:/ Et tu as cru aussi
que, chez Silvia,/ elle avait posé lombre poétique/ Du cil de la lumiére qui
tremble/ Dans le long crépuscule du soir./ Mais il n’y avait personne qui
ressemble/ A la suave icone de 'ame.// Si seulement la fleur du désert,/ La
ginestra, aux branches jaunes,/ Palpitant sur l'aile des instants,/ Teffleurait
légerement;/ Si seulement la pathétique lune,/ Flottant sur la forét,/ Venait
du passé pour teréconforter/ Oh, jeune homme au pale front!]

Dans le dernier chapitre, qui analyse la réception de I'ceuvre, Cimpoi
rappelle que, dans la littérature et la critique roumaines, Leopardi est
assimilé au modele du poéte romantique «pesimist» (p. 157) et a l'ar-
chétype de 'homme moderne pour la complexité de sa psyche. Si de
nombreux écrivains roumains ont repris I'’héritage leopardien dans leur
propre ceuvre — citons Anton Naum et Duiliu Zamfirescu, qui furent les
premiers a recevoir son empreinte, et Panait Cerna - les critiques ont
montré, jusqua aujourd hui, un intérét majeur pour le poete de Recanati.

Selon Titu Maiorescu, qui connait bien lceuvre de Leopardi, il in-
carne le poete lyrique par excellence qu’il situe au-dessus de Victor Hugo
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(p. 158). Maiorescu est le premier a com-
parer le pessimisme eminescien avec celui
de Leopardi et est suivi, sur cette voie, par
Duiliu Zamfirescu, Garabet Ibraileanu,
George Calinescu, Vladimir Streinu,
Alexandru Marcu, Anita Belciugiteanu,
Edgar Papu, C. N. Negoitd, Eta Boeriu -
qui parle d'une attitude prométhéenne
(cité p. 193) -, Alexandru Balaci, a qui
lon doit la premiére monographie léo-
pardienne de grande envergure, Stefan
Augustin Doinas, Smaranda Bratu Elian,
lIosif Cheie-Pantea, Eleonora Carcédleanu
ainsi que par tant dautres intellectuels,
en particulier Anatol E. Baconsky, Adrian
Marino, Matei Calinescu.

Ils mettent en relief divers versants
de loeuvre leopardienne: poétique, philosophique, psychologique, psy-
chanalytique, biographique, historique, éthique, encyclopédique, pa-
triotique et comparatiste. Mentionnons encore les interprétations de
Bogdan Petriceicu Hasdeu, de Nina Fagon, de Dumitru Caracostea -
qui se concentre sur les affinités électives entre Eminescu et Leopardi
en se fondant sur lexamen de A Silvia et de Mortua est, dAspasia et de
Venere si Madond -, de Tudor Vianu qui propose une distinction entre
le pessimisme actif de Leopardi et le pessimisme contemplatif d’Emi-
nescu tendu vers la fusion avec la nature (p. 177).

Nicolae Iorga médite sur le mystére ontique qui se dégage de Linfinito
et de La sera del di festa «cand inima lui ranita deschide tot ce ascund
tainitele gandului in seara lui, singurd dupa ziua de bucurie a tuturora»
(«quand son coeur blessé révele tout ce que cachent les tréfonds de sa
pensée, le soir, solitaire apres le jour de joie pour tous») (cité p. 179).

Nous pouvons donc reprendre, pour Leopardi aussi, la conclusion
de Mihai Cimpoi sur le rayonnement de Dante et son influence sur le
noyau le plus profond de la culture roumaine:

Apropierea fata de Dante s-a facut, bineinteles, in temeiul afinitatii dintre
cele doud culturi congenere — roméneasca si italiand, al spiritului latini-
tatii, cdci anume cultul acesteia si al Evului Mediu Latin de la Augustin
la Dante, dupd cum a demonstrat Ernst Robert Curtius, au pregitit ideea
europeand (asa cum au inteles-o si Eminescu, Iorga sau Noica) (p. 73).
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[Le rapprochement avec Dante se base, naturellement, sur l'affinité entre
les deux cultures apparentées — roumaine et italienne —, sur lesprit de la
latinité, car le culte de cette derniére et celui du Moyen Age latin - d’Au-
gustin a Dante — ont préparé, comme I'a montré Ernst Robert Curtius,
I'idée d’Europe (ainsique lont compris Eminescu, Iorga ou Noica).]

CIMPOI, Mihai. Dante - Leopardi si sinele culturii romanesti.
Targoviste: Editura Bibliotheca, 2022.
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MIHAI EMINESCU - TEXTE ESENTIALE

Zenovie CARLUGEA,
critic literar

Prezenta editie anastaticd reprezinta se-
lectia de texte esentiale realizatd, dupd monu-
mentala editie academica de Opere complete
(IX-XIII, XV), de istoricul literar craiovean
Tudor Nedelcea (n. 23.03.1945, valea Ursului,
Mehedinti) si imprimata initial in 1997 la
Editura ,Scrisul Romanesc” din capitala
Baniei. ,,Selectarea unor texte sclipitoare pur-
tand semnétura lui Eminescu” pentru publicul
larg se face ,,cu indoit scop: in primul rdnd, de
a reliefa vastitatea si varietatea, originalitatea
si adancimea, perenitatea si actualitatea cre-
atiei sale nonbeletristice; in al doilea rand, -
dat fiind raritatea bibliofild a editiei stiintifice
a operei lui Eminescu - de a re-itinera textele eminesciene spre a incita
cititorul si a-1 indrepta spre editia citata”.

Cu alte cuvinte, antologia de fata (a zecea carte despre Eminescu
a autorului) se vrea ,,0 introducere in proza politicd eminesciand’, in-
tr-o structurare recunoscut ,,didacticd”, desi este foarte dificil, cum scrie
autorul, a imparti pe ,domenii de activitate” o atare materie; insusi
Eminescu ,,nu si-a conceput studiile sale politice pe astfel de domenii’,
folosind, in varii imprejurdri, spre a-si impune teza, argumente statisti-
ce, economice, arheologice, istorice, sociologice, psihologice, lingvistice
sau de drept international.

Ordonarea textelor este strict cronologica, iar selectia din manus-
crise este trecuta la finalul fiecarui capitol spre a fi usor de observat
»evolutia gandirii lui Eminescu”. Transcriptia textelor se face dupa volu-
mele amintite, editia critica respectiva fiind intemeiata, cum se stie, de
Perpessicius.

Nu putem trece cu vederea partea de preliminarii purtind titlul
Actualitatea lui Eminescu, din care suntem intdmpinati frontal cu ide-
ea ca ,pentru intelegerea deplina a gandirii eminesciene nu este sufi-
cient a-1 considera contemporanul nostru, judecand si amendandu-i
ideile in functie de contextul actual si de evolutia sociala ulterioara
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disparitiei sale, ci este absolut necesar ca noi sa devenim contempo-
ranii lui”

Personalitatea lui Eminescu ,,depaseste statutul de poet de geniu” (ca
e poet de ,,geniu” o repetase insusi Maiorescu in articolele sale critice),
gandirea lui vizionara atinge multe domenii (istorie, cultura, filosofie,
sociologie, economie, politicd) - ,,studierea plenara si integrald a publi-
cisticii eminesciene, un adevarat colos stiintific, dezvaluie cercetatorului
si in genere cititorului de azi, dimensiunea sa reald. ,Roménismul” (pe
care poetul il vedea opera si actiunea politica a lui Gh. Sincai, facind din
opera acestuia ,,0 sferd a stiintei in loc de a ramanea numai o culegere
nesistematizatd de fapte istorice”) este o coordonata indenebila a acestei
gandiri. Mircea Eliade remarca in 1942 ca Eminescu devine cu bund
stiinta ,,teoreticianul prin excelentd al nationalismului roman”, scrieri-
le sale politice contribuind astfel ,la fundamentarea patriotismului ro-
man modern”. Drept care ,este un rar privilegiu a fi, in acelasi timp, cel
mai mare poet al poporului sdu si creatorul doctrinei sale nationaliste”.
Desigur, precizeazd Tudor Nedelcea, este vorba de ,,un nationalism in
sensul real si nu denaturat al cuvantului”. Poetul, ne spune Slavici, ,,nu
era sovin, el neavand nimic cu bulgarii, ungurii, grecii, rusii, evreii care
traiesc in tdrile roméne, sau cu acele popoare cu care convietuiesc ro-
manii’, ci impotriva unor ,0oameni ca Dandanache, care s-au lepadat
de neamul lor, de parinti si de frati, si strigd-n gura mare ca sunt mai
romani decat romanii de obarsie, iar aceasta pentru ca, prostind lumea
[azi magnamente ,cu televizorul” - n.n.], sa-si asigure pozitiuni in sta-
tul romén, sd-ngramddeasca bogatii si sa poata trai pe nemuncite in
rasfatare”.

O atentie deosebitd acorda poetul romanilor din afara granitelor, in-
deosebi celor din Imperiul Austro-Ungar, transilvdneni, bandteni, bu-
covineni, pentru apararea carora va fi citat de procurorul statului ungar
intr-un proces politic. Credinta poetului era aceea cd Unirea cea Mare
era doar o problema de timp, asa cum el nu a mai apucat sd trdiascd acest
eveniment istoric, cdnd marile provincii istorice, Transilvania, jubita
lui Bucovina si Basarabia (despre care a scris o serie de articole in anul
Congresului de la Berlin, 1878) au concurat la intregirea statului natio-
nal unitar roman. Strabatand ,,in lungis si in curmezis” tinuturile locuite
de romani, de la o vérsta frageda, poetul a cunoscut la fata locului rea-
litatile istorice, oamenii cu framantdrile si nazuintele lor. ,Romanul isi
vrea nationalitatea, dar aceasta o vrea deplin’, scria gazetarul cu acelasi
elan solidar si fatd de fratii din sudul Dundrii. In articolul Romanii din
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Peninsula Balcanicd si alte scrieri, gazetarul i avea in vedere pe toti ro-
manii din afara granitelor, in spatiul est si sud-est european: ,,Incepind
de la ciobanii din Istria, de la morlacii din Bosnia si Ertegovina, gasim
pas cu pas fragmentele acestei mari unitati etnice in muntii Albaniei,
in Macedonia si Tesalia, in Pind si in Balcani, in Serbia, in Bulgaria,
in Grecia pana sub zidurile Atenei, apoi, dincolo de Tisa incepand, in
toatd regiunea Daciei Traiane pana dincolo de Nistru, pana aproape de
Odessa si de Kiev”.

Scriind despre Cugetarea politicd a lui Mihai Eminescu (1929), Pamfil
Seicaru aprecia ca ,,0 legaturd cu trecutul insemna pentru Eminescu o
precisa orientare in haosul evenimentelor pe care istoria le precipita in
preajma si asupra noastrd, traditionalist inseamna péstrarea ritmului
specific al rasei tale, ritmul vietii pe care l-a creat istoria in lungul ei
proces de elaborare”

Pragmatismul doctrinei economice si sociale a gazetarului (G.
Calinescu), identificarea cauzelor care genereazd ,relele” cu care se
confrunta statul roman in a doua jumatate a secolului al XIX-lea (intre
care ,,nemunca’, demagogia si ,coruptia’, ingeménate cu lipsa de profe-
sionalism, erau trasaturi endemice generate de politicd), observatii pri-
vind atribuirea unor false merite (,,demeritul” contaminand adeviratele
ierarhii), in general ,lipsa de cultura adevaratd” si pornirea maladiva a
unora de ,,a nimici orice este roman” (Timpul, VI, nr. 178, 17-18 aug.
1881, p. 2) - toate acestea sufocau statul roman intr-un context destul
de nefavorabil (id. est: situarea in zona de influente a trei imperii: oto-
man, austro-ungar si tarist). Nici pe atunci ,,Europa nu era un exemplu
de preluat in totalitate”, scrie Tudor Nedelcea, citind din Eminescu: ,,...
infestatd de coruptiune si de frivolitate”.

Multitudinea de probleme sociale, politice, culturale, economice, fi-
losofice evidentiate prin fragmentele reproduse in carte ne aduc in fatd
imaginea unui om ,,genial” si in proza politicd, un critic care discerne
adevarul din minciuna si pune degetul pe rand, ceea ce nu a ficut din
el deloc un ,vindecator”, dimpotriva - ,,un om stricat cu toatd lumea’,
dupé cum ii scria Veronicii, la sfarsitul unei zile de salahorie gazetareas-
cala Timpul...

Grupate sub 23 de titluri generice, fragmentele eminesciene retinu-
te de Tudor Nedelcea cuprind, mai intéi, ,,confesiuni” si ,,profesiuni de
credintd’, dupa care denumirile trimit direct la respectivul ,,domeniu
de activitate”: Religie, Culturd, Filosofie, Filosofia istoriei — generali-
tati, Istorie, Romanii uitati, Sociologie, Principii de guvernare, Partide
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politice, Socialism, Economie politica,
Industrie, Agricultura, Tarani, Cestiunea
Dundrii, Problema evreiasca, Politica exter-
ni, Educatie-Invitimant, Presd, Probleme
de limba, Opinii literare si Varia.

Judicioasa organizare a cuprinsului, les-
nicioasd de consultat si destul de convinga-
toare pentru cititorul dornic sa se informeze
la sursd despre o chestiune sau alta privind
gandirea gazetarului si omului Eminescu,
totul fiind scris cu convingeri adanci, ferme
si cu exemplificari greu de combatut.

Ultimul grupaj de excerpte, Eminescu
in congtiinta criticii, se doreste o ,re-legiti-
mare” prin opiniile (daca mai era nevoie)
unor personalititi de prim-plan ale culturii

romdane, pentru care ,geniul” lui Eminescu, engramat eponimic, este
dincolo de orice futile negatii conjuncturale care nu l-au ocolit, nesti-
indu-se cd lupta cu morile de vant nu inseamna decat ,,revenire”, daca
mai e posibild astfel de recuperare, din tranteala la pamant a papuasilor
ridicoli carora un critic si istoric literar le-a ridicat un monument-,,in-
sectar” in cateva volume de toata lauda si pentru viitorime!

Vom incheia cu aceste trei cugetdri eminesciene, de aceeasi urgenta

vizionara precum altele chiar mai acute:

Ceea ce istoria niciunui popor din lume n-a scuzat vreodata e lagitatea.

Cea dintai datorie a natiunii, dacd vrem sd se intremeze si economiceste
si moraliceste, e s-arunce patura de paraziti de deasupra-i in gunoiul din
care a iesit. (...) Curatitd de patura de paraziti, natia isi va reveni in fire.

Un rau au partidele noastre: cd se identifica fiecare din ele cu natiunea.
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MARILE CARTI ALE BOTOSANILOR.
MIHAI C. V. CORNACI, OMAGIU POETULUI -
CONTRIBUTII BOTOSANENE:
ALBUM-CATALOG (1850-2022)

Gheorghe MEDIAN,
muzeograf

La mijlocul lunii aprilie, Editura ,Geea” din Botosani a oferit citi-
torilor o carte unicd in peisajul editorial romanesc, al carei autor este
Mihai C. V. Cornaci, personalitate de prima méarime a Botosanilor, o
autoritate in materie in cadrul Societitii Numismatice Romane, fonda-
tor al ,,Asociatiei Colectionarilor de insigne din Romania’, secretar al
Societdtii Numismatice Romane, sectia Botosani, numismat si, nu in
cele din urma, epigramist si publicist.

Cartea semnata de Mihai C. V. Cornaci, insuménd peste 600 de pa-
gini, aparuta in conditii grafice deosebite, cea mai ampla lucrare dedica-
td lui Mihai Eminescu apdrutd vreodatd in Roménia, cu un continut care
se referd numai la Botosani, face, in mod concludent, dovada dragostei
si admiratiei nemarginite pe care botosdnenii i-au purtat-o si o poar-
td marelui poet. In paginile cartii este relevati, prin exemple elocvente,
cvasi totalitatea manierelor in care botosanenii si-au exprimat trairile si
sentimentele fatd de ceea ce a insemnat pentru ei omul si poetul Mihai
Eminescu. Amintiri ale contemporanilor poetului despre acesta, studii
literare asupra operei sale, creatii literare care i-au fost dedicate, lucrari
de artd plasticd si compozitii muzicale inspirate din poeziile sale sau
de locurile prin care a trecut, medalii, plachete, emisiuni filatelice, pli-
curi si obliterari ocazionale — aproape tot ceea ce s-a facut in numele lui
Eminescu in tinutul natal, sunt consemnate in paginile acestei excepti-
onale carti.

In prefata volumului, autorul marturiseste ci, initial, si-a propus o
lucrare restransa despre Eminescu, vizand omagierea poetului in ima-
gini medalistice, editate in spatiul geografic al actualului judet Botosani,
la aniversarea sau comemorarea lui Mihai Eminescu, precum si la eve-
nimentele institutiilor culturale care ii poarta numele. Extinderea cerce-
tarii si asupra altor domenii decat cel pe care si l-a propus, s-a datorat,
fard indoiala, mediului in care a activat — Biblioteca Judeteana ,,Mihai
Eminescu”, locul numeroaselor manifestari dedicate poetului care l-au
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inspirat, desigur, si, deloc intamplator, implicdrii sale in nenumarate
evenimente legate de Eminescu. In consecintd, a decis s largeasci aria
cercetarilor, cuprinzand totalitatea domeniilor in care botosanenii si-au
exprimat interesul, dragostea si admiratia pentru marele poet, relevand,
cu exemple sugestive, variatele moduri in care si-au manifestat-o.

Judicios structurata, cartea semnata de Mihai C. V. Cornaci, cuprin-
de 16 capitole, fiecare dintre acestea continand atat de multe informa-
tii, incat ar putea sa apara in volume de sine statatoare. Documentatia
asupra fiecdrui aspect tratat, facuta de-a lungul a multor ani de studiu,
este atat de temeinica, incat aproape nimic nu mai poate fi addugat.
Meritoriu este faptul cd, pentru prima oara, intr-o lucrare de amploare
apar nu doar numele botosanenilor, indeobste citati cand este evocat
Mihai Eminescu, ci si a multor altii, intalniti in publicatii de mai mare
sau mai mica circulatie, in cronici literare sau de arta plastica, nume
care-si gdsesc locul, cu meritele cuvenite, aldturi de personalitatile
consacrate.

Primul capitol al cartii este dedicat lui Mihai Eminescu in aminti-
rea botoganenilor. Intre cele 20 de personalititi, ale ciror marturii sunt
citate, se regasesc surorile sale Aglaia si Harieta, fratele mai mic Matei,
Gheorghe Bojeicu si Grigore Goilav, cu care a fost coleg la gimnaziile din
Botosani si Cernauti, Samson Bodnarescu si loan Roman, participanti
la sedintele ,,Junimii’, Ion Scipione Badescu, coleg de redactie la ziarul
Timpul si, din 1888, redactor al ziarului botosanean Curierul Romdan,
precum si Nicolae Iorga, Henric Sanielevici, lon Paun-Pincio, Andronic
Taranu, care l-au vazut la Botosani. Tot aici sunt amintiti si fratii Otto
si Jean Bielig, primii fotografi din Botosani ai lui Mihai Eminescu si ai
familiei sale, precum si Corneliu Botez care a initiat realizarea bustului
poetului, amplasat langd Scoala ,Marchian” la 11 septembrie 1890, si a
volumului Omagiu lui Eminescu, aparut in anul 1909 la Galati.

Cel de al doilea capitol intitulat In numele poetului, este dedicat pre-
zentarii poetilor si scriitorilor botosaneni, care, prin creatiile lor, au con-
tribuit la potentarea si mentinerea continud, la Botosani, a interesului
pentru Mihai Eminescu. Printre numeroasele personalitati prezentate
se afld autorii unor importante studii asupra operei eminesciene — D.
Murdérasu, Ion Sin Giorgiu, Al. Zub, Lucia Cifor, Emil Iordache, I.D.
Marin, Valentin Cosereanu si Gica Manole, cercetdtori preocupati de
legaturile lui Mihai Eminescu cu Botosanii — N. Iosub, D. Furtuna -,
autori ai unor lucrari monografice privind institutii care poartd numele
poetului — C. Adam, Stefan Cervatiuc si Traian Apetrei (Teatrul ,,Mihai
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Eminescu”), Mihai Matei (Liceul ,,Mihai Eminescu”) - sau initiatori ai
unor premii care rasplatesc preocuparile pentru neuitarea lui Eminescu
— Gellu Dorian (Premiul National de Poezie ,,Mihai Eminescu — Opera
Omnia”) si Elena Condrei (Premiile Eminescu ,,Teiul de Aur” si ,,Teiul
de Argint”).

Asa cum era de asteptat, autorul cartii a acordat un spatiu generos
creatiilor literare dedicate lui Mihai Eminescu. Regasim, intre cei aproa-
pe 40 de semnatari de scrieri dedicate poetului, numele unor autori
consacrati (Artur Endsescu, Maria Baciu, Ion Cranguleanu, Demostene
Botez, Lucia Nenati Olaru, Victor Teisanu, Haralambie Tugui, Lucian
Valea), dar si pe cele ale unora mai putin cunoscuti (Aurora Adam,
Estera si Valentin Balan, Augustin Ciuraru, Georgeta Bolea, George
Mihuta sau Georgeta Popa), ale caror scrieri sunt o dovadd concludenta
a admiratiei pentru cel care a fost marele poet.

Merita amintite aici, in mod deosebit, volumul de versuri Eminentd,
bund seara, publicat in anul 2019 de Maria Baciu la Editura ,Quadrat”
din Botosani, si volumul realizat de Lili Bobu si publicat, sub egida
Asociatiei Culturale Regal D’Art, din Botosani in anul 2021, cu titlul
Eminescu - dorul de absolut (100 de poeme dedicate efigiei eminescie-
ne, innobilate de 100 lucrari de arta plasticd, prefatat de academicianul
Nicolae Dabija si postfatat de Lucia Nenati Olaru).

In conceperea cirtii, autorul a acordat o deosebita atentie lui Mihai
Eminescu, studiind tot ceea ce este esential in privinta acestuia si, fara
indoiala, a fost frapat de importanta pe care poetul a acordat-o limbii
romane despre care, in insemndrile rimase in manuscrisele sale, afir-
ma: ,Limba roména este organul prin care neamul isi cunoaste fiinta sa
proprie, organul prin care acest neam mosteneste avutul intelectual si
istoric al stramosilor sai”. Acestei insemnari autorul cartii ii adauga incd
una, aparuta sub semndtura poetului in ziarul Timpul din 12 mai 1882:
,»91 limba stramosilor e 0 muzica. Si ea ne atmosferizeaza cu alte timpuri
mai vrednice si mai mari, (...) cu timpul in care unul s-a facut poporul
si una limba”.

Tinand cont de importanta pe care poetul a acordat-o limbii roma-
ne, autorul cdrtii a considerat necesar sa includa in paginile sale cati-
va condeieri care s-au remarcat prin grija fatd de pastrarea nealteratd
a acesteia: Aurora Adam, Al. Funduianu, Mihai Dorel Gaftoneanu,
Vasile Larco, Laurentiu Maftei, Dumitru Monacu, Osvald Alexandru
Teodoreanu (Péstorel) si Clementa Ciubotaru Valilicd - sunt doar cati-
va dintre autorii de creatii literare care sunt amintiti in acest capitol al
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cartii. Retinem, dintre poeziile dedicate limbii romane, pe cea semnatd
de Aurora Adam, intitulata Poem despre limba romand, pe care o redam
in cele ce urmeaza:

De n-ai fi fost puternicd si dreapta
Te-ar fi inchis intre rostiri striine;
Plangand, geménd, poporul Mioritei
S-a aparat, salvandu-te pe tine.
Cand granite straine au strdpuns

In trupul Térii, rdni nemeritate,

Tu fost-ai arma cea de neinvins
Care-a unit pe frate cu alt frate.
Cand denumiri absurde si bizare
Cand legi strdine neamului si gliei
Fost-au impuse de mai marii vremii,
Tu demna ai rdmas in vesnicie,
Limba romana!

Un capitol important al cartii semnate de Mihai C. V. Cornaci este
dedicat compozitorilor botosdneni care s-au inspirat din opera lui Mihai
Eminescu. Regdsim printre acestia pe doi contemporani ai poetului -
botosdaneanul de origine germana Carol Decker, conducétorul fanfarei
Regimentului 16 Dorobanti, care a compus romantele De ce nu-mi vii,
S-a dus amorul, Si dacd ramuri bat in geam, si lancu Filip, unul dintre
cei mai renumiti ldutari ai Botosanilor, autorul romantei Pe langa plopii
fard sot. Demn de remarcat este faptul mai putin cunoscut, amintit de
autorul cartii, ca printre contemporanii poetului, care au compus muzi-
ca inspirata din creatiile acestuia, se numara si George Enescu, autorul
muzicii pentru poemul Strigoii.

Muzicienilor amintiti mai sus li se adauga nume cunoscute ale
muzicii botosdnene actuale - profesorii George Cojocaru si Laurentiu
Palade, ale caror creatii muzicale pe versuri semnate de Mihai Eminescu
au fost incluse in antologii de céntece si coruri, in repertoriul nume-
roaselor formatii corale din Botosani si au fost premiate la concursuri
corale nationale.

Omul, poetul nepereche, opera sa nemuritoare, locurile prin care
si-a purtat pasii, aici, in tinutul Botosanilor, au constituit, in mod firesc,
subiectul nenumaratelor lucrari de arta plastica — pictura, sculpturd si
grafica. Printre pictorii care au realizat opera inspirata de personalita-
tea lui Eminescu, in paginile cartii sunt amintiti artisti consacrati pre-
cum Petre Achitenie, Octav Béncila, Aurel Bordenache, Stefan Luchian,
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Marcel Olinescu, Constantin Piliuta, Ion Murariu, Simion Sanielevici,
Petre Remus Troteanu, dar si numerosi artisti vizuali contemporani -
intre care Aurelian Antal, Corneliu Dumitriu, Aglaia Corneanu, Victor
Hreniuc, George Spaiuc, Aristotel Vasilu si Teodor Valenciuc.

Nu numai pictorii, ci si sculptorii botosaneni au realizat lucréri pline
de sensibilitate (in cele mai multe cazuri, busturi), inspirate de Mihai
Eminescu. Regédsim intre acestia pe cunoscuta sculptoritd Gabriela
Manole-Adoc, pe Ion Cérdei, Nora Dorian, Victor Foca, Marcel
Manastireanu, Aristotel Vasiliu, Florin Grosu si Dumitru Gugoasd, cu
lucrari care se afla la Botosani, in mai multe localitéti ale judetului sau
in Republica Moldova.

O parte consistenta a cdrtii, ultimele sapte capitole, este dedicata
prezentarii lui Mihai Eminescu in domenii de mare interes pentru pu-
blicul larg - filatelia si numismatica.

Primele preocupari pentru prezentarea lui Mihai Eminescu in fila-
telia botosaneana sunt legate de infiintarea, in ianuarie 1957, a Cercului
Filatelic Orasenesc ,,Mihai Eminescu” din Botosani. Ele au fost con-
tinuate, din anul 1968, de Filiala Judeteana a Asociatiei Filatelistilor
din Romania si, din anul 1990, de Asociatia Filatelistilor din Judetul
Botosani.

Atentia cu totul speciald acordata poetului national, indreptatita de
originea botosaneana a acestuia, s-a concretizat prin editarea a nume-
roase plicuri filatelice ocazionale, prilejuite de implinirea unor ani de la
nasterea sau moartea acestuia, de la aparitia unora dintre scrierile sale
sau redand ilustratii la acestea, de desfasurarea unor manifestari cultu-
rale nationale si internationale, de sarbétorirea unor ani de la infiintarea
unor institutii culturale care-i poartd numele.

Primul plic filatelic dedicat lui Mihai Eminescu la Botosani a fost
editat de Cercul Filatelic Orasenesc, in ianuarie 1960, cu prilejul im-
plinirii a 75 de ani de la moartea poetului, fiind urmat de altele, mar-
cand date semnificative de la nasterea sau decesul poetului (in anii 1970,
1975, 1989, 1999, 2000, 2004, 2010 si 2020).

Dintre plicurile filatelice ocazionale dedicate scrierilor lui Eminescu
meritd a fi amintite cele editate in anul 1989 cu ocazia Anului Inter-
national Mihai Eminescu, realizate de filatelistul botosdnean Nicolae
Beleca, cele dedicate implinirii a 125 de ani de la publicarea poemului
Luceafdrul (2008) si cele editate cu ocazia implinirii a 125 de ani de la
moartea poetului, cu grafica ilustrdnd cateva dintre poeziile sale, reali-
zatd de artistul vizual bucurestean Mihai Catruna (2014).
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Au fost editate plicuri filatelice ocazionale cu efigia poetului, cu
ocazia Zilelor Culturii Nationale (2011, 2013, 2016, 2018, 2019, 2020,
2021), deschiderii expozitiilor filatelice ,,Eminesciana” (1979, 1998,
2003, 2005), marcarii aniversdrii unor ani de activitate a institutiilor bo-
tosdnene care ii poarta numele - centenarul Bibliotecii Judetene (1982),
implinirii a 25 de ani de activitate a Teatrului ,,Mihai Eminescu” (1983),
semicentenarul Asociatiei Filatelistilor din judetul Botosani (2006), im-
plinirii a 5 ani de la infiintarea Cabinetului de Numismatica si Filatelie
din cadrul Bibliotecii Judetene ,,Mihai Eminescu” (2011), inaugurarii
Expozitiei Filatelice Bilaterale Roménia - Polonia, Botosani (1997),
Premiilor ,,Eminescu” acordate de Editura ,,Geea’(2009), numarul lor
fiind mult prea mare pentru a le evidentia in aceastd prezentare.

Nominalizarea - desigur, incompleta - a plicurilor filatelice ocazio-
nale, realizate in numele lui Mihai Eminescu, trebuie insotita si de nu-
mele celor care au contribuit la machetarea si la realizarea grafica a aces-
tora — Dumitru Harasim, Vasile Arnautu, Dumitru Matei, Gheorghe
Buzild, Mihai Pastramagiu, Stefan Nicolau, Nicolae Iosub, Mihai C. V.
Cornaci, Gicd Maritanu, Coriolan Chiriches, Ersilia Iacob si Samuel
Pascariu.

Nu se poate trece peste referirile la filatelie fara a evidentia cele trei
coli cu marci postale personalizate, reddnd portretele cunoscute ale lui
Mihai Eminescu, machetate de Mihai C. V. Cornaci si aparute in anul
2010 cu prilejul marcarii a 160 de ani de la nasterea poetului, si cele doua
coli cu mérci postale infitisind un numar de 24 personalitéti ale culturii
romane, realizate de Coriolan Chiriches si Samuel Pascariu-Galiano.

Fara a lasa neamintit niciun domeniu in care numele lui Mihai
Eminescu este inscriptionat, autorul cartii face referire si la un domeniu
mai putin cunoscut - cel al fragilisticii (stampilelor), reproducand mai
multe stampile ale bibliotecilor publice din Botosani, care poarta nume-
le poetului, Biblioteca Populara ,,Mihail Eminescu” (1884) fiind cea mai
veche dintre acestea.

Cunoscator desavarsit al filateliei si numismaticii botosanene, auto-
rul cdrtii a dedicat un spatiu generos prezentdrii lui Mihai Eminescu in
medalii si plachete, realizate, in cea mai mare parte, de Sectia Botosani
a Societdtii Numismatice Roméne, dar si de intreprinderi industriale
(Intreprinderea de Utilaje si Piese de Schimb Botosani si Intreprinderea
de Sticlarie si Portelan Dorohoi), la solicitarea unor institutii de cultura
(Teatrul ,,Mihai Eminescu” si Biblioteca Judeteana ,,Mihai Eminescu”),
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societati culturale (,,Geea” si ,,Steaua Nordului”) sau de persoane parti-
culare (Elena Condrei, managerul Editurii ,,Geea”).

Dintre numeroasele plachete cu efigia lui Mihai Eminescu, pe care
autorul le prezinta si le descrie in amanunt, le remarcam pe cele editate
cu ocazia ,Zilelor Eminescu” Botosani — Ipotesti, (1969); a Expozitiei
Republicane de Maximafilie (1973); aniversarii a 25 de ani a Cercului
Filatelic Municipal ,,Mihai Eminescu” din Botosani, realizatd de Vasile
Arndutu si Mihai C. V. Cornaci (1981); aniversérii Centenarului ,,Mihai
Eminescu” (UNESCO), realizatd de Constantin Dumitrescu; Expozitiei
Filatelice Internationale Romania — Polonia (1997), realizata de Stefan
Nicolau si Mihai Debeli; si pe cea intitulata ,,Prieten al Teatrului «Mihai
Eminescu»’, realizatd de Traian Apetrei si Constantin Piliuta (2010).

Mult mai numeroase sunt medaliile cu efigia poetului national, edi-
tate cu ocazia unor evenimente deosebite: Centenarul Liceului ,,Mihai
Eminescu” (1987), realizatd de Ioan Georgescu si Stefan Grudinschi;
Expozitia Filatelica ,,Eminesciana” (1979), realizata de artistul-gravor
C. Dumitrescu; Centenarul ,Eminescu”, Ipotesti (1989), realizatd de
Constantin Dumitrescu; Centenarul ,Mihai Eminescu” - UNESCO
(1989); implinirea a 150 de ani de la botezul Poetului National
»~Eminesciana 20007, realizata de Stefan Nicolau, Maximilian Fetita si
Gheorghe Lutuc; decernarea ,,Premiilor Eminescu” pentru literatura,
arte vizuale, colectii si colectionari, realizate de Maximilian Fetita, Mihai
Pastramagiu si Elena Condrei (2002); 170 de ani de Teatru Roménesc
la Botosani si 50 de ani de la infiinta-
rea Teatrului ,,Mihai Eminescu’, reali-
zatd de Constantin Dumitrescu, Traian
Apetrei si Mihai Costin (2008); Ziua
Culturii Nationale, realizatd de Elena
Condrei (2011); implinirea a 5 ani de
activitate a Cabinetului de numisma-
tica si filatelie al Bibliotecii ,,Mihai
Eminescu’”, realizata de Mihai Cornaci,
Cornelia Vizitiu si Dorin Grigoruta;
prima editie a Concursului National de
Poezie si Epigrama ,,Steaua Nordului’,
realizatd de Dorel Mihai Gaftoneanu
(2015).

Plachetelor si medaliilor prezentate
mai sus li se adaugd un mare numar de
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alte insemne cu efigia lui Mihai Eminescu, realizate si acordate in cadrul
mai multor evenimente culturale care au avut loc la Botosani - trofee,
insigne, platouri ceramice, vaze, brelocuri etc., a caror prezentare este
facuta in ultima parte a cdrtii, acolo unde sunt amintite si descrise pla-
cile memoriale puse in amintirea poetului in orasul nasterii sale si in
locurile din judet, de care numele sdu este legat.

Cu o bibliografie deosebit de ampla si o documentare minutioasa,
scrisd cu dorinta de a nu fi lasat neamintit niciunul dintre botosdnenii
care, prin creatiile lor, si-au aratat dragostea si admiratia fata de Mihai
Eminescu, cartea pe care ne-o oferda Mihai C. V. Cornaci va raimane o
creatie greu de depasit si o dovada a faptului ca niciodatd nu se va putea
spune ca despre marele poet nu mai este nimic de spus. Este o izbanda
intelectuald si un fapt care-l reconfirma pe Mihai C. V. Cornaci ca pe
unul dintre cei mai importanti oameni de cultura ai Botosanilor.
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CONCURSUL EPIGRAMISTILOR
DEDICAT CREATIEI EMINESCIENE

REZULTATELE CONCURSULUI DE EPIGRAMA
DEDICAT CREATIEI EMINESCIENE
IN CADRUL EDITIEI A XIII-A
A CONGRESULUI MONDIAL AL
EMINESCOLOGILOR (2024)
Juriul Concursului: acad. Mihai Cimpoi (presedinte), Ion Diviza,

Gheorghe Balici. Au participat 41 de autori din Romania si Republica
Moldova.

%

Premiul I: Nicolae BUNDURI (Brasov)
Motto: ,,Mortua est!”

Tema 1: ,,Sa citesc din cartea lumii...”,
»yMemento mori” (M. Eminescu)

MEMENTO MORI

Lui Eminescu, plin de glorii,
In Romania minunati,
I-ag scrie un MEMENTO MOR]I,

Dar n-o s moara niciodata!

UNUI FALS POET

Lasand de-o parte tonul glumii,
Analizdnd cuprinsul hartii,
Cutare e in Cartea Lumii,

Dar nu prea e in Lumea Cartii!
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Tema 2: ,Eu nu citesc, sunt scriitor”

EU, SCRIITORUL
In epigrama si umor,
Urcand spre vérf in lumea asta,
Sunt cel mai mare scriitor,
Dar ma ,,citeste” doar nevasta!

POLITISTUL DE LA CIRCULATIE

Asa cum pare chiar firesc,

Pe strada cu mai multe benzi,
Eu nu stiu bine sd citesc,

Dar scriu o groaza de amenzi!

Tema 3: ,,Lumea bibliotecii”

DIN BIBLIOTECA MEA

In rafturi am - cu tot firescu’ -
Fiind mai ,cititor”, de fel,

Un gros volum de Eminescu
Si doudzeci... de Ottonel.

NOROCUL E CU BIBLIOTECA MEA

In iarna asta ce urmeazs,
Cu geruri mari si gaze ioc,
Biblioteca ma salveaza,

Ca nu am lemne pentru foc.
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%

Premiul II: Florin ROTARU (Buzau)
Motto: ,,Plopsorul fdrd sot”

Tema 1: ,,Sa citesc din cartea lumii semne,
ce noi nu le-am scris” (M. Eminescu)

MEMENTO MORI

Mi-am spus in gand de mii de ori:
»Sd-ti amintesti cd o sd mori”

Si m-am trezit, in mod firesc,
Uitand complet sd mai trdiesc!

ZADARNICIE

O voce parca-ncearcd sa ne-ndemne:
— Cititi, cititi, cd totul se repetd

Si sunt in cartea lumii-atdtea semne!
Dar omenirea e analfabeta...

»

Tema 2: ,,Eu nu citesc, sunt scriitor!...

MARTURISIRE
Se-ntampla cate-o datd sa am parte
Ca un amic sa imi ofere-o carte
Si-admit aici, cd foarte greu imi vine,
In special cand cartea-i scrisa bine!

PRECAUTIE

Am fost ndscut cu un talent aparte

Si sunt poet vestit, apreciat,

Dar n-am citit in viata mea vreo carte
Sd nu fiu acuzat de plagiat!

Tema 3: ,,Lumea bibliotecii”

CITITOR AVID

Dorind de informatii sa am parte,

O frumusica bibliotecara
Mi-a-mprumutat de doua zile-o carte
Siazii-o returnez... a patra oara.
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MOSTENIRE GENETICA

Am mostenit porniri utile:
Lipsit cu totul de prihand,
Bunicul meu, in doua zile,
,Citea” o-ntreagd damigeana!

%

Premiul III (ex aequo): Janet NICA (Ostroveni, Dolj)
Motto: ,,Noroc”

Tema 1: ,,Sa citesc din cartea lumii semne, ce noi nu le-am scris”
(M. Eminescu)

HIBERNALA

De la crasma, iata, vin
Trei cardri pe neaua deass,
Semn cd noul meu vecin
S-a intors tarziu acasa.

RACUL, DEFINITIE

Monstru coborat din astre,

Aciuiat aici, la noi,

E, cu mersu-i inapoi,

Semnul bunastarii noastre.

Tema 2: ,,Eu nu citesc, sunt scriitor”

MOTIV INTEMEIAT

Literatura-i o minune

Si sincer va marturisesc:
Amicii scriu poeme bune,
Deci, n-are rost sa le citesc!

ALT FEL DE LECTURA

Femeia, cdnd am intalnit-o,
Pérea o carte grea de ganduri:
Intai, in grabi, am citit-o,
Apoi, pe larg, in doud randuri.
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Tema 3: ,,Lumea bibliotecii”

DEMOCRATIA

Democratia, plai cu vise,
E-acolo unde, drept rasplata,
Bibliotecile-s inchise,

Dar carciumile, niciodata.

BIBLIOTECA, DEFINITIE

Este, chiar de-i greu sa crezi,
Sfant lacas in toata tara,
Unde, daca intri, vezi
Numai bibliotecara.

%

Premiul III (ex aequo): Laurentiu GHITA (Bucuresti)
Motto: ,,Remember”

Tema 1: ,,Sa citesc din cartea lumii semne, ce noi nu le-am scris”
(M. Eminescu)

ETERNA EPIGRAMA

Pot giandi, cand Eminescu scrie:
Sd nu uiti vreodatd c-ai sd mori,
Nu cd moartea, doar, e vesnicie,
Ci si epigrama... uneori.

PARADOX ARHEOLOGIC

Noi, muritorii, suntem, la final,
Chemati sd deslusim enigme care
Se-ascund in ziduri ce, paradoxal,
Au fost durate-a fi nemuritoare!
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Tema 2: ,Eu nu citesc, sunt scriitor”

»PROGRES” INTELECTUAL

Ne vom mandri in anii viitori
Ca scoala noastrd a evoluat,
Avand, statistic, patru scriitori
Pe cap de cititor interesat.

SPERANTA

Cum tot romanul e nascut poet,
Speram cé-n veacul asta desuet

O sd vedem, in mod compensator,
Nascandu-se romanul cititor.
Tema 3: ,,Lumea bibliotecii”

MOTIVATIE

Cu setea-mi de culturad intrinseca,
Ce nu se ostoieste nici chiar vara,
Eu zilnic merg pe la biblioteca. ..
Atét de faina-i bibliotecara!

COMPARATIE

Prin tot ce-n spirit formator transfera,
Analizand utilitatea ei,

Biblioteca e un fel de sera

In care nu cresc plante, ci idei!

%%

Mentiune ,,Sarmanul Dionis” (neremuneratd)
Constantin TUDORACHE (Ploiesti)

COMPENSATII

Astfel a lasat natura,
Compensatii cu dichis:
Cei ce nu iubesc lectura,
Au vocatie la scris.
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PRUDENTA

In universul scriitoricesc,

Cu fel de fel de titluri si de file,

Sa te feresti de cei ce nu citesc

Si, mai ales, de cei ce pun stampile.

Constantin MOLDOVAN (loc. Manastirea Humorului)

BIBLIOTECILE DIN CHISINAU!

Il poti citi pe domnul Eminescu

La ,,Ghibu™, la ,Hasdeu’, la ,Titulescu’,
Dar poti sa il cinstesti, cu-ai tdi amici,
Si-n Cricova... Sau la Milestii Mici!

ARGUMENT

Amicul meu librar, sfidand firescu,

Ce scrie - si ce crede-un Eminescu! -
Mi-a spus, argumentand in mod precar:
— Si el a fost un bibliotecar!

Ion MORARU (loc. Independenta, jud. Galati)

CONSTATARE

E ,Cartea lumii” colosald

Ca-i plina de-ntelepte ganduri...
Citita-i ,,pe diagonald”

In loc s4 fie... ,printre randuri”!

LDERATIZARE” CULTURALA

Azi, in ,Casa Cartii’, iatd,
Printre rafturi daca treci,
Nu mai vezi, ca altadata,

»Soareci de biblioteci”!
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Daria DUMESCU (Iasi)

...SEMNE, CE NOI NU LE-AM SCRIS

De analizez, pesemne,
Drumul vietii pan-aici
Mi-a lasat atitea semne...
C-am ramas cu cicatrici.

CHEF DE CHEF

Eu, in bibliotecad, am de toate;

Imi chem amicii, mi-i adun pe toti
Si totul merge struna, ca pe roti,
La un rachiu si la ,,batut o carte”.

Petru-Ioan GARDA (Cluj-Napoca)

DRAMA UNUI ,,CAPSUNAR”

Eu citesc mereu, de caind ma stiu,
Iar cand plec de-acasa cate-o luna,
Fara cérti, mi-e sufletul pustiu...
Ca biblioteca din comuna.

UN MINIM DE LECTURA SE IMPUNE, TOTUSI

Nu citesti, amice, stiu,

Si-s convins cd nici n-ai scrie,
De-ai citi macar ce scriu
Criticii de meserie.

Doru Mihai LUNGESCU (Targu Jiu)

MEMENTO FUREM

»loate au trecut pe lume,
Numai rdul a rdmas’,

Nu l-as pomeni pe nume,
Dar porecla-i... ,,davai ceas”!
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GREU FARA BIBLIOTECA

N-o sa poti croi poteca,
Spre esenta epigramei,

Fara o biblioteca;

Undeva... in fundul cramei!

Valentin DAVID (Oréstie)

EMINESCU ESTE UNIVERSAL

In cartea lumii dintre astre,
Cu versul marilor maestri,
Luceafirul din zari albastre
Uimeste si extraterestri!

LA INALTIME
Avea un bard, succes nespus,
Desi la vers era afon,
Caci in biblioteci e sus...
Pe raft, aproape de plafon!

Daniel BRATU (Iasi)

ENGLEZA DE PARLAMENTAR

Lor chiar li se pare-o prostie

Sa stie-a citi ori a scrie...

Ca-s multi care,-n clipe solemne,
Vorbesc mult mai bine prin semne.

MOTIV DE DEPARTE

Azi, masa cu sticle desarte
Uneste ai scrisului asi,

Ca-i biblioteca departe,

Iar carciuma doar la doi pasi.
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Grigore DOBREANU (Targu Jiu)

TINERII

Atrasi de cdrti ca de-un magnet,
La ei, lectura-i pervertita:

Un singur clic pe internet

Si cartea e deja citita.

»CITITORI” FRUNTASI

In zori ,citim” un det, s fie,

La pranz, un sprit sd crestem miza,
Iar seara, mergem la Diviza,

Ca are-n beci ,tipografie”.

Vasile VAJOGA (Iasi)

EMINESCU - MEMENTO MORI

In lumea-n care toate sunt desarte,
Urmandu-si, implicit, menirea lor,

Sa-ti amintesti ca doar trecand prin moarte
Ai sansa sa ajungi nemuritor!

LA BIBLIOTECA

In sala de lecturi zabovesc,
Deschid o carte, nu conteaza care-i,
Ca eu ma duc acolo si citesc

In ochii dulci ai bibliotecarei!

Vasile LARCO (Iasi)

»INEVITABILITATEA MORTII”

Desi e drumul foarte lung,
La capat cand o fi s-ajung,
Ma voi intoarce cu plicere
Sa fiu la Marea Inviere!
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LA O LANSARE DE CARTE

Se scriu carti astazi, o multime,
E larg al scrisului izvor,
Dar opurile—s anonime,
Cum sunt si autorii lor!

Ioan TODERASCU (com. Costesti, Vaslui)

ABONATII DE LA BIBLIOTECA

Azi, numarul de cititori

Din satul meu tot mai precar e,
Caci multi sunt doar admiratori
Ai noii... bibliotecare!

DOAR O PARERE
Féra-a fi pornit, cumva, pe harta,
Cred c-atunci cdnd imprumutd carti
Unii le citesc din scoartd-n scoarta,
Altii le citesc mai mult... din parti!

Ana SARBU (Chisiniu)

IN CARTEA LUMII

Un semn nescris in cartea lumii,
E incifrat de un poet,

In punctul slab, bobiti-a spumii
Din berea unui exeget.

APROPO DE VERONICA SI ALTE MUZE

Eminul bibliotecar,

Cu transcendentd cugetare,
A scris mereu cu-atata har,
Gandind la... bibliotecare.
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Valentin URSU (Ploiesti)

CARTEA LUMII

Cartea lumii are semne
In granit si bronz curat,
Insi nu vom sti pesemne
Cate file s-au furat.

DIVIZIUNEA MUNCII

Sunt cititor, la editura

Si in biroul cu experti,

Dau cea mai mare lovitura:
Caci eu scriu pretul pe coperti.
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