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Simpozionul National de Studii Culturale
Editia a I1I-a, 28 septembrie 2021

Institutul Patrimoniului Cultural in parteneriat cu Biblioteca Municipala
,,B.P. Hasdeu”, Filiala de Arte ,,Tudor Arghezi” organizeaza al treilea an
consecutiv Simpozionul National de Studii Culturale, dedicat Zilelor Europene
ale Patrimoniului. Amintim c4, traditional, din 1985, la initiativa Consiliului
Europei, in luna septembrie a fiecarui an tarile de pe continentul european
celebreaza Zilele Europene ale Patrimoniului, initiativa preluata in 2002 si de
Republica Moldova. In anul 2021, Zilele Europene ale Patrimoniului s-au
desfasurat sub genericul comun Patrimoniu: incluziunea tuturor.

Simpozionul National de Studii culturale este inclus in lista evenimen-
telor stiintifice ale Institutului Patrimoniului Cultural, constituind unul dintre
obiectivele Proiectului de cercetare Dimensiunea identitard a artelor din
Republica Moldova ca factor activ al dezvoltarii durabile a societatii in
contextul dialogului intercultural European (2020-2023), desfasurat in cadrul
Centrului Studiul Artelor al IPC.

Cu un mesaj de salut catre participantii Simpozionului s-a adresat dr.
hab. Victor Ghilas, directorul Institutului Patrimoniului Cultural, care a men-
tionat semnificatia acestui for stiintific, ce se desfasoara in spiritul Conventiei
Faro — 2005, privind valoarea patrimoniului cultural pentru societate, fapt ce
confirmd importanta accesului la patrimoniul cultural si luarea in considerare a
valentelor acestuia de citre fiecare comunitate, care se identifici cu el. In
mesajul sau de salut, dr. Mariana Harjevschi, director general al Bibliotecii
Municipale ,,B.P. Hasdeu” a sustinut bunele practici ale parteneriatului dintre
Institutul Patrimoniului Cultural si Biblioteca Municipald, ce constituie o
platformd deschisd pentru intreaga comunitate academica, incurajand acest
dialog pentru o cunoastere mai buna a potentialului patrimoniului din Republica
Moldova si a problemelor cu care acesta se confrunta.

Editia a Ill-a a Simpozionului National de Studii Culturale si-a
desfasurat lucrarile in format mixt (prezenta fizica si on-line) pe trei sectiuni:
Patrimoniul etnografic: expresie a spiritualitatii si modului traditional de viata,
Patrimoniul artistic — valoare culturala, educativa si economica pentru societa-
tea secolului al XXl-lea; Orasul Chisinau la 585 ani de la prima atestare
documentara. istorie, traditie, patrimoniu cultural, in cadrul carora au fost
prezentate cca 50 de comunicari, sustinute de reprezentanti ai mediului



academic, universitar, bibliotecilor publice, institutiilor de culturd din
Republica Moldova, Romania si Germania.

Diversitatea tematicd a demonstrat interesul fatd de problemele artei si
culturii nationale, iar lucrarile Simpozionului au devenit o oportunitate pentru
dezbateri intru valorificarea si valorizarea patrimoniului nostru cultural in baza
cercetarilor si a schimbului de experienta pe acest palier al stiintelor umanistice.

Dupa un peer-review al comunicdrilor, prezentate 1in cadrul
Simpozionului au fost incluse in culegerea de materiale ale simpozionului,
Volumul I11. Articolele, la fel, au fost structurate in trei compartimente, reiesind
din cele ale Simpozionului. Cel mai voluminos si consistent compartiment este
Patrimoniul artistic — valoare culturald, educativa si economicd pentru
societatea secolului al XXI-lea, ce inglobeaza articole despre cele mai diverse
tematici si aspecte din cultura si arta nationald. Problemele din domeniul
muzicologiei au fost abordate de Victor Ghilas (Chisinaul muzical: file de
istorie (1812-1918), Vasile Chiselita (Interpreta Valentina Cojocaru: aspecte
ale creatiei de patrimoniu in orchestra ,,Folclor”), Vasile Grecu (Rolul artei
pianistice in cultura muzicala din Basarabia interbelica in raport cu procesul
intercultural European), problemele artei teatrale s-au aflat in vizorul
cercetatorilor Elfrida Koroliova (Activitatea regizorului Victor Gherlac), Ana
Ghilas (Dramaturgia generatiei 60-70 in viziunea regizorala a Ilui Alexandru
Cozub), Violeta Tipa (Proiectul Night Guguta: experimente teatrale).
Problemele artei cinematografice le-au dezbatut Dumitru Olarescu (Fenomenul
Ion Creanga in imagini audiovizuale) si Ana-Maria Plamadeala (Actor de
cinema in ipostaza exponentului idealurilor si virtutilor ,, sufletului ancestral”),
cele ale dansului popular - Svetlana Talpa (Atribuirea comparativa a trasdaturi
metodologice si aspectuale ale dansului: popular scenic si de caracter).

O serie de cercetdtori s-au axat pe problemele artelor plastic si
decorative: Lucia Adascilita (Naratiunea si rolul acesteia in creatia lui Alexei
Grabco), Victoria Rocaciuc (Leonid Beleaev — 100 de ani de la nasterea
artistului), Constantin Spanu (Repere si inovatii artistice in tapiseria Carmelei
Golovinova), Ana Marian (Chipuri feminine in sculptura moldoveneasca).

De problemele arhitecturii s-au ocupat cercetatorii Mariana Slapac
(Detalii despre lucrarile de constructie in cetarea de piatra a Chiliei) si Aurelia
Trifan (Contextul istoric §i aspectele specifice ale arhitecturii intreprinderilor
vitivinicole din Republica Moldova).

Compartimentul Patrimoniul etnografic: expresie a spiritualitatii si
modului traditional de viata este reprezentat prin Mostenirea etnografica si
folclorica a lui Nichita Smochina (Stefan Sofronovici), Activitatea dulgherilor



si tamplarilor in bresle, ateliere si fabrici in secolul XIX — mijlocul secolului
XX (Elena Madan) si Riturile de trecere si viziunea asupra impuritatii rituale in
ritualurile de maternitate si botez la lipovenii din Republica Moldova (Tatiana
Zaicovschi).

La compartimentul Cartea ca element al patrimoniului cultural:
prezervarea §i valorificarea prin digitizare si-au adus, evident, contributia
bibliotecarii din cadrul Bibliotecii Municipale ,,.B.P. Hasdeu” si a filialelor.
Articolele prezentate tin de Patrimoniul local — sursa de cercetare a Filialei de
Arte ,,Tudor Arghezi” prin prisma lucrarilor de specialitate (Anastasia
Moldovanu), HAPES — repozitoriu electronic al memoriei institutionale la
Biblioteca Municipala “B. P. Hasdeu” (Mariana Harjevschi), Bibliografia
creatoare de patrimoniu (Lidia Kulikovski), Digitizarea si prezervarea
materialului arhivistic privind evolutia istorica si culturala a evreilor din
Basarabia (Mariana Cocieru) si Aspecte ale climatului nostru cultural (Vitalie
Raileanu).

Culegerea Studii culturale, Volumul 1l va completa fondurile
bibliotecilor cu noi si diverse aspecte din cele mai semnificative domenii ale
Patrimoniului nostru Cultural.

Dr. Violeta TIPA
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CHISINAUL MUZICAL. FILE DE ISTORIE (1812-1918)
https://doi.org/10.52603/sc21.01

Victor GHILAS
Institutul Patrimoniului Cultural

Musical Chisinau. History Pages (1812-1918)

The article subjects to observation some coordinates of Chisinau’s musical life
over the course of about a hundred years after the annexation of Bessarabia to the
Russian Empire. The sources that served as documentary support for achieving this
goal are: historical, literary, and scientific writings, sketches, notes, travel memoirs of
some people, passing through our lands, testimonies little known or more difficult to
reach the reader. From the synthesis of the most eloguent data and information,
inserted in the reference sources, we try to outline a general picture of music in the
administrative center of Moldavia on the left bank of the Prut during the years 1812-
1918. The view, resulting from the reconstruction of the musical landscape in the
researched urban environment, offers a rich palette of events.

Following the chronology of the presence of music in society, we highlight its
main forms of expression, including folk music, music of boyar salons (fashionable),
religious music, military music, concert activities, musical-theatrical performances.
Through the prism of the musical components recorded within the specified time
interval, we identify different styles, influences, artistic tastes, as well as the share of
music in the urban society. We also draw attention to the social functions that music
fulfilled in the Chisinau cultural environment at that time. The undertaken radiography
leads us to the finding that European music is beginning to gain more and more ground
for assertion in the cultural life of Chisinau with a wider openness to Western
civilization and the assimilation of new artistic forms of manifestation.

Keywords: Bessarabia, Chisinau, musical life, musical folklore, social music,
military music

Primele decenii dupa anul 1812 pun in evidentad cateva dominante ale
vietii muzicale chisinduiene de dupd anexarea provinciei la Imperiul tarist.
Prioritate, in aceastd perioada, avea functia agrementald a artei sonore, aceasta
avand o pondere substantiald in randul aristocratiei funciare locale. O compo-
nentd importantd a culturii artistice o constituia ,,folclorul muzical moldove-
nesc”, ai carui purtdtori erau, in buna parte, tiganii.

In acest context se inscrie informatia calatorului englez William
Macmichael care, vizitdnd in ianuarie 1817 Chisindul, are ocazia sa vada pe
strazile oragului una din variantele modelului instrumental zonal intruchipat
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intr-un ,taraf de tigani, (...) care intovaraseau din gura (...) cinci vioare pe care
95l

cantau oftatoare arii moldovenesti”".
JOURNEY

MOSCOW TO CONSTANTINOPLE,

THE YEARS 1817, 1818,

WILLIAM

LONDON
JONN MURRAY, ALBEMARLESTREET

Figura 1. Coperta lucrarii Journey from Moscow to Constantinople in the years
1817, 1818 de William Macmichael

Scriitorul rus Alexandr Puskin, exilat de autoritatile tariste in Basarabia
(1820-1823), a admirat nu o datda ansamblul instrumental al boierului
moldovean (Egor — n.n.) Varfolomei (Judetul Lapusna)®. Aceastd formatie, in
mentiunea ofiterului rus V. Gorciakov, era destinata pentru a sustine dansurile
timpului, iar Tn pauze — pentru delectarea publicului cu cantece acompaniate de
viori, cobze si trestii (nai — n.n.).> De o reputatie binemeritata, la acea vreme, se
bucurau si alte tarafuri ale boierilor basarabeni, unul dintre ele fiind cel al lui T.
Krupenski din Chisindau §.a.4.

Despre ponderea sporitd a muzicii lautdresti in centrul administrativ al
provinciei vorbeste si crearea breslelor. Aceasta forma de organizare a
muzicienilor a ajuns (din cauza neintelegerilor dintre membrii acestora) in
atentia Dumei ordsenesti, asa incat la 18 aprilie 1821 guvernatorul de atunci al
Basarabiei, Katakazi anuleaza dreptul de havaet in folosul orasului, lasandu-1 in
folosul starostelui si a membrilor breslei.

! Journey from Moscow to Constantinople in the years 1817, 1818. By William Macmichael.
London: John Murray, Albemarle-Street, 1819, p. 66.

% Boris Kotlearov. Lautarii moldoveni si arta lor. Chisinau: Editura Cartea moldoveneasci,
1966, p. 26.

3 Brnagumup [opuakos. Bocnomunanus o Ilymkun // Mockoeckue eéedomocmu, 1859, Ne 19, c.
86. Cit. dupa: bopuc Kotnsapos. MomnmaBckue JIdyTapsl U UX UCKyccTBO. MockBa: CoBeTCKHA
Kommnosutop, 1989, c. 17.

4 Beccapabckass Bocnomunanust A.O. BenbT™Mana u ero 3HakoMcTBO cb [lymikunbeimb, 1818-
1824 rr. // Pycckuii BectHuk. ToMb JBeCcTH ABaauaTh AeBATHIH, 1893, nekabpb. C.-IlerepOyprs:
1893, c. 34
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Tranzitand Basarabia in 1829, demnitarul rus de origine ucraineana,
Andrei Y. Storojenko, in memoriile sale de calatorie «/IBa mecsua B nopore mo
beccapabuu, Monnasuu u Banaxuu B 1829 roxy» (,,Doua luni in drum prin
Basarabia, Moldova si Valahia in anul 1829”), publicate mai tarziu la Moscova
(1913) si Chisindu (1914), observa exotismul vietii urbane chisinduiene, unde
»Alaturi de reminiscentele orientale, se constatd eleganta vestimentard a
fracurilor procurate la Viena, manusile galbene din piele de caprioard, (...) ariile
lui Donizetti si Bellini, valsurile lui Strauss interpretate la flagnetd; in preajma
vanzarilor de vinuri basarabene, Doamna, venitd direct de la Paris la Chisindu,
deschide un magazin de moda”, iar ,,la terasele acoperite ale unor bodegi, barzii
moldoveni — tiganii — canta cu vocea si din instrumente cantece sentimentale,
compuse de ei ingisi pentru orice ocazie, iar vizitatorii (...) beau cufundati in
ganduri™.

De o mare popularitate in Chisindu se bucurau tarafurile conduse de
lautarii Iancu Perja si Costache Marin. Perja devine intre timp cunoscut nu doar
la Chisindu, ci si in tot cuprinsul din stanga Prutului. In lucrarea sa
«Bessarabianay, editata in 1911 la Chisinau, biograful si etnograful basarabean
Petru Draganov il numeste ,.cel mai vestit muzicant dintre tiganii basarabeni’®.
Acesta, conform sursei citate mai sus, era nu doar interpret violonist, ci si
capelmaistru, compozitor, prelucra si aranja in forma de suitd (potpuriu) piese
originale (melodii de céantece si jocuri), printre cele mai cunoscute figurand

) : ) . . . 7
,Doina”, ,,Doi ochi”, ,,Copilitd”, ,,Sa mor cu tine”.

W
# "BESSARABIANA.

YYBHASL, NHTEPATYPHASR x XYNOXECTBEHHAR

LECCAPABISI,

Figura 2. Foaia de titlu a lucrarii Bessarabiana de P. Dan. Draganov

> Hcropudeckas cmpaBka: KumuaéB 1829-1854 T1070B THazaMu MyTeIIeCTBEHHHU-KOB.

Disponibil: https://locals.md/2017/istoricheskaya-spravka-kishinyov-1829-1854-godov-
glazami-puteshestvennikov (accesat 26.04.2022)
® Bessarabiana. Yuenas, aumepamypras u xyooocecmeennas beccapabis. CocraBmwns I1. Jlan.

Jparanoss. Kummness: Tuno-Jlurorpadis @. I1. Kamesckaro, 1911, c. 270.
7 -
Ibidem.

13


https://locals.md/2017/istoricheskaya-spravka-kishinyov-1829-1854-godov-glazami-puteshestvennikov
https://locals.md/2017/istoricheskaya-spravka-kishinyov-1829-1854-godov-glazami-puteshestvennikov

De un real succes se bucurau la Chisinau si tarafurile indrumate de
Gheorghe Heraru si Timofei Neaga.

Pentru prima jumatate a secolului al XIX-lea este caracteristica pene-
tratia externa a dansurilor strdine (cadril, mazurca, polca, vals s.a.), afirmarea
romantei, ariei de salon, teatrului muzical etc. Terenul de activitate al artistilor
muzicieni era unul destul de divers: strada, piata, aleca parcului, carciuma,
balul, alte localuri publice.

— Cevid-zui la tin-ti - r1m‘> Cre-ste iar-bd si pe L

Figura 3. Bocet din Basarabia, cules si notat de G. Breazul de la
Gh. V. Madan din Chisiniau

Lin
JAA*’T“ =—r
Feteiie " er_ti—‘
* Aaaa aan aaa {
é S { = ﬁﬁt@% E
_‘l — P
aaaa A a a a a aa

Figura 4. Céntec de leagan din Basarabia cules si notat de G. Breazul
de la Al. Cristea din Chisinau

Chiar dacd avea o pondere mare in cultura artisticd a timpului, folclorul
nu era singura componenta a vietii muzicale basarabene. Alaturi de el, printre
focarele de culturd, isi fac loc si se impun tot mai insistent trupele lirico-
dramatice (in special cele straine), fanfarele, corurile bisericesti s.a.

Urmarind viata teatrald in capitala provinciei, Chisindu, iese In evidenta
diversitatea acesteia, incarcata cu spectacole dramatice, lirice si de balet, avand
drept protagonisti trupele germana de drama si balet (1821), italiand de balet
(1826), franceza de drama, opera si opereta a fratilor Foureaux (1836), rusesti
de drama ale lui Erohin (1936), Gagarin (1838), Sokolov (1848), germana de
operetd a baronesei Frisch (1841), ieseana de drama a lui Millo (1845) s.a.b

® Alexandru Boldur. Muzica in Basarabia. Schitd istoricd // Muzica Romdneascd de Azi. Cartea
sindicatului artistilor instrumentisti din Roméania. Scoasd de: Prof. P. Nitulescu, presedintele
sindicatului. Bucuresti, 1940, p. 746.
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CARTEl
| SINNICATULUL ARTISTILOR
INSTRUMENTISTI DIN ROMAHNIA

Figura 5. Coperta volumului Muzica Roméneasca de Azi

O alta precizare care merita a fi mentionata, extrasa din analele timpului,
se refera la cadrul de manifestare al muzicii, care, pe langa cel mentionat
anterior, includea si casele particulare ale protipendadei locale: resedintele
boierilor (T(e)odor Krupenski, Petrache Mavrogheni), ale functionarilor publici
(asesorul Zamfirache Ralli) si intelectualilor basarabeni (cavalerul si scriitorul
Constantin Stamati (acesta se stabileste la Chisindu dupd anexarea din 1812 a
Basarabiei de catre Rusia tarista), unde ,,in acompaniament de pian” se dansa
,mazurca, ecoseza, cadrilul si Valsul”g, se desfasurau serate muzicale, concerte,
recitaluri, sustinute de cantareti amatori (Calipso Polihroni, Roxandra
Samurcag, Mariola Ralli), evoluau §i muzicienii strdini (polonezi, germani,
francezi). Acestia din urma, pe langa faptul ca erau promotori ai profesiona-
lismului artistic, cultivind muzica de camera si de concert, indeplineau si
functia de profesori de muzica, precum este cazul polonezei Lanny — profesoara
de pian sau al cunoscutului compozitor si cantonetist francez Levasseur™.

Preluand un fragment din partea intai a romanului social ,,Pribegi in tara
rapitda” de Dumitru C. Moruzi, cu referire la iarna 1858-1859, istoricul
reproduce urmatorul text: ,,Toata lumea (...) trdia In veselie. Baluri, serate,
mese, in fiecare sdptimana cate doud, trei. (...) In salonul cel albastru, se facea
muzica in toate sambetele si muzica buna si aleasa; caci afara de oaspeti, care
amandoi erau buni muzicanti, si Tnzestrati cu voci frumoase, se gaseau in

societate polonezi si germani, care nu erau diletanti, ci adevarati artisti”.

® Bocnomunanus. Jlumepamypnoe nacneoue. M3 onesnuxa npanopwuxa ®.H. Jlyeununa (15
mas - 19 urons 1822 2.). Mocksa: 1934, c. 673.

10 Alexandru Boldur. Muzica in Basarabia... I Op. cit., pp. 747-748.

! Dumitru C. Moruzi. Pribegi in tard rdpitd. Roman social basarabean. Partea 1. Iasi: Institutul
de Arte Grafice N.V. Stefaniu & Co, 1912, pp. 167-168.
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PRIBEGI

IN TARA RAPITA

ROMAN SOCIAL BASARABEAN

N

Figura 6. Coperta romanului Pribegi in tard rapita de Dumitru C. Moruzi

Totusi, judecand dupa relatarile lui Boldur, In prima jumatate a secolului
al XlIX-lea, in muzicd prevala amatorismul — inceputuri modeste, dar
promititoare pentru cultura muzicalid basarabeani de mai tirziu. In cadrul
seratelor muzicale, concertele prezentate de amatori includeau lucrari serioase
si complicate din punct de vedere interpretativ: ,,Stabat Mater” si uvertura din
,,Barbierul de Sevilla” de G. Rossini, ,,Lacrimosa” din ,,Recviem” de W.A.
Mozart, ,,Creatiunea” de Fr. J. Haydn, ,,Ilia” de F. Mendelssohn.

Traditiile seculare ale culturii bazate pe oralitate, in mediul artistic
chisinduian, continud sa fie un viabil mijloc de comunicare artisticd si in
jumatatea a doua a secolului al XIX-lea, pastrand si oferind bogate resurse
muzicale de expresie, iar ,,amatorismul ia o dezvoltare mult mai putemicé”lz.

In aceastd perioada se accentueaza contactul publicului cu muzica
europeand. Relatiile cu muzicienii, scoala si traditiile din importante centre
culturale au avut un impact benefic asupra vietii artistice din acest spatiu.
Multi tineri moldoveni din stinga Prutului pleaca la studii peste hotare,
afirmandu-se ulterior ca muzicieni de notorietate atat in tara, cat si in strai-
natate. Astfel, compozitorul, dirijorul si muzicologul Gavriil Musicescu isi
aprofundeaza studiile muzicale la Petersburg; Eufrosinia Cuza isi face prega-
tirea muzicala de canto la Conservatorul Imperial din Sankt-Petersburg si la
Paris, activand cu succes pe scena Teatrului Imperial Mariinsky; basul Ale-
xandru Antonovschi studiaza la Conservatorul din Moscova, evoluand pe
parcursul carierei artistice la Teatrul Bolsoi din Moscova, la opera particulara
din Kiev si la Teatrul Imperial Mariinsky; celebrul pianist si dirijor Alexandru
Ziloti, format la Conservatorul din Moscova, activeaza in calitate de profesor
la aceasta prestigioasa institutie, desfasurand o prodigioasa activitate concer-
tistica, dupa care se stabileste in SUA; mezzosoprana Eugenia Luci se produ-

12 Alexandru Boldur. Muzica in Basarabia... I Op. cit., p. 750.
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ce pe scenele operei Teatrului Imperial Mariinsky si a operetei din localitate, a
Teatrului Bolsoi din Moscova, a operelor din Chisindu, Cluj, Bucuresti, Paris,
Napoli, Barcelona; violonistul Andrei Mazarachi studiaza la Marsilia, dupa
care se intoarce la Odesa etc.

Intensificarea schimburilor cultural-artistice din a Il-a jumatate a sec. al
XIX-lea cu tarile europene a avut un efect benefic asupra climatului muzical din
Moldova. Alaturi de colectivele muzicale straine, la Chisinau intreprind turnee
artistice interpreti de seama ai timpului precum violonistii FrantiSek Ondricek,
Pablo de Sarasate, Henryk Wieniawski, August Wilhelmj, violoncelistul Karl
Davydov. O sustinutd activitate concertisticd desfasoara si muzicienii bastinasi
— violonistii Piotr Kahovschi, Andrei Mazarachi, Mihail Sikard, pianistii
Nicolae Bongart, Alexandru Ziloti, violoncelistii Vasile Gutor, Grigori
Iatentkovski, Moritz Schildkret s.a.

O alta componenta a vietii artistice din Chisindu 1n perioada respectiva
era reprezentata de activitatea trupelor muzical-teatrale. Ca urmare a documen-
tarilor Intreprinse, in paginile studiului este reconstituit si prezentat tabloul
desfasurarii, fie si fragmentar, al reprezentirilor teatrale. In aceasta perioada (a
doua jumatate a sec. XIX), in promovarea artei teatrale exceleaza trupele iese-
ne, care, adoptdnd modelul formatiilor din occident, organizeaza stagiuni in
marile centre culturale romanesti. Este consemnata prezenta pe scena chisinau-
1and a trupei condusd de Nicolae Luchian (1868), cu reprezentatii de V. Ale-
csandri, M. Millo, a trupei lui Costache Bélanescu (1885), in repertoriul careia
figurau vodeviluri pe textele lui V. Alecsandri, a formatiei compusa din fratii
Vladicescu si Fani Tardini, in frunte cu starurile artei teatrale romanesti — acto-
rul Grigore Manolescu si actrita Aristizza Romanescu (1887), a trupei indru-
matd de basarabeanul Petru S. Alexandrescu cu spectacole de vodeviluri §.a.13.

Diversificd viata muzicald din capitala Basarabiei prezenta in mediul
artistic a fanfarelor militare si a celor civile. De o larga popularitate se bucura In
primele decenii ale secolului al XIX-lea fanfara regimentului lakutsk, dislocat
in Basarabia, iar in a doua jumatate a aceluiasi secol in formatia militara
condusa de A. Bankevici, a diviziei 14 de infantarie, dar si in fanfare la scolile
secundare din Chisindu si din alte localitdti din stdnga Prutului. Pe langa
obligatiile cazone, aceastd fanfard evolua sistematic (la sarbatori, in zilele de
odihnd) in locurile publice cu programe de concert, interpretand concomitent cu
repertoriul specific si piese folclorice in aranjament de fanfard, care aveau priza
la publicul orasenesc.

13 Alexandru Boldur. Muzica in Basarabia... I Op. cit., p. 757.
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O etapa importanta si productiva in cultura artistica basarabeana de la
sfarsitul sec. al X1X-lea o reprezinta fondarea la Chisinau in 1880 a societatii
,2Armonia”, in cadrul cdreia se reunesc muzicieni profesionisti care interpretau
muzica de camera, orchestrala si corald din repertoriul clasicii universale.

g s
K Uaormam,

Figura 7. Coperta colectiei de melodii Choix dex melodies moldaves arangees pour
le piano par V. Hofmann, editat: la Chisindu

Aceste actiuni au fost un prim, dar important pas 1n directia
institutionalizarii instrurii muzicale. In anul 1900, in baza sectiei chisinauiene a
Societatii Imperiale muzicale, se deschide Scoala de muzica, pedagogii si elevii
careia desfasoard o intensd activitate concertistica. Programul de studii al
institutiei era asigurat de cadre cu o buna pregatire profesionald la disciplinele
de specialitate — pian, vioara, violoncel, cant bisericesc (M. Berezovschi), teorie
si compozitie muzicala (V. Rebicov). Pronuntandu-se asupra acestui eveniment,
Alexandru Boldur afirma ci ,,Infiintarea scoalei muzicale in orasul Chisindu a
avut cea mai mare Inraurire asupra dezvoltdrii culturii muzicale in Basarabia.
(...) Aceasta institutie a jucat in Basarabia un rol cu adevarat istoric, care nu
poate fi micsorat intr-o istorie a muzicei din provincia basarabeand™*. I
consecinta, viata muzicald din primele decenii ale veacului trecut inregistreaza
o vizibild inviorare, ce se resimte, In primul rand, in capitala.

Prin aceste transformari, Chisinaul de la hotarul sec. XIX-XX devine un
adevarat centru muzical din sudul Imperiului Rus, fapt ce atrage prezenta
numerosilor maestrii ai artei interpretative mondiale: Leopold Auer, Anna
Yesipova, Nikolay Figner, Bronisfaw Huberman, Fritz Kreisler, Jan Kubelik,
Antonina Nejdanova, Serghei Rahmaninov, Aleksandr Skriabin, Leonid
Sobinov, Fiodor Saliapin, Aleksandr Verjbilovici, Efrem Zimbalist s.a. Viata
muzicala din Basarabia primelor decenii ale sec. al XX-lea era de neconceput
fard activitatea mai multor personalitafi ale culturii artistice nationale, printre

n

4 Alexandru Boldur. Muzica in Basarabia..., Op. cit., p. 763.
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care se numarau dirijorii Mihal Berezovschi, Alexandru Frunze s.a., interpretele
Lidia Babici, Eugenia Lucezarscaia, Florica Lupu s.a., compozitorii Eugen
Coca, Alexandru Cristea, Stefan Neaga, Vasile Onofrei, Constantin Romanov
s.a., mai apoi se remarca vocalistii Jean Athanasiu, Alexandru Antonovschi,
Maria Cebotari, Anastasia Dicescu, Lidia Lipcovscaia s.a.

In mod deosebit, trebuic evidentiati activitatea cantdretei Lidia Y.
Lipcovscaials, al carei nume va fi glorificat pe marile scene lirice ale lumii:
Berlin, Boston, Bucuresti, Budapesta, Chicago, Londra, Melbourne, Montreal,
Paris, Roma, Sankt-Petersburg, Tokio, Varsovia s.a., soprana promovand arta sa
interpretativa si faima plaiului natal pe meridianele globului.

Pe scena vietii muzicale din Chisindu din primele decenii ale secolului
al XX-lea se demarca cateva componente ale artei sonore: a) amatorismul care
isi pierde Insemnatatea de odinioara, el fiind reprezentat de trupele teatrale
nonprofesioniste; b) semiprofesionismul practicat de corurile formate din
seminaristi, din elevii scolii de muzica, de corurile manastiresti, formatii
improvizate ad hoc (cvartete, duete vocale, instrumentale, vocal-instrumentale
neformale, ansambluri de elevi), formatiile lautaresti; c) profesionismul, ilustrat
de formatii ocazionale alcatuite din cadre didactice, corul arhieresc, de
colectivele orchestrale ale trupelor lirico-teatrale (de opera si operetd)
chisinduiene, bucurestene, iesene, italiene, rusesti, ucrainene, corul arhieresc,
fanfarele militare; d) critica muzicala si teatrala.

Concluzii finale. In perioada de timp, la care ne-am raportat pe parcurs,
peisajul muzical chisinduian reprezentd un mozaic bogat si variat in manifestari
si semnificatii, fapt ce probeaza progresul artei sonore si rolul ei social in viata
urbei. Se contureaza premise pentru intensificarea contactului si a schimbului
de valori artistice cu spatiul european. La hotarul dintre secolele XIX si XX,
invatamantul muzical laic va cdpdta impulsuri prielnice pentru institutionalizare
si dezvoltare, care vor conduce ulterior la fondarea conservatoarelor si a altor
asezaminte culturale, alimentand puterea de creatie a fortelor artistice locale.
Totodata, dinamica vietii muzicale din Chisindu va avea un efect stimulativ
asupra evolutiei artei sonore din intreaga Basarabie.
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INTERPRETA VALENTINA COJOCARU: ASPECTE ALE

CREATIEI DE PATRIMONIU iN ORCHESTRA FOLCLOR
https://doi.org/10.52603/sc21.02

Vasile CHISELITA
Institutul Patrimoniului Cultural

Performer Valentina Cojocaru: aspects of heritage creation
in the Folclor orchestra

In the study ,,Performer Valentina Cojocaru: aspects of heritage creation in the
Folklor Orchestra” the author proposes a new interpretation of the meaning of
ideational and pragmatic structures, represented by genres and styles included in the
repertoire of neo-traditional music from the Soviet era of Moldovan SSR. The study
focuses on issues—concerning the context of the emergence and assertion of neo-
traditional art in the 1960s and 1980s as a branch of popular culture and mass culture,
closely connected to the political agenda of the Soviet government. The path and stages
of the artist's professional evolution are highlighted. Valentina Cojocaru’s repertoire
delimits two strategic aesthetic directions: one focused on the traditional folk ethos, the
other — on the values of the new communist vision of the world. The main genera,
styles and thematic species are discussed and exemplified.

Keywords: neo-traditional music, Soviet period, repertoire structure, Valentina
Cojocaru, Folklor Orchestra, Republic of Moldova

Creatia, repertoriul, arta interpretativd si traseul general al evolutiel
profesionale a cantaretei populare Valentina Cojocaru (n. 1947) ilustreaza o
bogatd panorama de texte, evenimente si simboluri culturale emblematice, apta
a deschide cercetatorului de astdzi noi directii metodologice, repere euristice §i
perspective epistemologice in studierea si aprofundarea istoriei orchestrei
institutionale de muzica populard ,,Folclor”, intr-o prima parte a evolutiei sale,
si anume, perioada sovietica tardiva, cuprinsa intre deceniile sase-opt ale
secolului al XX-lea. Posesoare a unui talent, temperament si simt artistic nativ
deosebit, inzestratd cu o voce profundd, bogat timbrata, inconfundabila de
mezzosoprand, remarcabila cantareatd a realizat o sintezd originald dintre
virtutile eruditiei folclorice, mostenite prin tradifie, si viziunea educatiei
academice in domeniu.
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Figura 1. Valentina Cojocaru, solisti a orchestrei ,,Folclor”, 1978.

Premise epistemologice

Conform documentelor de arhiva, orchestra populara ,,Folclor”, in care
Valentina Cojocaru a realizat cea mai prolificd etapd a activititii sale
interpretative si patrimoniale, a fost fondata la finele anului 1967, beneficiind
de aportul vizionar al dirijorului, compozitorului, aranjorului, violonistului si
folcloristului Dumitru Blajinu (1934-2015)". inscriindu-se in contextul general
de renastere neoromanticd a artelor din fosta URSS, valorificand ecourile
firavei liberalizari ideologice, generate de bine-cunoscutul ,,dezghet
hrusciovist” de la raspantia anilor 1950-1960, adaptandu-se la imperativele
campaniei politice de celebrare fastuoasd a semicentenarului statului sovietic
(50 de ani de la ,,marea revolutie socialista din octombrie”), noua orchestra si-a
asumat statutul de colectiv artistic muzical ,,de studio”, in cadrul unicei agentii
republicane de Televiziune si Radiodifuziune (in continuare — TRM), numita
,»Comitetul de Stat al Sovietului de Ministri al RSS Moldovenesti pentru
Televiziune si Radiodifuziune”, pe atunci principala institutie mediatica si
propagandistici a guvernarii sovietice din teritoriu. Creatd ca alternativa
concurentd la deja existenta Orchestrd populard de estradd (dirijori Al.
Vasecikin si Valentin Vilinciuc), marcatd simbolic, pragmatic si extrem de
sugestiv cu eticheta traditionalista ,,Folclor”, noii orchestre de studio i-a revenit
sarcina de a completa fondurile muzicale de patrimoniu ale Companiei,
realiznd astfel o noud simbioza esteticd dintre mostenirea muzicald orala din
trecut si cultura ideologici a artei populare sovietice contemporane. In definitiv,
noului colectiv i se cerea sa ,,in-textualizeze”, sd imprime si sd disemineze o
noud identitate culturald a creatiei autohtone de sorginte, de resursd sau de

1 Cf. la subiect: Vasile Chiselita. Dumitru Blajinu — intemeietorul orchestrei ,,Folclor”: unele
file documentare // Studiul Artelor si Culturologie: istorie, teorie, practicda, 2020, nr. 2,
Chisinau: Valinex, pp.178-182.
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inspiratie folcloricd. In procesul productiei institutionalizate, etatist-dirijiste a
culturii muzicale s-a conturat astfel nevoia stringentd de a cumula si corela
oarecum doud directii strategice principale de creatie: prima — centrata (ca sa
folosim opinia influentd a lui Clifford Geertz) pe notiunea focala de ,,etos”, cea
care valorifica ,,aspectele morale, estetice si evaluative” ale mostenirii din
trecut, iar a doua — bazatd pe noua ,,viziune asupra lumii”?, materializata in
atitudinile, conceptiile si ritualurile manifeste in practicile societdtii socialiste
de tranzitie, ea simbolizadnd valorile impuse, favorizate sau induse de noua
»ideologie ca sistem cultural”®,

Asadar, sub sceptrul noii conceptii de creatie artistica, centratd pe asa-
numita ,,metoda a realismului socialist”, care in opinia lui Hans Gznther nu era
decat parte integrantd a strategiei politice de disimulare ,,a falimentului
asteptarilor si viziunilor utopice, create de revolutia din octombrie™, orchestra
,Folclor” a incercat sd aduca la acelasi ,,numitor comun” valorile etosului
traditional folcloric (genuri, specii, stiluri, creatii, norme de limbaj) si
principiile culturii politice sovietice (teme dominante din agenda ideologica a
puterii). Tendinta relationarii hegemonice a perspectivei etnice locale (de natura
emica, esentialistd) cu cea a ideologiei sovietice (de naturd eticd,
constructivistd) se prefigurase deja pe la mijlocul anilor 1930. Acest fapt a
condus la configurarea unei noi platforme de creatie populara profesionistd in
fosta URSS. Drept urmare, pe la raspantia deceniilor cinci-sase, in contextul
propagandei mediatice triumfaliste a hotararilor adoptate la congresele XXI
(1959) si XXII (1961) ale PCUS despre ,,formarea noului om sovietic”, ,,codul
moral al constructorului comunismului” si, in special, postulatul privind
,constructia societatii comuniste”, care se credea a fi construitd in doar doua
decenii, tintind utopic anii 1980°, in RSS Moldoveneasca se prefigureazi o
noud arena de creatie muzicald, intens ideologizatd, prescriptiv ,,folclorica” si
normativ ,,populard”, asociatd semantic culturii sovietice de mase si strans
conectata la agenda propagandistica a puterii politice totalitare.

Preluand conceptul din etnomuzicologia occidentald, acreditat prin anii
1950-1960, numim acest nou curent estetic si stil de artd populara ,,muzica neo-

2 Clifford Geertz. The Interpretation of Culture. Selected essays. New York: Basic Books, Inc.,
Publishers, 1973, pp. 127-128.

® Idem, p. 193.

* Xanc Trontep. Conpeanusm u yromudeckoe Mbiuienne /| Coypeanucmuueckuii Kawon.
Coopnux cmameti noo obweti pedakyuei X. I'onmepa u E. JJoopenxo. CII6: Axademuueckuii
npoexm, 2000, c. 42.

® [érp Baiins, A. lenc. 60-e. Mup cosemckozo uenosexa. Mocksa: ACT: CORPUS, 2013, pp.
21-30.
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tradi;ionalé”s. Noul tip de arta populara etaleaza si promoveaza in spatiul larg al
societatii de tranzitie socialistd, cu mijloacele specifice noilor orchestre
populare imbunatitite, amplificate, institutionalizate, standardizate si
academizate opera unei extinse retele de creatori, ,,in-textualizatori” si
»ingineri” profesionisti ai culturii: compozitori, aranjori, dirijori, poeti,
cantautori, folcloristi, jurnalisti radio, TV si de film, tehnicieni si operatori
mass-media etc. Structura segmentatd si etapizatd a procesului de
creatie/productie favorizeaza aparitia si evolutia unui factor de coeziune
sistemicd, numit de Benjamin Peikut ,,limbaj de retea”’. Pe plan artistic, muzica
neo-traditionald simbolizeazd procesele de transformare sociala profunda,
generatd de industrializarea si urbanizarea socialistd, deosebit de manifesta,
incepand cu anii 1960. In muzicologia balcanici, stilul si curentul respectiv este
cunoscut  sub  denumirea de ,muzicda populara  nou-compusd”
(novokomponovana narodna muzica)®.

Conceptul epistemologic de ,,neo-traditionalism muzical” ne permite
astfel sd patrundem (in), sa studiem si sa intelegem dinamica procesului de
reconstructie culturala si identitara, in care a fost implicatd, in mod obiectiv,
atat orchestra ,,Folclor”, per ansamblu, cat si actorii ei, inclusiv interpreta
Valentina Cojocaru, ca factori si agenti ai modernizarii culturale, puternic
implicati in propaganda si legitimarea puterii din epocd. Apeland sistematic la
metoda renascentista a reinventdrii, revigorarii si reintonarii surselor primare
folclorice, procedand la de-contextualizare, resetare, recontextualizare, fixare
scriptica, intabulare, inregistrare audiovizuald si diseminare mediatica largd a
creatiilor, formelor, genurilor si stilurilor populare, altddatd cu statut de texte si
simboluri normative ale traditiei orale, orchestra ,,Folclor” a realizat per se o
ampld lucrare de re-textualizare si patrimonializare a mostenirii culturale
autohtone. Demarat in anul 1968 (5 septembrie)g, cand a fost documentata

® Cf: A.M. Jones. Folk music in Africa // Journal of the International Folk Music Council,
Volume 5, Issue 1, 1953, pp. 36-40; Gerhard Kubik. Neo-traditional popular music in East
Africa since 1945 // Popular music, 1981, Vol. 8(1), pp. 83-104; Donna Buchanan. Metaphors
of Power, Metaphors of Truth: The Politics of Music Professionalism in Bulgarian Folk
Orchestras // Ethnomusicology, 1995, Vol. 39, No. 3, pp. 381-416.

" Benjamin Peikut. Actor-Networks in Music History: Clarifcations and Critiques // Twentieth-
Century Music, 2014, Vol. 11, Issue 2, pp. 192-193. Disponibil:
https://www.researchgate.net/publication/271898420 Actor

Networks in_Music_History Clarifications and_Critiques

® Rory Archer. Assessing Turbofolk Controversies: Popular Music between the Nation and the
Balkans // Southeastern Europe, 2012, vol. 36, p. 179.

® Procesul-verbal al Comisiei speciale de achizitie, in componenta: Vanda Zadnipru (red.
principal al radiodifuziunii), Alexandru Hristoforov, Anatol Badea si Serafim Buzila (redactori
principali), Eugenia Rusu, Vasile Cretu si Pavel Targovet (redactori) si V. Suveica
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achizitia primelor 16 lucrari inregistrate de noua orchestrd in fondul cu
destinatie mediaticd al Teleradiodifuziunii Moldovenesti (abreviat — TRM,
actualmente IPNA Compania ,,Teleradio-Moldova™), procesul patrimonializarii
institutionalizate de profil s-a materializat, pe parcursul a circa patru decenii
(1968-2005), in stocarea unui numar impresionant, inca imposibil de estimat cu
exactitate, care se poate situa mult peste 2500 de creatii.

Activitatea Valentinei Cojocaru in cadrul orchestrei ,,Folclor”, in calitate
de solista titulara, de-a lungul a peste 15 ani (1974-1989)™, a contribuit in mod
substantial la completarea fondului muzical de patrimoniu al institutiei.
Conform datelor sintetizate de noi intr-o Listd generald de repertoriu'!, in
compania orchestrei ,,Folclor”, condusd de dirijorii Dumitru Blajinu (pand in
1984), Ion Dascal (1981-1985) si Petre Neamtu (din 1985-prezent), artista a
inregistrat cca 120 de cantece populare in tratare neo-traditionald, carora li se
adauga si altele peste 40 de creatii, realizate cu diverse formatii muzicale din
afara institutiei. Creatia artistei poate constitui astfel o fild documentara
importanta privind contextul hegemonic de negociere, creatie, productie si
diseminare a patrimoniului cultural national pe platforma artelor populare de
performantd si reprezentatie identitard din perioada sovieticd. Structura
tematicd, dominantele ideatice, ponderea si ordinea ierarhicad a genurilor si
stilurilor muzicale cuprinse in repertoriul Valentinei Cojocaru poate releva
cercetatorilor aspecte gnoseologice speciale ce tin, pe de o parte, de contextul,
etosul si viziunea creatiei neo-traditionale, iar pe de alta, de mecanismul
patrimonializdrii institutionalizate, de politicile oficiale de canonizare si
promovare mediatica a creatiei culturale, manifeste in realitatea social-politica
autohtona din anii 1970-1980.

Pornind de la premisele expuse mai sus, ne propunem sd elucidam, intr-
o manierd pe cat de laconica si proiectiva, pe atit de tezistd si rezumativa, unele
aspecte privind contextele sociale determinante, directiile strategice, genurile si
stilurile prevalente ale patrimonilizarii cantecului popular neo-traditional in
repertoriul cantaretei Valentina Cojocaru, realizat cu orchestra ,,Folclor”, in
perioada sovietica, fard a intra in amanuntele analizei morfologice a creatiilor.
Vom apela, in special, la datele continute in materialele stocate In Arhiva
departamentala a IPNA Compania ,,Teleradio-Moldova”, dosarele personale ale

(tehnoredactor) // Dosarele Consiliilor artistice (anul 1968). Departamentul patrimoniu Radio-
Moldova. Arhiva IPNA Compania Teleradio-Moldova.

10 Chiar daca multe surse media indica anul 1990, pe Fisa personala si in documente figureazi
inscriptia privind concedierea in anul 1989. Cf: DPA, anul 1990, tom D, f. 1 // Arhiva IPNA
Compania ,, Teleradio-Moldova”.

! Din economie de spatiu, nu o putem prezenta.
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artistilor orchestrei ,,Folclor”, procesele-verbale ale Consiliului artistic aflate in
custodia Departamentului patrimoniu Radio-Moldova, listele de repertoriu,
partiturile muzicale din biblioteca institutiei, fisierele din cartoteca redactiilor,
inclusiv in unele surse de presd si mediatice online, interviuri personale si
lucrari de specialitate.

Contexte si etape ale evolutiei profesionale in perioada sovietica

Protagonista s-a nascut la 20 februarie 1947, in satul Ciuciulea, raionul
Glodeni*? (fostul raion Balatina, nordul RSS Moldovenesti), intr-o familie de
tarani. Tatal Nicolai (n. 1920) era un iscusit constructor in colhozul local. In
paralel, profesa meseria lautireascd de acordeonist autodidact, cantand
individual pe la mesele rituale, ,,Ja zeama” sau ,,la dres paharele”, cum spun
localnicii, la diverse petreceri, nunti si cumetrii din satul natal. In fanfara
colhozului, tatdl isi manifesta talentul si in calitate de clarinetist. Mama Maria
(n. 1920) era infirmiera la spitalul din sat. Natura o inzestrase cu o voce dulce,
frumoasa si tandra de soprand. A devenit bund cunoscatoare si pasionata
interpretd a bogatului repertoriu de cantece populare locale, indragind mai cu
seama hiturile populare radiofonice difuzate de posturile din Iasi si Bucuresti.
Acestea constituiau irezistibila atractie si marea satisfactie esteticd a Intregii
familii, 1n special, in zilele de rdgaz din timpul iernii.

Dotata cu un auz muzical fin, cu calitati vocale deosebite si cu o
sensibilitate artistica palpitantd, mica Valentina insusea cu mare usurintd intreg
repertoriul de cantece al mamei sale. La insistenta si din indrumarea tatalui sau,
la varsta de 4-5 ani, Valentina Invatd sa cante la acordeon cateva dintre piesele
populare la moda. In calitate de acordeonistd si cantireatd, de mica copila
devine cunoscutd pe la diverse serbari si petreceri familiale ale satenilor,
insotindu-l pe tatal sdu lautar. Sora ei mai micd, Lidia (n. 1949), de asemenea a
indragit cantecul matern, pe care-1 va promova in activitatea de amatori™>. Mai
tarziu, n anii de maturitate, ambele surori is1 vor marca identitatea muzicala
familiala prin lansarea duetului autobiografic ,,Am fost doud surioare” (1985),
un cantec emblematic, realizat Tn acompaniamentul orchestrei ,,Folclor”. Scris
pe versurile renumitului poet Gr. Vieru, la sugestia si rugamintea expresa a
artistei, brodat de ea ,,pe o melodie proprie, improvizata™* in stil de sarba lirica,

12 Conform relatirilor personale ale artistei, in documente e indicata gresit data de 25 februarie
/Il Interviu Valentina Cojocaru. Realizat de Vasile Chiselita, 2021, 25 august.

3 1n orchestra ,,Ciobanas” din Cildrasi. Cf: Rodica Iuncu. Valentina Cojocaru: permanenta si
neastimpdr // Literatura si arta, 1984, 2 februarie, p. 6.

Y Interviu Valentina Cojocaru, op. cit.
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cantecul in cauzd a fost pus In partiturd si inregistrat in fond, gratie iscusitei
prelucrari orchestrale a lui Anatol Golomoz™.

Primii pasi 1n pregatirea muzicald institutionald 1i realizeazd dupa
absolvirea scolii de 7 clase din satul natal, in anul 1960. La propunerea
directorului scolii, Tudor Vatavu, care spera ca in viitor sa asigure institutia cu
un post stabil de invatitor de muzica de prin partile locului, tandra Valentina
intrd la Colegiul pedagogic (pe atunci — Scoala pedagogica ,,N.K. Krupskaia”)
din Caldrasi, sectia dirijat coral. Astfel, timp de 4 ani, eleva studiaza bazele
teoriei muzicale, armonia, solfegiul, lectura partiturilor, dirijatul coral si pianul.
Ca disciplina obligatorie, in programa de studii era inclusa si studiul dombrei.
Acest instrument, ca si orchestra de instrumente ruse, urmau a fi popularizate,
in temeiul directivelor primite ,,de la centru”, in sistemul educational si artistic
al republicilor periferice ale URSS. Fenomenul simboliza tendinta afirmarii
bine cunoscutului curent ,,ruso-centrist” in cultura multinationala sovietica (D.
Branderberger)!®, un mijloc de canonizare politici a tezelor privind
universalitatea, superioritatea, caracterul misionar si autoritatea exclusivd a
culturii ruse (T. Weeks)*'. De altfel, si dupa absolvirea Colegiului, Valentinei i
se va oferi o Indreptare la Institutul de Cultura din Leningrad pentru a continua
studiul dombrei, pe care a refuzat-o, invocand slaba cunoastere a limbii ruse.

Pe parcursul studiilor la Colegiu, un factor favorizant in pregatirea sa
artistica l-a constituit participarea in ,,primul octet vocal de fete din Moldova™®.
Condus de Afanasie Botea, octetul in cauza promova un program binar, fiind
centrat deopotrivd pe prelucrdri de cantec popular si pe cele de estradd. El
includea, printre altele, si cantecul de estrada Vrdjitoarea, una din creatiile
timpurii ale compozitorului E. Doga. Cu octetul Colegiului, tdndra eleva
efectueazd un prim turneu in fosta URSS (1962), in cadrul céaruia sustine
concerte in or. Riga (Letonia) si Moscova. Un rol deosebit in orientarea spre
cariera de cantdreatd populard ii revine Insa activitatii, in calitate de solista, in
orchestra de amatori ,,Ciobanas” a Casei de culturd din Calarasi, condusa de
violonistul Grigori Duvidzon. Din toamna anului 1962, in acest colectiv
Valentina isi perfectioneaza aptitudinile artistice de solistd, valorificand trei

P = (Partituri muzicale orchestra ,Folclor”) inv. 6781-Ill // Biblioteca IPNA Compania
Teleradio-Moldova.

1 Cf: David Branderberger. From proletarian internationalism to populist russocentrism:
thinking about ideology in the 1930s as more than just a ‘Great Retreat’. Disponibil:
https://www.miamioh.edu/cas/files/documents/havighurst/brandenberger.pdf

7 Cf: Theodore Weeks. Russification / Sovietization / EGO, European History Online, 2010.
Disponibil: https://d-nb.info/1029976155/34

'8 Interviu Valentina Cojocaru, op. cit.
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creatii in voga la acea vreme: Busuioc moldovenesc (cantec de dragoste, preluat
din repertoriul lui Ion Hutu, Radio lasi’®), Dragd mi-i gospoddaria (tema
muncii) si Strigaturi (de joc). Cu orchestra ,,Ciobanas”, tandra entuziastd a
devenit o adevarata ,,vedeta” pe plan local, fiind bine cunoscuta si apreciata de
publicul si de administratia raionului. In anul 1963, orchestra lui Duvidzon din
Calarasi este inclusd in delegatia RSS Moldovenesti la Zilele culturii in
Azerbaidjan. In cadrul manifestatiilor de schimb intercultural din orasul Baku,
Valentina Cojocaru ascultd pentru prima datd Ansamblul de jazz ,,Bucuria”,
condus de Siko Aranov. Face cunostintd cu solistul acestui ansamblu, cantaretul
Ion Bas, cel care va deveni, ulterior, unul dintre colegii si partenerii sai de duete
vocale Tn Ansamblul de tineret al Filarmonicii si in orchestra ,,Folclor”.

Dupa absolvirea Colegiului (1964), cu sprijinul si la insistenta organelor
administrative raionale si de partid®, la rugimintea expresi a lui Grigori
Duvidzon, Valentina nu pleaca la scoala din satul Bujor-Hancesti, unde fusese
repartizata, ca invatatoare de muzica, ci ramane sa activeze ca director la Casa
de pionieri, succesiv, pianistd la Scoala sportiva, lucrator muzical la gradinita
de copii din Calarasi si, concomitent, solistd amatoare in orchestra ,,Ciobdnas”.
Aici il cunoaste pe Petru Dabija (n. 1941), absolvent al Colegiului de muzica
din Slobozia in clasa de tambal a lui Vasile Roscovan, un tanar energic, care se
remarcase deja n orchestra cdldraseana ca fiind un talentat muzician, iscusit
aranjor si pedagog. In anul 1965, Valentina Cojocaru se casatoreste cu Petru
Dabija, intemeindu-si astfel propria familie la varsta de doar 18 ani. Devenind
mama, a educat si Indrumat in viata doi fii: Corneliu (n. 1967) si Victor (n.
1979). Sotul a sustinut-o mult in afirmarea sa artisticd, chiar dacd relatiile
familiale au fost marcate deseori de dificultati, sincope si deceptii.

O primad etapd in evolutia carierei de cantareatd profesionistd pe scena
de muzica populara a Valentinei Cojocaru debuteaza in toamna anului 1965. La
invitatia lui Gleb Ceaicovschi, vicedirector al Filarmonicii din Chisindu si a lui
Mihai Dolgan, acordeonist si aranjor, sotii Dabija-Cojocaru sunt angajati in
Ansamblul de tineret, creat in 1962 de legendarul violonist Isidor Burdin si
condus de succesorul sdu, Lucian Cocea. Colectivul se pregitea de un mare
turneu la Baku, Azerbaidjan, iar venirea tinerilor artisti era menitd a suplini
bresa din statele de personal, formatad prin plecarea solistilor Nicolae Sulac si
Angela Paduraru, dar si a tambalistului Vasile Craciun. Grupat in jurul a 7-8

¥ O prima imprimare radiofonici a artistei amatoare, realizati in teren de redactorul
Radiodifuziunii moldovenesti V. D. Romanescu, in anul 1963.

20 practica obisnuita in politica de cadre a sistemului administrativ sovietic, mai cu seama in
domeniul culturii si artelor, considerat a fi sector important al ,,frontului ideologic”.
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instrumentisti (viori — Lucian Cocea, Mircea Otel, Grigore Butucel, inlocuit de
Valeriu Negruti, clarinet — Marcel, inlocuit ulterior de Sergiu Cojoc,
acordeon/orga electrica — Mihai Dolgan, tambal — Petru Dabija, c-bas — Simion
Chirnitchi) si a mai multor solisti vocali (Valentina Cojocaru, Ion Bas, Olga
Sorokina, Boris Gantatuc, Vladko Iskrov), in turneele prin URSS, Ansamblul
de tineret prezenta, de obicei, un program divizat in doua sectiuni stilistice: una
»populard” si alta ,,de estrada”. La Baku, spre exemplu, in sectiunea populard a
programului Valentina a interpretat cantecul de dragoste Badea vine si se duce,
iar in cea de estradd — cantecele O, ce baiat si Buna dimineata, dragi aurore,
ambele scrise pe muzica compozitorilor moldoveni contemporani. Plurivalenta
semanticd si caracterul compozit al programului concertistic constituia, in
general, o trasatura si tendintd specifica popularului muzical din epoca.

La finele anului 1966, Ansamblul de tineret se divizeaza in doua
colective distincte ca gen artistic: formatia de jazz ,,Noroc”, condusd de Mihai
Dolgan si ansamblul de muzica populara ,,Mugurel”, condus de Valeriu
Negruti. Astfel, timp de 7 ani (1967-1974), in componenta acestui nou colectiv
de muzicad populard, grupat — initial — in jurul instrumentistilor Misa Rivilis,
Boris Dubirndi, Ilia Raizman, Valeriu Negruti (viori), Petru Dabija (tambal),
Al. Vacarciuc (acordeon), Vasile Calcic (c-bas), lon Ciobanu (braci), Serghei
Cojoc (clarinet), Valentina Cojocaru continud activitatea de solista, la un nivel
mai avansat de profesionalism interpretativ, impartdsindu-si experienta cu
colegii sai Maria Dragan, Anastasia Istrati si Vasile Marin. ,,Mugurel” devenise
marea revelatie si sursd de fascinatie a publicului. Colectivul era foarte solicitat
in numeroasele turnee, fiind apreciat atdt pe scena muzicald republicana si
unionald, cat si in spatiul mediatic radiofonic si TV. Pe parcurs, in anul 1969,
artista efectueaza o prima inregistrare radiofonica a cantecului Ghiocel din deal
adus, fiind insotitd de Orchestra populara de estrada a lui Vasecikin®.

Dorind insa sd se dedice mai mult familiei, Valentina Cojocaru ia
decizia de a incheia viata ,,nomada” prin turneele istovitoare si de a se angaja
intr-un colectiv mai ,,sedentar”. Obiectivul fu stabilit — orchestra ,,Folclor”.
Indrumati de Dumitru Gheorghiti, compozitor si acordeonist in orchestra
,Folclor”, care se bucura de mare autoritate in mediul organelor de partid, in
data de 1 februarie 1974 depune cererea de angajare ,,in calitate de solista-
vocalista™?, care este semnatd de Filip Krulitki, pe atunci, vicepresedinte al

2 valentina Cojocaru (cu) // Zestrea neamului. Vocea Basarabiei TV. Autor: Tatiana Slivca,
2015, 24 feb. Disponibil: https://www.youtube.com/watch?v=gQyL Q1GDflI
2 DPA = (Dosarele personale ale angajatilor), anul 1990, tom D, f. 7 // Arhiva IPNA, ibid.
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TRM?Z si, concomitent, curator al directiei ideologice in institutie. Anul 1974
era marcat de semicentenarul formarii fostei RASS Moldovenesti (1924), fapt
ce a contat pentru finantarea unei noi unitati de personal in orchestra ,,Folclor”.

De la aceastd datd incepe a doua, cea mai prolifica etapa in evolutia
carierei profesionale a Valentinei Cojocaru. Randamentul cresterii si
diversificarii repertoriului va creste exponential. Conform marturiilor artistei,
activitatea in orchestra ,,Folclor” (1974-1989) a marcat perioada celui mai mare
avant personal de creatie, cand putea Inregistra ,,si cate 10 cantece intr-un an”?.
Vectorul ascendent al procesului de creatie si patrimonializare a fost determinat
de urmatorii factori obiectivi: 1) programul zilnic de repetitii in studio; 2)
planificarea trimestriald a inregistrarilor a cate 3-4 cantece noi; 3) colaborarea
in retea a creatorilor de produs cultural; 4) completarea surselor de inspiratie
prin efectuarea culegerilor personale de teren, consultarea arhivelor
fonogramice si a publicatiilor de profil; 5) interventia politicd in formarea
repertoriului, cererea asa-numitei ,,comenzi sociale”, includerea obligatorie a
,cantecelor de viatd noud”, dedicate temelor ideologice, serbarilor, campaniilor,
datelor si evenimentelor oficiale, care puteau sa acopere intre 8-10 si 40% din
totalul pe anumite perioade. Primele inregistrari cu orchestra ,,Folclor”, in
calitate de artistd netitulara, dateaza din anul 1971, iar o parte au continuat si
dupd 1989 (pana in 1994), insumand in total 119 creatii.

In afara activitatii sale de baza in orchestra ,,Folclor”, artista a Tnregistrat
un succes remarcabil si pe tardmul artei academice de inspiratie folclorica.
Gratie colabordrii cu compozitorul Tudor Chiriac, protagonista a realizat o
interpretare senzationald a poemului ,,Miorita” pentru orga, clopote si voce,
reusind sd pund in valoare ,,chipul si stilul atat de complex”25
Audiata in premierd in anul 1984, in compania organistei Anna Strezeva, In
cadrul unui concert festiv la Sala cu orgd din Chisindu, apreciata de Vasile
Zagorschi, presedintele Uniunii Compozitorilor din RSS Moldoveneasca, drept
model de ,,imbinare fericitd a elementului national inedit cu viziunea moderna
asupra tehnicii componistice §i materialului sonor”, lucrarea a fost premiata

al acestei creatii.

printre cele mai bune 10 creatii, prezentate la Tribuna internationald a

% Licentiat al Scolii superioare de partid a CC al PCUS (1961), redactor ideologic la diverse
ziare, numit prin ordinul lui Ivan Bodiul, prim-secretarul CC PCM, in functia de vicepresedinte
al Companiei TRM (1969). Cf: DPA, anul 1987, tom A-Z, f. 112-178 // Arhiva IPNA, ibid.

% Elena Cotuna. Interviu cu Valentina Cojocaru // Moldova.ORG, 2014, 19 februarie.
Disponibil: https://www.moldova.org/valentina-cojocaru-marile-bucurii-ale-vietii-le-trait-
scena-interviu

% Tudor Chiriac. Prim-plan (Valentina Cojocaru) // Literatura si arta, 1989, 9 martie, p. 1.
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compozitorilor din anul 1986 (Paris)®. Acest succes profesional i-a adus
artistei, gratie demersurilor speciale ale administratiei TRM din anii 1987 si
1989, titlul onorific de Artista a Poporului?’ si, respectiv, o grild mai avansati
de salarizare din ,,categoria superioaré”ZS.

Cu toate acestea, la sfarsitul anului 1989, administratia institutiei,
sustinutd, in mod surprinzator (?), de colectivul orchestrei ,JFolclor”®, care a
tratat intr-o cheie voit punitiva noile liberalizari democratice ale perestroikai lui
Gorbaciov, Valentina Cojocaru este, brusc, concediatd. Nici titlurile si
multiplele distinctii onorifice, nici functia de deputat al Sovietului raional Lenin
din municipiul Chisindu, pe care o obtinuse, cum i se destdinuise lui Vlad
Olarescu®, in anul 1987, nici cea de membru al PCUS™ si nici micar reputatia
de reprezentantd exemplara a culturii sovietice ,,fratesti” pe meridianele lumii,
in cadrul numeroaselor turnee din striinitate® nu mai contase pentru
presedintele de atunci al TRM, dar si pentru diriguitorii orchestrei. Era o
perioada de cotiturd in istoria fostei URSS, cand fortele comuniste
ultraconservatoare incercau din rasputeri sa previna colapsul statului totalitar. In
acest context, Valentina Cojocaru se facu vinovatd de incalcarea unor restrictii
ideologice stricte ale PCUS, care vizau, in special, politicile afirmarii culturii,
istoriei si statalitdtii sovietice moldovenesti ca entititi complet separate si
distincte fatd de cele ale poporului si statului roman. Astfel, in anul 1988, artista
facu un pas ,,de neiertat”. Alaturi de orchestra ,,Lautarii”, condusd de Nicolae
Botgros, ea a participat la un mare concert de muzicd populard de expresie pan-
romaneascd, desfasurat in Sala Palatului din Bucuresti. Acolo se intdlnise cu cei
mai titrati artisti roméani din domeniu, de la care primise multe cadouri sub
formd de costume traditionale romanesti. Mai mult. In toamna anului, 1989,
insotitd de Adrian Usatai, merge la Bucuresti sd prezinte inregistrarea poemului
»Miorita”, semnat de T. Chiriac. Faptele in sine au fost interpretate ca sfidare a
principiului privind separarea obligatorie dintre cultura moldoveneasca si cea

% Rodica Tuncu. Succesul ,Mioritei” la Tribuna internationald a compozitorilor // Literatura i
arta, 1986, 21 august, p. 6.

" Demers catre Ministerul Culturii din 8.10.1987. Cf.: DPA, anul 1990, tom D, f. 63 // Arhiva
IPNA, ibid.

2 Demers citre Comisia de tarifare a Ministerului Culturii din 14.06.89. Cf.: DPA, idem, f. 57
/I Arhiva IPNA, ibid.

2 precizarea apartine artistei, in Interviu, op. cit.

% Vlad Olarescu. Valentina Cojocaru: tot am zis noroc, noroc. // Literatura §i arta, 1989, 23
noiembrie, p.6.

' DPA, idem, filele 52, 56-57, 62-64.

% Conform inscriptiilor din Dosarul personal: Danemarca 1969 si 1982, Cehoslovacia 1971,
Olanda 1975, RFG 1976, Austria 1978, Franta 1980, Etiopia 1981, Grecia 1986, Japonia,
Filipine, Sri Lanka etc.
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romaneascd, ceea ce i-a atras artistei o avalansa de invidii, suspiciuni si
invinuiri discrete din partea unor colegi cu vederi conservatoare. Tensiunile
create s-au materializat in aplicarea unor masuri punitive din partea institutiei
TRM?®, cea care a recurs la limitarea spatiului de difuzare in eter a repertoriului
artistei, urmata de decizia concedierii, spre finele lui 1989. Din anul 1990,
Valentina Cojocaru se angajeaza in orchestra ,,Lautarii”, apoi va colabora si cu
alte orchestre, precum ,,Hora Moldovei” (cond. Petrea Ungureanu), ,,Doina”
(cond. Marin Bunea), ,,Rapsozii Moldovei” (cond. Vitalie Dorin), orchestra
scolii ,,Ciprian Porumbescu” (cond. Gh. Banariuc) s.a. Artista marcheaza astfel
0 noud etapa In activitatea profesionald, care cuprinde perioada de tranzitie
post-sovietica, aceasta depdsind cadrul prezentului studiu. In anul 2015, la
implinirea unui semicentenar de carierd profesionala®, cintireata Valentina
Cojocaru se retrage din activitatea scenica.

Directii strategice, repere de genuri §i stiluri in repertoriu

Efortul patrimonial incifrat in repertoriul Valentinei Cojocaru poate fi
tratat drept ,resursa culturala”, mijloc important in dezvoltarea durabila a
societatii, domeniu ,,atu in investitia productiva™®®. Bogata-i mostenire artistica
isi atribuie, ca sa folosim ideea lui Christian Barrere, rolul de ,,marcher al
identitatii unui popor, al produsului si expresiei specificitdtii acestuia, de
asemenea, a permanentei sale in istorie”®. Legitimat de puterea politica a
timpului si consacrat prin forfa autoritdtii propriului talent, dar si prin sinergia
conlucrdrii creative in retea pe platforma orchestrei de muzica neo-traditionald
,Folclor”, patrimoniul cultural, generat de arta interpretativa a Valentinei
Cojocaru a devenit obiectul achizitiei in fondul audiovizual al Companiei TRM.
Acesta a fost destinat difuzarii si disemindrii sociale largi la scard republicana,
unionald si internationald, cu aportul mediatic al emisiunilor radio si TV, al
industriei discografice, dar si al scenei marilor concerte si spectacole live,
desfasurate in turneele interne si externe. Structurile ideatice, stilistice §i
pragmatice, incorporate in repertoriul Valentinei Cojocaru, au avut astfel un

% Relatrile artistei din Interviu, op.cit.

% Valentina Cojocaru (cu) // Destine de colectie. Moldova 1 TV. Redactor : Corina Cojocaru,
2017, 23 martie. Disponibil: https://www.youtube.com/watch?v=v5QC9sadaXQ

% Xavier Greffe. L’economie politique du patrimoine culturel. De la médaille au rhizome // Le
patrimoine, moteur de developpement / Actes du Symposium de la XVIleme Assemblee
Generale de L’ ICOMOS. Paris, 2011, p. 928. Disponibil:
https://core.ac.uk/download/pdf/194252439.pdf

% Christian Barrere. Les quatre temps du patrimoine // Economie Appliquée, 2014, tome

LXVII, no. 4, p. 23. Disponibil:

https://www.researchgate.net/publication/341725282 Les quatre temps_du_patrimoine
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impact social consistent si de duratd asupra mentalului colectiv autohton, in
special, asupra perceptiei publice privind specificul identitatii sociale si
culturale a poporului bastinas.

Valorificand conceptiile expuse mai sus despre interpretarea culturii, in
repertoriul artistei putem delimita doud directii hegemonice ale impactului
sociocultural: prima tine de promovarea valorilor estetice si morale ale etosului
traditional folcloric, iar a doua — de implementarea principiilor propagandei
politice privind noua viziune despre lume, axatd pe valorile ideologiei
comuniste ca sistem cultural. Dispunand de o fortd coercitivd in formarea
repertoriului, ambele directii au un caracter strategic si sincretic. Ele se
combind, se renegociazd si se completeaza reciproc in procesul dinamic al
evolutiei profesionale a artistei In cadrul institutional etatist, dirijist, centralizat
si standardizat din perioada sovietica.

Astfel, directia etosului cultural folcloric in repertoriul Valentinei
Cojocaru simbolizeaza tendinta artei neo-traditionale din epoca de a actualiza,
adapta si transmite inovativ normele si valorile culturale din trecut in prezent.
Avand un caracter (cvasi)esentialist, directia data prefigureaza una din formele
focale ale memoriei culturale, numitd de specialisti ,,enculturatie”, prin care
oamenii sau grupurile umane mai mari sau mai mici ,,dobandesc intelegerile si
credintele unei anumite societé‘gi”37, invatand comportamentele ei specifice,
reflectat in etosul social, in structura limbajului artistic, in modul particular de a
fi, a gandi, a simti si a actiona, in comuniune cu propriii membri grup si cu cei
din afara.

Directia culturald autoritar-ideologica din repertoriul artistei reprezinta,
prin contrast, tendinta ,,aculturatiei”, expresia contactului si fuziunii culturale,
prin care ,,doud grupuri umane... (popoare sau natiuni — Nn.n.) dobandesc o serie
de caracteristici comune intr-un anumit aspect al culturii”®, Fiind un semn al
abordarii politice constructiviste a mostenirii, favorizatda de metoda fixarii
scriptice a materialului 1n partituri, aculturatia muzicald materializeaza
,schimbarile culturale provocate de contactul a doud sau mai multe sisteme
culturale autonome”®. Pe plan interpretativ, aculturatia determina aparitia unor

%3, M. Demorest, S. Morrison, M. Beken, D. Jungbluth. Lost in translation: An enclulturation
aspect in music memory performance // Music Perception, 2008, Vol. 25, Issue 3, p. 213.
Disponibil: https://depts.washington.edu/mccl/Publications_files/Demorest etal MP_2008.pdf
% Alan P. Merriam. The Use of Music in the Study of a Problem of Acculturation // American
Anthrolologist, 1955, vol. 57, p. 28. Disponibil:
https://anthrosource.onlinelibrary.wiley.com/doi/pdf/10.1525/aa.1955.57.1.02a00040

¥ H. G. Barnett (comment by). Acculturation: An Exploratory Formulation.The Social Science
Research Council Summer Seminar on Acculturation, 1953 // American Anthropologist, 1954,
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stiluri, setari de surse/genuri/specii si repertorii muzicale hibride sau suprapuse.
Prezenta, intensitatea si frecventa directiei ideologice 1in repertoriu
semnalizeaza, pe de o parte, efectele constrAngerii si cenzurii, aplicatd de
regimurile autoritare, prin care artistii, savantii, oamenii de creatie erau
,controlati sistematic asupra faptelor sau opiniilor istorice”’, exprimate in
continutul operelor lor. Pe de alta parte, directia ideologicd poate informa si
asupra conformismului strategic (deseori disimulat si nedeclarat) al autorilor, in
scopul de a fi acceptati, favorizati, promovati si canonizati de puterea sovietica
prin intermediul distinctiilor, meritelor onorifice, vizibilitatii publice sporite,
celebrititii* mediatizate, avantajelor materiale si oportunititilor de afaceri si
cilatorie in turneele peste hotare. Caracteristicile, trasaturile, tendintele si
directiile culturale prezentate mai sus pot fi identificate, In mod exemplar, in
structura ,,arhitectonica” a repertoriului Valentinei Cojocaru, adicd in cadrul
care reflectd principiul ordonarii ierarhice a genurilor, stilurilor si temelor
ideologice, punand in evidenta att estetica artei populare, cat si filozofia vietii
sociale din epoca sovietica moldoveneasca tardiva.

O privire de ansamblu asupra Listelor de repertoriu ale artistei** indica
faptul ca directia axatd pe etosul folcloric uneste in jurul unui ideal estetic
autohton cea mai mare parte a creatiilor realizate cu orchestra ,,Folclor”. Ea
cumuleaza circa 90 de cantece preluate, inspirate sau recreate inovativ si
auctorial din traditia folcloricd mostenitd, categoria totalizand circa 75% din
intreg. Directia ideologica, axatd pe noua viziune comunistd despre lume,
coopteazd circa 29 de lucrari, adica aproximativ 25% din total. Aceasta directie
uneste creatiile (declarat sau disimulat auctoriale) in jurul unui ideal politic de
fratie si comuniune cetateneasca, de patriotism, internationalism si
multiculturalism sovietic, valorificind ,;metoda realismului socialist” ca
principiu estetic al artei.

vol.56, p. 974. Disponibil:
https://anthrosource.onlinelibrary.wiley.com/doi/epdf/10.1525/aa.1954.56.6.02a00030

“0 Antoon De Baets. Taxonomy of concepts related to the censorship of history // Research in
Social Problems and Public Policy, 2011, Volume 19, p. 55. Disponibil:
http://www.concernedhistorians.org/content_files/file/va/antoon_de baets-

taxonomy_of concepts related to the censorship_of history(2011).pdf

" Despre formele si structura celebritatii vezi: Sarah Simpson. ,Bytes, Web Camera,
Democratisation!” A Critical Examination of the Internet’s Impact upon Celebrity Studies //
Body, Space &  Technology, 2009, issue 1, vol. 8. Disponibil:
https://www.researchgate.net/publication/237697869 Bytes Web_Camera_Democratisation

“2 Lista creatiilor interpretate de Valentina Cojocaru. (Manuscris). 4 pag., f. a. / IPNA
Compania ,, Teleradio Moldova”;

Lista fonogramelor din fondul Companiei ,,Teleradio-Moldova”. Interpret — Cojocaru Valentina
(Manuscris). 6 pag., f. a. // Arhiva personala a interpretei.
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Utilizand conceptul Ghizelei Suliteanu despre rolul ,stereotipului
dinamic” in procesul sistematizarii mostenirii culturale®®, pe coordonata
directiei de etos (etno)folcloric a repertoriului Valentinei Cojocaru putem
delimita doua straturi de baza: unul axat pe stereotipul dinamic al ritmului fix
(cantecul liric sau lirico-narativ), altul — pe stereotipul dinamic al ritmului liber
(doina si romanta populard). Aceastd din urma categorie se manifesta si in
varianta hibrida/conglomerata, care cumuleaza sau alterneaza miscarea libera
(tip doinit) cu cea fixa (tip dansant).

La nivelul stratului cultural determinat de stereotipul dinamic al ritmului
fix, cel mai consistent si reprezentativ gen muzical este cantecul liric. Acest gen
cuprinde diverse specii tematice (cantecul de dragoste, de dor, nostalgie,
umoristic, de joc), care sunt articulate in stilul principalelor tipuri traditionale de
dans: stilul de hora lenta, moderata sau vivace, stilul de batuta, de brau, de sarba
si de hostropat / geampara). Parte componentd a strategiei succesului in arta
cantaretilor profesionisti, marea atractie a publicului, specia cantecului de
dragoste se bucurd de o pondere considerabild in repertoriu. Printre exemplele
relevate de cantec de dragoste in arsenalul expresiv al artistei putem cita: Afard
e luna plina [ prel. V. lovu (duet cu N. Glib); Colo-vale-n gradinita I prel. D.
Blajinu in stil de cantec lent (lansat in sextet: V. Cojocaru, N. Glib, T. Negara,
V. Mihai, I. Bas, A. Paduraru); Cdntd-mi, cucule, si mie / ar. V. lovu in stil de
hora lenta; Tofi flacai-n sat ma-ntreaba | prel. C. Baranovschi, D. Blajinu, vers.
T. Negara, un cantec in stil de batutd, In categoria caruia se alatura si creatia
Badisor cu palarie | prel. N. Glib, vers. E. Tarlapan (duet cu N. Glib). Tot aici
mentionam si cantecul traditional basarabean, in ritm lent Vine si ma-treaba
dorul, inregistrat a capella, dar si binecunoscutul hit al anilor 70-80 Mdandrulita
cu bariz / prel. C. Baranovschi, vers. pop., ultimele doua fiind lansate in duet cu
N. Glib. Stereotipul dinamic hibrid poate fi exemplificat cu cantecul liric de
dragoste Bate vantul prin poiana / prel. V. Esanu, a carui dramaturgie muzicala
exploreaza potentele expresive rezultate din alternarea dintre ritmul liber, in stil
de doina, si a celui fix, in stil dansant de hora.

La genul liric adera si o serie de cantece cu caracter autobiografic. Ele
formeazd un ciclu tematic distinct in repertoriu, care este dedicat evocarii
narative a traseului personal(izat) de viatd al artistei. Printre creatiile
emblematice din cadrul acestei specii se evidentiaza: Are mama doi feciori
(prel. 1. Dascal, vers. pop. Gr. Vieru); Suntem doua surioare, mentionat mai
sus; Sunt nevastda, am copii (muz. C. Baranovschi, vers. Gr. Vieru); Fost-am

* Ghizela Suliteanu. Psihologia folclorului muzical. Bucuresti: Editura Academiei Republicii
Socialiste Roménia, 1980, pp. 85-89.
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doua la maicuta (prel. V. Esanu, vers. M. Benea). Dorul, nostalgia, idealizarea
satului si a familiei materne constituie o altd sferd tematicd focald in repertoriul
Valentinei Cojocaru. De o profunda incarcatura simbolicd si culturald, aceasta
sferd tematica este evocata, de reguld, din perspectiva intelectualului emigrat la
oras. Ea se regaseste in cantecele: Dor de parinti | ar. A. Golomoz; De-as mai fi
in satul meu / ar. C. Baranovschi, vers. pop. — creatie articulata in stil de doina;
Satule frumos / prel. V. Esanu, vers. V. Romanciuc si Satule, gradina-floare /
prel. V. Doni, vers. S. Belicov s.a.

O altd specie lirica distincta, de mare pondere si valoare expresiva in
repertoriul Valentinei Cojocaru, o constituie cantecul folcloric de joc, cel care
valorifica stilurile axate pe ritmul specific al principalelor tipuri de dans
traditional. Pentru a ne rezuma doar la cateva exemple, nominalizdm
urmatoarele cantece de joc: Hai, bade, la hora-n sat / prel. Gh. Scutaru, vers.
pop. — stil de batuta; Eu la nunta am venit / prel. lon Dascal, vers. pop. — stil de
batuta sincopata; Basmaluta | prel. Gh. Mustea, vers. pop. — stil de sarba, cantec
lansat in duet cu N. Glib.

Un compartiment Insemnat in repertoriu reprezintd si cantecul liric
traditional 1n ritm liber, la care adera atat genul muzical liric de doina, cat si cel
de romantd, acestea constituind emblemele definitorii ale etosului cultural
autohton. Dincolo de creatiile mentionate mai sus, la genul de doina mai putem
cita: Cdnd se face primavara | muz. Gh. Banariuc, vers. N. Rusu si Cdnta puiul
cucului / prel. V. Iovu, vers. pop. Un loc aparte in palmaresul de performanta al
protagonistei il ocupa genul de romanta. El cuprinde in total circa 10 creatii,
printre care evidentiem urmatoarele: Inimd, tu cremene ramai / muz. V. Doni,
vers. D. Matcovschi); Romanta / muz. N. Dohotaru, vers. V. Alecsandri si Sa
nu regreti / muz. . Dascal, vers. S. Belicov.

Directia ideologica in repertoriu, cea care marcheaza, cum am mentionat
mai sus, continutul a circa un sfert din totalul creatiilor interpretate de solista cu
orchestra ,,Folclor”, dezvoltd teme noi cu caracter lirico-imnic si lirico-
dramatic. Astfel de teme transferd in planul expresiv al muzicii neo-traditionale
anumite idei directoare in doctrina politicd a statului sovietic. Cele mai
importante dintre ele se focalizeaza pe valorile culturale incifrate in conceptiile
privind cetitenia, comuniunea frateasca si patriotismul sovietic, cultul
partidului, conducatorului, ocrotitorului si biruitorului, celebrarea muncii
socialiste, serbarilor oficiale, internationalismului, multiculturalismului etc.
Avand o Incarcatura ritual-simbolica deosebitda, mai toate aceste teme noi sunt
vocalizate in repertoriul Valentinei Cojocaru. Pe larg difuzate in perioada
sovieticd, probabil nu fara vointa si concursul autorilor si administratiei, ele au
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fost retrase Tnsa aproape complet din spatiul mediatic n perioada post-sovietica.
Pentru a trece in revistd principalele specii tematice noi in repertoriul
protagonistei vom da curs unor exemple sumare.

Astfel, tema multiculturalismului la nivelul republican este evocatd, in
special, In continutul cantecelor reprezentdnd comunitatile etnice minoritare
bulgara si gdgauzd. Promovarea acestui compartiment a fost favorizata de
colaborarea cu cantiretul Ion Bas, cu care a realizat mai multe duete. In aceasti
categoric multiculturala pot fi evocate cantecele bulgare Magda, Magdalena /
prel. de P. Stoianov, vers. pop. si Ne se fastai | prel. de E. Croitor, vers. pop., la
care se alatura si cantecul gagauz, tradus in limba rusa, Horovod druzby / prel.
de I. Dascal, vers. de N. Baboglu.

Tema patriotismului sovietic, a cetateniei si celebrarii serbarilor oficiale
fondatoare ale statului este incifrata in continutul cantecelor despre tara mare —
URSS si cele despre tara micd, tdrisoara sau plaiul natal — RSSM. Drept
exemplu 1n acest sens pot servi cantecele cu dedicatie aniversara: Jara mea,
iubita tara (50 URSS) / prel. S. Ciuhrii, vers. N. Dabija; Cdte tari-s in lumea-
ntreaga (60 URSS) / muz. P. Neamtu, vers. N. Dabija; Moldova-i gradina (55
RSSM) / prel. P. Neamtu, vers. V. Rosca (lansat in duet cu N. Glib); Plaiul meu
(55 RSSM) / prel. N. Glib; Azi mi-i tara-n sarbatoare (60 RSSM) / prel. L.
Nujnoi, vers. autor necunoscut.

Tema internationalismului si ruso-centrismului in cultura sovietica
multinationald apare criptatd in continutul unui cantec deosebit de mediatizat in
epoca, intitulat Mne ne jiti bez Rossii / muzica V. Levasov, versuri A.
Prokofiev, orchestratie si adaptare P. Neamtu. Inregistrarea cu orchestra
,Folclor” a servit drept dedicatie speciala in emisiunile radio si TV, prilejuite de
celebrarea aniversarii a 70-a a revolutiei (1987). Tema biruintei in razboiul
»pentru apararea Patriei”, un aspect cu valente sacre in cultura sovieticd, este
evocatd in cantecul de tip balada populara, care poarta titlul Blestemat sa fii,
razboi / muz. C. Baranovschi, vers. N. Rusu. O altd specie liricd noud in
repertoriul Valentinei Cojocaru este reprezentatd de tema elogierii muncii
socialiste, imaginarii belsugului si bundstarii populare, una din ideile centrale,
incluse pe agenda guvernarii. Printre exemplele edificatoare la acest subiect pot
fi mentionate urmatoarele cantece: Eroilor muncii / muz. D. Gheorghita, vers.
S. Belicov; Grdule, a noastra floare | prel. Gh. lovu, vers. Gr. Vieru; Pdinea
mea / prel. V. Doni, vers. P. Carare; lesiti, semandatori, in glie | prel. C.
Baranovschi, vers. |. Bolduma; Pamdnt bun, pamant frumos | muz. V. Doni,
vers. Gr. Vieru. Toate aspectele mentionate in prezentul discurs meritd o
dezvoltare si aprofundare teoretica in studiile de viitor.
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Concluzii

Repertoriul de muzica neo-traditionald, realizat de interpreta Valentina
Cojocaru cu orchestra ,,Folclor” a Companiei republicane de Televiziune si
Radiodifuziune in perioada sovietica (1974-1989), dezvaluie o legitate
obiectiva, implementatd prin structurile institutionale si politicile culturale ale
statului autoritar si aplicatd la nivelul intregului domeniu al artelor de
reprezentatie identitard, care determind aparitia, evolutia si sinteza a doua
directii estetice principale in procesul de creatie: (1) directia axatd pe
valorificarea resurselor incifrate in etosul cultural national-folcloric si (2)
directia axatd pe noua viziune comunistd despre lume, pe valorile ideologiei
statului totalitar ca sistem cultural.

Practicile profesionale de inovare, actualizare si modernizare a surselor
si resurselor folclorice, realizate in cadrul retelelor de creatie, conectate la
standardele academice de activitate ale orchestrei populare de studio ,,Folclor”,
au favorizat tendinta gentrificarii produselor culturale din trecut, prin care
muzica traditionald locala a devenit obiect ,,de achizitie urband de catre
subiectii, care locuiesc in pozitii mai inalte sau mai puternice™*.

Axarea prevalentd a repertoriului de muzicd neo-traditionald al
Valentinei Cojocaru pe structurile pragmatice, sintactice si tematice, specifice
sau familiare folclorului local, a asigurat inovatiilor creative, produse atit pe
directia etosului culturii traditionale, cat si pe cea a ideologiei statale din epoca,
capacitatea de a fi atrase in procesul folclorizarii, re-oralizarii, patrimonializarii
si diseminarii sociale largi, favorizand astfel transformari profunde la nivelul
mentalului colectiv.

Date despre autor:

Vasile Chiselita, doctor in muzicologie, conferentiar-cercetdtor la Institutul
Patrimoniului Cultural, Chisinau, Republica Moldova.

E-mail: chisvas@yahoo.com ; chiselitavasile@gmail.com

ORCID: https://orcid.org/0000-0001-8594-5780

* Petter Dyndahl, Karlsen Sidsel et al. The academisation of popular music in higher music
education: the case of Norway // Education Research, 2017, vol. 19, no. 4, p. 440. Disponibil:
http://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/14613808.2016.1204280
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FENOMENUL ION CREANGA iN IMAGINI

AUDIOVIZUALE
https://doi.org/10.52603/s¢21.03

Dumitru OLARESCU
Institutul Patrimoniului Cultural

lon Creanga phenomenon in audiovisual images

The destiny and literary creation of lon Creanga crystallized into an unprece-
dented phenomenon in our culture, always inciting artists and literati to the most
diverse interpretations and visions. But a re-interpretation of the “spectacle of the
world”, created by the great storyteller from Humulesti, requires great aesthetic and
artistic efforts.

To argue these ideas, we will refer to the non-fiction film “Ion Creanga” direc-
ted by Vlad Druc, based on a script signed by Anatol Codru, cameraman - lon
Bolboceanu.

In search of the most appropriate audiovisual equivalents for the
rendering/interpretation through another language, the cinematographic one, of the
artistic phenomenon Ion Creangd, the film director Vlad Druc turned to some
iconographic materials (photographs, manuscripts), places filmed “live”, but also to
some works from the paintings of the Yugoslav naivists, which restore the values of
authentic life, but also of the imaginary. In the director V. Druc’s conception, this art
has some qualities in common with the world perceived by the great storyteller finding
suggestive ambiences in the context of his cinematic approach.

Finally, the director Vlad Druc managed to consolidate these heterogeneous
materials into a unique whole through audiovisual language, launching a cinematic
product that resists the erosion of time.

Keywords: the Ion Creangd phenomenon, non-fiction film, cinematic language,
naive painting, Vlad Druc

In filmul istorico-biografic, cu misiunea sa de a elucida destinul si
activitatea protagonistului, care a trait si a creat intr-un timp Indepartat, uneori
chiar cu secole in urma, lasand posteritatii prea putine materiale documentare
apte de a fi utilizate In film i cu atat mai mult — martori oculari, cineastii recurg
la diverse modalitati de recreare/interpretare a realitatii.

In aceste cazuri cineastii, pentru a ilustra sau, mai bine zis, pentru a
completa ori a reflecta calea de devenire a protagonistului, sunt nevoiti sa
apeleze la diverse materiale iconografice (fotografii, opere de artd plastica,
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manuscrise, diverse scrisori s.a.), locuri, ce tin de viata si activitatea
protagonistului etc., dar respectdnd conditiile esteticii filmului de nonfictiune,
precum evitarea diverselor inscendri, jocul actorilor, inventarea de noi linii de
subiect i alte elemente fictionale, ce ar putea denatura verosimilul.

In cazul nostru ne intereseaza modalitatile, mecanismele audiovizuale,
utilizate la relevarea fenomenului Ion Creanga in baza filmului de nonfictiune
»lon Creangd” in regia lui Vlad Druc, dupad un scenariu semnat de Anatol
Codru, imaginea — lon Bolboceanu.

Creatia lui Ion Creangd, diversd din perspectiva genuistica (povesti,
povestiri, amintiri, poezii, literaturd didacticd), constituie o tesaturd, elaborata
cu o deosebitd maiestrie, a realitatii cu imaginarul, cu fictiunea, a amintirilor cu
prezentul, exprimand felul de a fi al moldovenilor roméani, al credintelor, al
obiceiurilor, datinilor si al imaginii timpurilor evocate. Acestea toate impreuna
creeazd o imensa si captivantd ,.,epopee a poporului roman”.

Destinul si creatia literard a lui Ion Creangad s-au cristalizat Intr-un
fenomen fard precedent in cultura noastra, incitdnd mereu oamenii de artd si
literatii la cele mai diverse interpretari si viziuni. Dar multi dintre acestia au
constientizat si multiplele dificultati la procesul de patrundere in creatia marelui
povestitor. Chiar si eminentul istoric literar George Célinescu ,,...nu ascunde
dificultatea de a-l interpreta pe Creanga, un scriitor, cu toata popularitatea lui,
subtil, greu de prins intr-o formula™?.

Astfel, o interpretare a fenomenului Ion Creanga si a ,,spectacolului
lumii”, faurit de marele povestitor humulestean, necesitd imaginatie,
ingeniozitate si eforturi estetico-artistice.

In cautarea celor mai adecvate echivalente audiovizuale pentru
relevarea/interpretarea printr-un alt limbaj, cel cinematografic, a fenomenului
artistic Ton Creanga, regizorul Vlad Druc a apelat la unele materiale
iconografice (fotografii, manuscrise, ilustratii de carte, locuri filmate ,,pe viu”,
la unele secvente din filmele de fictiune ,,A fost odata un baiat” (regie Emil
Loteanu), ,,.Se cautd un paznic” (regie Gheorghe Voda), la sculptura lui
Constantin Brancusi. A apelat, de asemenea, si la unele lucrari din pictura naiva
iugoslava si romana, afirmata prin nostalgia simplitdtii fruste si a expresiei, ce
restituie valorile vietii autentice, dar si a imaginarului — fapt care, In conceptia
regizorului Vlad Druc, aceasta artd are unele calitdti comune cu lumea
perceputd de marele povestitor, gasindu-i ambiante sugestive in contextul
discursului sau cinematografic.

! Eugen Simion. Prefata // Viata lui Mihai Eminescu. Ion Creangd. Viata si opera | George
Cilinescu. Chisinau: Literatura artistica, 1989, p. 342.
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Fantezia lui Ion Creangd 1-a impus pe regizor sa apeleze si la pictura
suprarealista.

Arta naiva este expresia unui spirit ingenuu. Plasticianul, inspirat din
realitate, creeazd o lume fermecatoare, amintind adesea de basmele lui Ion
Creanga.

Victor Ernest Masek, exeget in domeniul artei naive, a depistat si a
elucidat unele momente din omogenitatea conceptuald si plastica a operei
crengiene si a picturii naive 1n baza creatiei cunoscutului pictor roméan Petru
Mihut, relevand urmaétoarele: ,,Lumea sa se aseaza cuminte In normalitate si
calm, tabloul se citeste liniar, ca o povestire de lon Creangd, succesivitatea
imaginilor e cea a intamplarilor narate. Dar naratia insasi, felul cum ne sunt
spuse toate acestea, limbajul formei si al culorii este si la el de structura autentic
naiva. Pentru ca transferul din realitate in tablou se face direct, nelimitat de
nicio reguld si conventie de transfigurare plastica, vazute si imitate dupa opere
consacrate ale artei culte”.

Dupa cum este bine cunoscut, si creatia lui lon Creangad ne
demonstreaza refuzul autorului de a respecta canoanele literare la moda, precum
si imitarea ,,operelor consacrate”. Mentiondm ca si regizorul Vlad Druc refuza
tipul academic al filmului istorico-biografic, apropiindu-se, prin libertatea
expresiei cinematografice, prin forma originala a coloanei vizuale, cat si a celei
sonore, de estetica filmului-eseu.

Prin concluzia criticului literar Mihai Cimpoi se confirmda ca lon
Creanga ,,a fost Inteles si receptat ca un om arhaic, ca un ,,bun sélbatic”, ca un
povestitor de vechime, de arhetipalitate de fond™®,

Iar originea majoritatii motivelor si subiectelor creatiei sale o constituie
viata satului, precum si in operele plasticienilor naivi. Spre exemplu, tablourile
(,,Cules de mere”, ,,Targ la Gaina”, ,,La scéldat™) ale aceluiasi pictor amintesc
de arhicunoscutele micronuvele din opera crengiana ,,Amintiri din copilarie”.

Astfel ne permitem sd arifmdam ca operei lui lon Creanga i este
caracteristic, fie partial, ca si artei naive ,,...dominatia intuitiei asupra
premeditarii si un elan imaginativ neinhibat de nicio conventie sau canon. (...)
Aceastd structurd sufleteascad face sd dadinue copilul din noi si odatd cu el
inocenta sinceritatii, spontanietatea, inventivitatea si curiozitatea nedisimulata.
Precum si acele doruri, nu intru totul constientizate, acele vise si acea blandete a
marturisirilor soptite ce contureazd, dar si ocrotesc totodatd un spatiu (...) —

2 Victor Ernest Masek. Arta naivd. Bucuresti: Editura Meridiane, 1989, p. 174.
¥ Mihai Cimpoi. Ion Creangi: Dialecticele memoriei si amintirii. in: Jon Creangd in spatiu si
timp. Chisinau: S. n., 2012, p. 55.
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arhipelagul fiintarii ingenue”A. Sau ,,paradisul pierdut”, raportand toate acestea
la Amintiri din copilarie ale lui Ion Creanga.

Aici vom aminti de o altd particularitate comuna a operei lui lon
Creanga si a picturii naive, calitate descrisa tot de Victor Ernest Masek si care 1-
a interesat si pe cineastul Vlad Druc pentru relevarea audiovizuald a fondului
ideatic la modul general al Amintirilor din copilarie. E vorba de
,»...atemporalitatea, anistoricitatea ei tematicad. Acolo unde se manifesta o
naivitate purd se naste o artd, pe care o putem compara doar cu spiritul
copildriei, neimpovarat de evenimente istorice si contemporane din univers si
societate™.

Pe ecran se perinda opere din arta naiva cu fermecatoarele imagini ale
spatiului rural, ale naturii veche de cand lumea si mereu noua...

Camera de luat vederi se misca incet peste aceste imagini, dandu-le
parcd si un suflu de viatd, generand si o intensd stare poetica, ce te duce cu
gandul la ideea lui George Cilinescu depsre aceea cd lon Creangd ,,...s-a ivit
acolo unde exista o traditie veche si, deci, un fel de eruditie, la sat, si inca la
satul de munte de dincolo de Siret, unde poporul e neamestecat si pastrator si-gi
exprima experienta impersonal si aforistic™®.

Toate acestea pot fi depistate in creatia lui Ion Creanga, care a stiut ,,sa
se Infrupte” din plin cu aleasa bogatie spirituald a satului.

Dialogurile soptite, uneori ,,fierbinti”, venite din discutiile taranilor de
pe ogoare sau de la diverse petreceri, l-au ispitit si pe povestitorul lon Creanga.

Naratiunea Amintirilor din copilarie evolueaza pe doud coordonate.
Aceastd ,,manifestare duald” in text, erou si povestitor, constituie, dupa cum s-a
exprimat criticul literar loan Holban, ,,un procedeu artistic de baza”’. De aceea
regizorul Vlad Druc a péstrat si in filmul sau acest dialog, pe care putem sa-l
lucrurilor si a situatiilor, incredintdndu-1, in acest discurs cinematografic,
artistilor Ton Ungureanu si Anatolii Umrihin, care au reusit sa-si manifeste
madiestria actoriceasca in alternativa viziunii eroului subiectiv si a povestitorului
obiectiv.

Astfel, procedeul a dat viatd naratiunii, influentand benefic nivelul
artistic al Intregului discurs cinematografic.

* Victor Ernest Masek. Op. cit., p. 6.

> Victor Ernest Masek. Op. cit., p. 62.

® G. Calinescu. Viata lui Mihai Eminescu. Ion Creangd. Viata si opera. Chisinau: Literatura
artistica, 1989, p. 575.

" Joan Holban. Fetele discursului. In: Destinul unui clasic. Ion Creangd. Bucuresti: Editura
Albatros, 1990, p. 404.
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In calitate de metafora a dragostei lui Creanga fatd de poporul roman, de
miturile, legendele, traditiile si obiceiurile sale, regizorul Vlad Druc introduce
in discursul sau cinematografic imaginea celebrului imn al dragostei — sculptura
»arutul” a marelui artist Constantin Brancusi, conceputd si inspiratd tot din
arta naiva.

Cineastul a mizat pe semnificatiile acestei lucrari, care a fost 1naltata la
cimitirul din Montparnasse pe mormantul unei tinere, care s-a sinucis din mare
dragoste...

In imagine — cuplul celor doi indrigostiti se contopesc in unul,
reducandu-se la cei doi ochi reuniti sau contopiti si ei in unul — drept semn al
unei nemarginite iubiri...

Despre mesajul acestei sculpturi insusi Brancusi mirturisea: ,,In
»Sarutul” n-a fost vorba despre o copie fidela a doud modele — barbat si femeie,
care se dragostesc, ci despre o viziune a iubirii fard de moarte, pe care eu am
vazut-o cu ochii min;ii”B.

Un alt motiv ce I-a inspirat pe cineastul Vlad Druc si apeleze anume la
lucrarea acestui artist, consta in faptul ca Brancusi, ca si Creanga, credea in
copilul din noi, afirmand categoric: ,,Cand nu mai suntem copii, suntem deja
morti”™®.

Pe acesti doi mari artisti ii uneste si ideea sau conceptul de simplitate,
despre care Brancusi concluziona: ,,Simplitatea nu este un scop in artd, insa
ajungi la simplitate fara voia ta, apropiindu-te de simtul real al lucrurilor.
Simplitatea este in sine o complexitate. Trebuie sd te hranesti cu esenta ca sa
poti sa intelegi valoarea™™.

Aceeasi simplitate Brancusi a descoperit-o si in creatia cunoscutului pic-
tor naiv francez, Henri Rousseau (Vamesul), cu care a prietenit, intelegdndu-i si
admirandu-i opera. (Fiindcd si Brancusi a pornit tot de la arta naiva, reusind sa
o modernizeeze cu aspiratia de a reinnoi formele traditionale ale sculpturii,
afirmandu-se printr-o exteriorizare spontand a ingenuitatii, printr-0
relmprospatare a artei sculpturale in plan mondial). Drept argument a marii
prietenii e si epitaful, un poem de Apollinaire', pe care l-a cioplit in piatra
funerarad la mormantul lui Rousseau.

® Constantin Zarnescu. Aforismele lui Brancusi. Cluj-Napoca: Editura Dacia, 2008, p. 99.
° |dem, p. 81.

%1dem, p. 83.

u *, Va salutam, Dle Rousseau, ne puteti auzi.

Delaunay, sotia lui, domnul Queval si cu mine.

Lasa bagajele noastre sa treaca fara taxe prin portile raiului.

Va vom aduce pensule, vopsele si panza.
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Pe bunul si sfatosul bunic din Humulesti viata l-a determinat ca sa-I
vedem intr-o ipostazid absolut imprevizibildi. In calitatea sa de diacon,
patrunzand in experienta cotidiand a preotimei, se revolta, Invinuind slujitorii
bisericii de mai multe pacate...

In discursul siu cinematografic, regizorul Vlad Druc confera capitolului
,Diaconul razvratit” (G. Calinescu) rezonante vizuale prin imaginile unor schite
foarte expresive ale plasticianului Licd Sainciuc. In aceste lucriri, prin
fermentul lor suprarealist, s-a evidentiat efectul relatiilor dintre figurile naturale
si artificiile umane, obtinandu-se imagini supraumane (hibrizi de oameni si
animale) cu functie simbolica sau alegorica, amintind de lumea fantasticului sau
a povestilor, si care au completat reusit opiniile lui Creanga despre lipsa de bun-
simt al unor reprezentanti ai clerului.

Limbajului cinematografic au fost supuse si unele fragmente din
Amintiri din copildrie si din povestile lui Creanga. In acest caz regizorul Vlad
Druc a apelat la grafica de carte a plasticienilor llia Bogdesco, Eugen Taru,
Iliana Ceausu Pandele s.a. Iar operatorul filmului, Ion Bolboceanu, a filmat
operele acestor plasticieni in planuri cinematografice de duratd ca sa se
reuseasca constientizarea compozitiei, cromaticii si a mesajului acestor lucrari
cu menirea de a completa, de a anima opera crengiana.

In acest film, ca si in majoritatea filmelor regizorului Vlad Druc, sunt
pronuntate tendintele spre compozitii mai complicate, spre conexiuni §i
asociatii inedite dintre imagine si partitura muzicald, comentariul literar, efecte
sonore, apropiindu-se astfel de structuri audiovizuale cu rezonante simfonice.

In filmul istorico-biografic ,,Jon Creangd” se evidentiaza si o serie de
tendinte eseistice, calitate specifica creatiei cinematografice a regizorului Vlad
Druc, persistand si in alte filme Firul viu; Goblen; Vai, sdrmana turturic’,
Cheama-i, Doamne, inapoi s.a.

Se stie cd eseul cinematografic, ca si cel literar, are o structurd
nonliniara, impunandu-se printr-o forma libera de expresie si de cunoastere
intre stiinta s1 arta. Spre exemplu, la montarea materialelor atit de eterogene ca
facturd, ce au servit drept baza vizualad a filmului, regizorul s-a impus printr-o
atitudine absolut libera, individuala, refuzand orice canon...

Ca sa va puteti petrece timpul liber in

lumina si Adevarul Picturii.

Asa cum mi-ati facut odata portretul cu fata la stele, leul si tiganul”.
Disponibil: https://wikicro.icu/wiki/Henri_Rousseau (vizitat 21 iunie 2022).
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Aceeasi atitudine se observa din partea regizorului si la selectia si
montarea in discursul sdu cinematografic a secventelor din filmele de fictiune,
filmate in baza motivelor operei crengiene.

Pentru a pastra caracterul eseistic al filmului, regizorul Vlad Druc a
evitat abuzul de secvente din aceste filme existente.

In film, lipsit intentionat de ,,capete vorbitoare” despre fenomenul Ion
Creanga, se evidentiaza caracterul sdu autoreflexiv — o calitate semnificativd a
eseului.

Astfel, toate acestea ne fac sd afirmdm ca acest film este un eseu
istorico-biografic, dedicat creatiei si destinului Iui Ion Creanga.

In final mentionim totusi un fapt, care a marcat intr-un fel autorii
filmului: cu regret, integritatea conceptuald si stilistica a debutului si a
acordului final al filmului a fost partial afectatd din cauza introducerii fortate, la
insistenta cerberilor ideologiei regimului totalitar, a unor imagini si fraze
textuale absolut strdine respectivului discurs cinematografic, dar aceasta
operatie n-a diminuat imaginea, nivelul artistic al filmului, caracterul sau
eseistic.

Si dacd eseul, conform menirii sale notionale, constituie un act de
cunoastere, afirmam ca autorii au reusit sa faca fatd acestei conditii, remarcam
aici si nivelul artistic al filmului ,,Jon Creanga”, care, cu certitudine, va rezista
la eroziunea timpului.

Date despre autor:

Dumitru Olarescu, doctor in studiul artelor, cercetdtor stiintific coordinator,
Institutul Patrimoniului Cultural, Chisinau.

E-mail: dumitru.olarescu@yahoo.com

ORCID: https://orcid.org/ 0000-0001-9651-536

44


mailto:dumitru.olarescu@yahoo.com

ACTORUL DE CINEMA iN IPOSTAZA IDEALURILOR SI

VIRTUTILOR ,,SUFLETULUI ANCESTRAL”
https://doi.org/10.52603/sc21.04

Ana-Maria PLAMADEALA
Institutul Patrimoniului Cultural

The cinema actor in the hypostasis of ideals and virtues of the
“ancestral soul”

The approach to the inner life of man by the seventh art through detail shots
and foreground ones resulted in the “eye in eye” effect, as a result of which the viewer
found his double, alleviating the desolate loneliness in the rush of galloping
sociocultural metamorphoses of the 20th century. Thus, the enlightening mission of the
seventh art was proliferated, which through the white screen, revealed to humanity the
polychromatic palette of Earth’s human offspring.

Regarding the contribution of the Moldovan film to this domain, we note with
satisfaction the widening of the anthropological range by launching a psycho-cultural
type of an original parentage — the nostalgic hero. The actors Sandri Ion Scurea and
Serghei Lunchevici competed in this performance. Through their inspired roles, they
managed to capitalize on the hierarchy of spiritual values of the nation, sealed in the
vocation of transcendence and cosmicization, of the “thirst for eternity” (M. Eliade),
the spiritualization of the tragic, the mioritic catharsis, the nostalgia of the heroic
consecration, etc.

Keywords: cinema actor, eye-to-eye effect, Enlightenment mission,
polychromatic palette, anthropological range.

Fenomenul nemaiintalnitei, in alte arte, cel al dezvaluirii exhaustive a
fiintei umane se desfdsoard prin operarea cu virtualititile polisemantice ale
limbajului cinematografic, conjugand surprinderea atat a manifestarilor concret
vizuale ale personajului (mimica, gesticulatia, portul), cét si a celor imaginativ-
conventionale, ce se referd la temperamentul si constitutia psihica.

Cu pérere de rau, arta actorului, celui ce aduce viata personajului in
prim-plan si de inspiratia caruia depinde in mare succesul filmului, continua sa
ramand un proces de la sine inteles fard implicatii Tn analiza profundelor
constante antropologice si psihologice ale actorului de film, avand in vedere
contextul polifonic al fenomenului cinematografic. Or, existenta actorului de
cinema spre deosebire de actorul de teatru, care domina scena, este determinata
de bogatia expresivitatii filmice: montajul, racursiul, ritmul, muzica, peisajul
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etc., deci se manifesta in calitate de element desi primordial, dar dependent de
alte procedee polifonice ale filmului.

Credem ca de fapt avem de a face cu paradoxul paradoxurilor: desi
actorul de teatru intrd 1n comunicarea directd cu spectatorul, iar cel
cinematografic prin intermediul ecranului, anume actorii; ce au imbratisat
meseria in arta cinematograficd au preluat misiunea sociald si spirituald a unui
erou mitologic si paradi gmaticl.

Identificarea transcendentala se datoreste descoperirii de David Wark
Griffith a prim si gros-planului cinematografic.

Inimaginabild apropiere de viata interioara a omului prin efectul ,,ochi in
ochi”, Tn urma careia spectatorul isi gaseste dublul, atenueaza singuritatea
dezolanta in labirintul urbanistic al secolului XX.

In cartea ,,Mitul si filmul” am lansat conceptia conform careia categoria
timpului cinematografic se inscrie in formula ,,acum si intotdeauna”, spre
deosebire de ,,acum si aici” a celei teatrale. Toate acestea virtuti artistice noi au
proliferat misiunea iluminista a celei de-a saptea arte: dezvaluirea pakitri paletei
policromatice ai popoarelor lumii.

Contributia impresionantd a filmului autohton la acest paragraf consta in
largirea evantaiului antropologic al personajului cinematografic prin lansarea
unui nou tip psihocultural de o filiatie originara — eroul nostalgic.

In articolul dat ne vom concentra atentia asupra a doi actori, care au
intruchipat cu o deosebitd inspiratie si pasiune eroul emblematic al neamului:
Sandri Ion Scurea si Serghei Lunchevici, ambii venind din scend, primul in
calitate de actor de teatru, cel de-al doilea in calitate de dirijor si interpret.
Alegerea se explica si prin faptul ca atat rolurile lui Sandri Ion Scurea, cat si
unicul rol al lui Serghei Lunchevici se inscriu perfect in ceea ce tine de un alt
dat fiintial — spiritualizarea tragicului.

Sandri Ion Scurea, vine in cinematografia nationald manifestandu-si deja
harul actoricesc in sfera improvizatiei si a burlescului pe scena celebrului
Teatru Luceafarul. Anume in arta filmului se incropeste cea de-a doua vocatie a
actorului: trdirea liricd de filiatie romantica, ancorata in valentele creative ale
spiritului visator. Acest fenomen este jalonat in filmul de debut al lui Emil
Loteanu Asteptati-ne in zori, regizorul inscriind-ul pe protagonistul Mircea
Lascu 1n tagma eroilor romantici pasionati de schimbarea lumii.

! A.-M. Plamadeald. Mitul si filmul. Chisinau: Epigraf, 2001, p. 27.
2 C. Enachescu. Limitele persoanei si metamorfozele eroului / Academica. Bucuresti, 1993, nr.
5, p. 4.
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Mircea Lascu este, desigur, alter ego-ul lui Loteanu, exponentul de varf
al idealurilor sale romantice. Aici Loteanu se regaseste plenar si anume destinul
acestui personaj devine centrul emotional al filmului. Mircea Lascu, fost ofiter
roman, a venit in Basarabia, fiind ademenit de utopiile axate pe ideea apararii
demnitatii umane. Chipul lui relevd spiritul rebel al unui veritabil erou
romantic, care a cunoscut durerea dezamadgirilor si Infrangerilor, situdndu-se
intr-un dezacord tragic cu societatea in care a trait. Faptura acestui erou
intruchipeaza predestinarea jertfirii de sine, ochii lui emanand zbuciumul unui
suflet ranit de discordanta intre ideal si realitate. In acele vremuri (inceputul
anilor '60), constiinta istorica a cineastilor nu ajunsese inca la adevarul ca un
asemenea personaj reprezintd, de fapt, un martir al unei tragice erori istorice.

Actorul Sandri Ion Scurea prezinta o fire de o noblete rara intrepatrunsa
de un inalt elan spiritual al unui om care aspira spre ideal, spre absolut. In
secventa de apogeu, cea a mortii eroului ochii lui Mircea Lascu, sfidand
baionetele, se Indreaptd spre cer, spre viata. Aceasta clipd de adio, cand eroul
contempld cerul nemarginit, are o rezonantd filozofica. Tristetea si disperarea
pe chipul lui se transforma in alura de reverie, de parca el ar vedea pe vesnica
bolta cereasca o alta traiectorie a destinului sau tragic. Mainile lui tremurande,
ce imbracd si dezbracd manusile albe de cununie (vezi solutia mioriticd), isi
gasesc, in sfarsit, linistea. Suavul Mircea Lascu 1si priveste moartea in fatd, fara
sa clipeascd. Protagonistul se situeazd, datoritd jocului nuantat si sobru 1in
acelasi timp, printre primii eroi ai revolutiei de filiatie intelectuald, semnaland o
tragedie spirituala a multor reprezentati de aceastd factura ai secolul XX sedusi
si abandonati de revolutia rusa.

Cel de al doilea rol emblematic — Mircea Scutaru, parca al disloca
personajul din Asteptati-ne in zori, absolvindu-l1 de executie, in alta epoca
istoricd, maiestria actoriceasca frapand prin modul in care flerul romantic se
supune pana la urma incorsetarii de fermitatea vointei de a nu ceda realitatilor
funeste ale vietii.

Dacd Mircea Lascu a trdit in sublimul utopiei schimbdrii lumii, Mircea
Scutaru cunoaste calvarul situatiei-limita cand intelege cu ce s-a soldat
nechibzuinta romantismului revolutionar. Numai in cateva secvente pe chipul
indureratului presedinte al Sovietului satesc se iveste, doar pentru o clipd umbra
zarilor incandescente ale reveriei incantdtoare. Dialogul interior dintre doua
constiinte ranite se soldeazd cu imperativul paradoxal: Mircea Lascu moare cu
sentimentul implinirii rolului sdu uman, Mircea Scutaru rdméne in viata pentru
abolirea catastrofei istorice, la care au contribuit si ei amandoi.
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Or, comuniunea spirituala dintre Mircea Lascu si Mircea Scutaru se
observa din primele cadre ale aparitiei presedintelui sovietului satesc, cel de-al
doilea Mircea fiind dislocat Intr-o epoca istoricd si mai cruntd decat primul.
Important este ca el poartd aceeasi mantie al unui romantic visator,
sensibilitatea si nobletea situandu-1 in preajma eroului tragic, rastignit de
cruzimile acerbei istorii, dar care are perspectiva de a reveni la nobletea rolului
unui intelectual in istorie chiar si in cele mai crunte perioade intorcandu-se la
sinele milenar.

Mircea Scutaru, debarasdndu-se de haina strdind a unui misionar, isi
sacrificd viata pentru a recurge la actiunea eroicd de a-si reintoarce poporul la
idealurile pangarite de invazia comunista. Aceasta temerara rasturnare de valori
pune in fata actorului niste sarcini extrem de complexe: a-si reedifica atat
propria persoanalitate, dar si a-i cdlauzi pe sateni pe noul drum al eliberarii atat
de fantomele prejudecatilor arhaice, cat si de cele ale manipuldrilor ideologice.
Drumul paralel spre aceste doud iluminari i atribuie actorului Sandri lon Scurea
imperativul operarii cu valentele filozofice si estetice ale tragicului ancorat in
sferele arhetipurilor nationale, sugestivitatea jocului actorului, care uneste intr-
un tot Intreg epoci si destine pentru care, este convins, poartd raspunderea,
atinge una dintre culmile maiestriei din ambele sfere imbratisate de Sandri lon
Scurea — teatrald si cinematografica.

Un dialog la fel de tensionat, chiar dramatic se produce dintre primul
alter ego al lui Emil Loteanu — Mircea Lascu cu cel de-al treilea — Antal din O
satrd urcd la cer.

Nu pitorescul si darzul Loico Zobar, ci nobilul blond devine in acest
film un alter ego al lui Emil Loteanu, care pentru prima datd in Satra este
strafulgerat de presimtirea Infrangerii... lon Sandri Scurea devine un medium al
celei mai tainice confesiuni a artistului, care pentru prima oara simte dogoarea
unei flacari ndprasnice, ce se apropie ca o fatalitate de aripile visurilor sale
calauzitoare.

Este simptomatic s1 semnificativ cd anume prin Sandri Ion Scurea, cel ce
a lansat in lume eroul emblematic al lui Emil Loteanu — incurabilul romantic
avand o pondere spirituald de exceptie, — regizorul pune diagnosticul necrutitor
al declinului universului in filmul intrepatruns de fatalitatea premontitiilor, ce se
vor adeveri peste un deceniu. Fenomenul S.I. Scurea tine anume de imbratisarea
celor doud pattern-uri ale eroului nostalgic: contemplativitatea si rebeliunea
romanticd, spatiile ancestrale ale melancoliei si nostalgiei fiind sfartecate de
senindtatea catharsisului mioritic.

48



Se cunoaste ca regizorul Emil Loteanu a riscat nu o data sa-si racoleze
pentru rolurile centrale pe interpretele fara studii specialte. Ceea ce tine de
partiturile eroilor, situatia era de altd naturd, deoarece ei erau supusi unei alte
tratari psihologice, mult mai complexe si chiar critice. Referitor la interpretul
lui Toma Alistar, personajul caruia regizorul isi destdinuia cele mai profunde
trairi interioare, precum si cele mai incantatoare visuri, ingemanand in sine alter
ego cu super ego, al doilea insemnand idolatrizarea mitului geniului popular.

Dupa o perioada de disperare cumplitd regizorul si-a oprit cautdrile,
intelegdnd cd numai Serghei Lunchevici raspunde exigentelor filmului, in joc
fiind pus insusi succesul operei filmice confesionale. Nu reusea insa sa-si
reprime caracterul exploziv si o tacita rivalitate, lezdnd uneori amorul propriu si
demnitatea profesionistd si umand a muzicianului de la Dumnezeu. Serghei
Lunchevici, care-si recunostea lipsa de experienta in sfera artei actoricesti,
suferea totusi cumplit cd era tratat ca un neofit.

Oricat ar parea de paradoxal, aceasta existenta a lui Serghei Lunchevici
la limitd, in zodia disperarii si unui imbold puternic de a parasi imediat platoul
de filmare, a acutizat simful demnitatii profesionale, ceea ce a condus la o
anumita Indarjire in lupta secretd pentru o confesiune paraleld din punct de
vedere al unui continuator si promotor par excellence al geniului anonim. Ceva
din profunzimile rarisimei intuitii a unui talent veritabil 11 soptea sa ramana, sa-
1 infrunte pe regizorul in convingerea sa orgolioasa ca doar el il intelege si il
simte din interior pe Toma Alistar. Acest act temerar, nedivulgat a fost pana la
urma inteles de regizorul ce s-a considerat un frate de suflet al tragicului lautar,
fara sa-1 mai accepte pe altcineva in spatiul sacru al pasiunii creatiei. Gelozia
reciproci a si provocat o confruntare care nu avea cum si fie curmati. in pofida
acestui fapt, eurile spirituale fiind la fel de imense, Lunchevici a devenit si el
coautorul confesiunii tragicului lautar. Oare de ce Emil Loteanu nu s-a opus
acestei interventii, dupd pdrerea lui, absolut nejustificate? Sunt sigura ca totusi
aspiratiile Artistului Loteanu au eclipsat ambitiile Omului Loteanu.

Regizorul, desi nu voia sa o declare, a simtit la nivel irational ca unui alt
actor nu i-ar fi reusit sa se patrunda pana la uitarea de sine de destinul
personajului, trdind cu o intensitate maxima sentimentul tragic al existentei,
propriu eroului spiritual al neamului. Prezenta insufletitd a muzicianului, care
prin imblanzirea viorii cdlatoreste in Timpul si Spatiul iubitului meleag, 1i
confera filmului, cu aceeasi ponderea ca si cea a regizorului si compozitorului o
mostrd mareatd a ,,supravietuirii prin culturd”. Din primele clipe ale aparitiei lui
Toma adult se percepe ca Serghei Lunchevici interpreteazd nu un personaj, ci
un erou cultural.
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Am scris Tn mai multe randuri despre structura monologica a filmului
Ldutarii®, care se produce prin consonanta virtualitatilor cinematografice cu
cele cand atat muzica, cat si arta filmului se contopesc intr-0 simbioza estetica
nepereche — ceea ce produce asupra spectatorului un impact nemaiintalnit
altadata.

Monologul cinematografic se deosebeste, radical, de cel teatral, avand in
vedere punerea in miscare a tuturor modalitdtilor de expresie filmica: natura,
muzica, montajul, racursiurile. Actorul de film este impus sa devind in acest
context polifonic o fortd motrice, ce anima toate elementele constitutive. Altfel,
contextul ar dezminti imediat existenta nefireascd a actorului. Serghei
Lunchevici isi demonstreazd o altd ipostaza a harului sau artistic, Intr-un nou
spatiu artistic — platoul de filmare, inconjurat de natura vie, nu de scena,
miscarea camerei, succesiunea unghiurilor de filmare, partiturilor muzicale.
Muzicianul era supus unui risc mare, ceea ce intelegea deopotriva atat regizorul,
cat si Serghei Lunchevici. Totusi regizorul a inteles necesitatea de a se sustrage
in umbrd, interpretul lui Toma Alistar, ramanand in centrul orchestrei, ca sa-i
devind o célduza.

Arta monologului, dupd cum se stie, este cea mai complexd, dar si
importantd pentru filmele din sfera neoromantismului, unde sufletul si spiritul
sunt anume sferele supuse cunoasterii cinematografice. Desi in Lautarii exista
cateva monologuri verbale, care dezvaluie framantarile lui Toma Alistar, ele
sunt doar o parte din tesdtura aparte a monologului cinematografic, care se
cristalizeaza preponderent prin posedarea artei tacerii, cdnd ochii, mainile,
buzele, corpul vorbesc de la sine si pot sd spund mai mult decdt cuvintele.
Acesta vocatie nativa, indispensabild actorului de film, il este harazitd si lui
Serghei Lunchevici, care a stiut sd-si infrunte stangaciile inerente datorita
adoratiei s1 incomensurabilei compasiuni, dar si dorului fata de tagma artistilor
anonimi ce au cutrierat secole pentru mangaierea inimii napastuitului popor prin
frumusetea rapitoare a muzicii nemuritoare.

Fenomenul rarisim de a se ridica la indltimea unul arhetip al mitului
creatiei se raporteaza perfect inspiratului interpret al emblematicului rapsod al
neamului Toma Alistar. Prezenta lui este constitutiva pentru toate circuitele si
dimensiunile ideatico-estetice ale faimosului film Lautarii, ceea ce si adevereste
concomitent atat valoarea artistica, dar si cea de factura identitara a peliculei,
cat si autenticitatea si originalitatea temperamentului artistic de exceptie care a
fost Serghei Lunchevici nu numai in calitate de muzician, ci si in cea de

¥ A.-M. Plimadeala. Personalitatea artistica a lui Eugen Doga la interferenta muzicii cu filmul //
Eugen Doga compozitor, academician. Chisindu: Stiinta, 2007, p. 114.
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inegalabil actor de cinema. Asa-numitul ,,actor al unui singur rol”, —a reusit sa
inglobeze mirific manifestarile perene ale ,,sufletului ancestral”.

Indubitabil, Serghei Lunchevici se asociaza si el aidoma lui Eugen Doga
capacititii exclusive de a imbritisa ipostaza majora de coautor. In concluzie,
subliniem si reversul fenomenului: personalitatea irepetabilului muzician se
dezvaluie in profunzimea identitatii etnoculturale la intersectia a doua arte — cea
muzicald si cea cinematografica, rolul lui Toma Alistar fiind cel visat de
mugzician in ipostaza majora de confesiune a Artistului neamului, ceea ce invoca
un fenomen al gandirii si simtirii neamului la rascrucea tuturor orizonturilor
filozofico-estetice mai rar intalnit la alte etnii.

Or, actorul se deosebeste de altii nu din cauza cad este rasfatat de
succesul bulversant si un interes aparte al publicului, ci, dupa ferma noastra
convingere, spre deosebire de omul obisnuit, nu-si pune intrebarea sacramentala

2 . .o .. . o ~
”, fiind detinatorul vietilor eroilor sai, care il

,»de ce traiesc doar o singura data
face sa se simtd implinit. Anume actorii adevarati au satisfactia inegalabila de a
raspunde la adagiul lui Socrate ,,cunoaste-te pe tine insuti”, fiindcad sinele se
cunoaste doar prin retrdirea vietii si destinului altuia.

Deci am putea spune cad in pofida profesiei istovitoare, el este o fiinta
aleasd, care cdlatoreste in zonele enigmatice ale sufletului si spiritului uman
la intersectia realului cu oniricul, decat actorul de teatru, ceea ce il ajutd pe
spectator sa cunoasca din interior originalitatea efigiei identitare a popoarelor
din toatd lumea. El este cel chemat sa realizeze ceea ce celebrul romantic
Mihail Lermontov a spus ca este imposibil — ,,a povesti sufletul”, detinand o
misiune nobild de a-i aduce omenirii aminte ca ea este opera de varf a naturii,
un adevar care devine tot mai actual in necugetatul secol XXI.
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DRAMATURGIA GENERATIEI 60-70 iN VIZIUNEA

REGIZORALA A LUI ALEXANDRU COZUB
https://doi.org/10.52603/sc21.05

Ana GHILAS
Institutul Patrimoniului Cultural

Dramaturgy of the 60s-70s generation in the director Alexandru Cozub’s
vision

The article deals with the problem of the memory of the dramatic genre in the
view of director Alexandru Cozub from “Mihai Eminescu” National Theater in
Chisinau. The shows staged by the director based on the dramaturgical texts written in
the 1960s-1970s and which were (and are) staged by this theater since 2010 serve as
the object of the study. The purpose of the research lies in highlighting the new
directorial visions on the texts by I. Druta and D. Matcovschi, depending on the social,
theatrical, aesthetic context and the director’s artistic vision. The comparative-
historical method, that of theatrical historiography, as well as elements of
psychoanalytical interpretation of the artistic discourse, constitute the methodological
support of the investigation. We demonstrate that director A. Cozub artistically
achieves cultural memory through a current look at national dramaturgy, thus revealing
not only his artistic but also his personal identity, especially by emphasizing the
valences of the proto-theatrical form, such as the chorus, and the diversification of
musical forms in the stage actions. The show also contributes to shaping and reshaping
the receiver’s identity.

Keywords: director, theatrical discourse, identity dimension, cultural memory.

Creatia artistica a regizorului Alexandru Cozub constituie punctul de
pornire 1n abordarea relatiei text dramaturgic — viziune si identitate regizorald —
discurs teatral, orientandu-ne la textele dramaturgice semnate de generatia de
creatie saizecista, in special in anii 1960-1970. Problemele stringente ale
societatii si ale individualitdtii in aceasta perioadd, revenirea la forme artistice
clasice ale discursului dramaturgic, dar si la tehnici prototeatrale (protoscenice)
in realizarea scenicd a acestuia sunt aspecte asupra carora vom starui in articol.
Ne referim la spectacole montate dupa textele dramaturgice ale lui Ion Druta si
Dumitru Matcovschi, scrise in diferite perioade — ,,Cantec de leagdn pentru
bunici” (1973), ,,Pomul vietii” (1977) de D. Matcovschi, ,,Casa mare” (1959) de
I. Druta, toate realizate In viziunea artisticd a regizorului Alexandru Cozub.
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Activitatea sa la Teatrul National ,,Mihai Eminescu” incepe din anul
2007, in calitate de director artistic, apoi — prim-regizor al teatrului, dupa ce a
activat in calitate de actor si regizor la Teatrul ,,Eugéne Ionesco”, impreuna cu
echipa, colegii absolventi ai Scolii Superioare de Arta Teatrala ,,B.V. Sciukin”
din Moscova (1993). Printre spectacolele montate de A. Cozub mentionam
»Medeea maghiara” de Arpad Gonz, ,,Anonimul Venetian” de Giuseppe Berto,
»Polul Sud” de Manfred Carge, ,,Unchiul Vanea” de A.P. Cehov, ,,Cui i-¢ frica
de Virginia Woolf?” de E. Albee, ,,Zgomote din culise” de Michael Frayn,
,Familia TOT” de dramaturgul maghiar Istvan Orkény s.a. Despre ultimul
spectacol, regizorul spunea la premiera ca acest discurs teatral este, ca gen, ,,0
tragicomedie, in care se intdmpld lucruri grave. E o poveste despre natura
schimbatoare a omului, de transformare a caracterului in niste conditii de frica
pentru a sluji orbeste unui nebun ajuns la putere”.

Din aceste aprecieri si dezvaluiri ale regizorului se evidentiaza, de fapt,
unele aspecte ale viziunii sale artistice privind problemele, temele ce 1i suscita
atentia si asupra carora insistd prin intermediul anumitor forme artistice:
prezenta corului ca personaj, imbinarea epicului cu liricul in structura
discursului teatral, rolul distinct al muzicii in actiunea scenicd s.a. Prin
asemenea particularitati ale stilului sdu regizoral se deosebesc spectacolele
create in baza dramaturgiei lui Ion Druta si Dumitru Matcovschi, in comparatie
cu alte montari ale textelor acestor autori, realizate anterior pe scena aceluiasi
teatru.

In spectacolul ,,Casa mare” de lon Druti (premiera a avut loc la 27, 28
aprilie 2016),Vecina binevoitoare, Vecina obiectivd, Vecina rauvoitoare
actioneaza ca si corul — impreund, ca personaj colectiv, dar, in acelasi timp,
fiecare membru al corului (vecind) isi exprima punctul de vedere diferit asupra
faptelor, evenimentelor sau preia opinia celeilalte. Se manifestd in acest mod o
trecere de la modelul antic al corului, care, in acceptia lui Aristotel, trebuia sa
aibd functia unui personaj unic si sa amplifice impresia spectatorului (prin
participarea corului la actiune).

Opunerea structurala actorului de catre cor, pe de o parte, si publicului,
pe de alta parte, evidentiaza rolul de intermediere intre protagonist si spectator.
Si dacd coristii nu se individualizau ca personaje scenice (in tragedia antica se
indica starea sociala a lor: ,,femei din Corint”, ,,roabe,,” ,batrani din Arghos”
s.a.), vecinele din drama ,,Casa mare” sunt individualizate prin vestimentatie,
prin expunerea propriei opinii i, uneori, prin preluarea opiniilor celorlalte doua,
realizand astfel o rdsturnare de valori, rdmanand un personaj colectiv si, in
acelasi timp, individualizat prin exprimarea tipului psithologic si a caracterului
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fiecareia. Aceste aspecte sunt reliefate convingator, In opinia noastra, in
discursul teatral regizat de Alexandru Cozub.

Avand deci functia de exprimare a diversitatii opiniilor fatd de
evenimente si fapte, corul indeplineste si functie narativd, el misca actiunea
dramatica, relevand aspecte morale si sociale. Vecinele vin in casa Vasilutei,
chiar si cand ea lipseste si povestesc ce s-a intdmplat in familia acesteia,
comenteazad in mod diferit schimbarile din casa ei s.a.

Un alt exemplu este si scena citirii psalmilor, care accentueazd mai
multe aspecte ale actiunii dramatice: creeaza o atmosferad elegiaca, sugereaza
incertitudinea, zbuciumul sufletesc al personajelor principale Vasiluta si
Pavalache, pregateste trecerea la atmosfera actiunii ulterioare. Lectura
psalmului 68 despre omul ajuns la zile grele si reactia, atitudinea celor trei
vecine constituie o scena din spectacol, ce imbina functia de comunicare si cea
de apreciere a personajului de catre cor — cu relevarea specificului national prin
tipologia unui personaj des intdlnit in imaginarul artistic drutian — gura lumii,
satul — o metamorfoza a corului antic. Toate aceste aspecte sunt realizate scenic
in mod convingator de actorii Vitalie Rusu si actritele Cornelia Maros-Suveica,
Olga Gutu si Ana Tcacenco, Mihaela Damian-Ostric. Mentionam ca pentru
montarea scenicd a dramei ,,Casa mare” de lon Drut, regizorul a primit premiul
UNITEM ,,Valeriu Cupcea”, spectacolul fiind jucat si in prezent.

In ce priveste corul ca personaj, Alexandru Cozub il prezinti ca actant al
actiunii scenice incd in spectacolul ,,Pomul vietii” de Dumitru Matcovschi, a
carui premiera a avut loc la 24 noiembrie 2010. Aici corul este adus 1n actiune
de regizor, in sensul ca 1n textul dramaturgic acest personaj este prezent doar ca
unul extrascenic, despre care se vorbeste doar in didascalii sau in replicile
personajelor: ,,Noi ne ducem la cor, la repetitie” sau ,,de la Nistru se auzea
cantand corul”.

In discursul teatral al lui Cozub, corul se prezinti in acest spectacol ca o
imagine multicolora, format din oameni de diferite varste, chinuiti dupa o zi de
munca, care prezintd cartea de vizita a spectacolului si creeazd o atmosfera
construitd, se pare la inceput, pe toposul lumii ca spectacol, dar, in realitate
spectatorul va urmari o actiune construitd pe toposul lumii rasturnate, al lumii
pe dos’. Tododatd, el conduce actiunea, exprima opinii, fiind si portavoce a
regizorului care expune sensul conceptului sau in felul urmator: ,,Da, asa a fost
conceput [rolul corului in spectacol — n.n.]. Cine sunt oamenii din acest sat?
Cine i-a nenorocit? De ce a ajuns Elena in starea in care a ajuns? In afara de

! Cf.: Ana Ghilas. Discursul teatral — intre text si contexte. Chisinau: Editura Lexon Prim, 2017,
p. 108-126.
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Nichita, restul sunt niste handicapati. Ca si Maria din ,,Cantec de leagan pentru
bunici”. Toate personajele sunt distorsionate. Este un sat care-i nenoroceste pe
oameni. Gura lumii... lata ce-i important pentru acesti oameni! (...) Corul
semnificd lumea care umileste Duda sau, daca vreti, tara noastrd, in care s-a
creat aceasta atmosferd. E pronuntata si se resimte si azi. (...) Un fel de fericire
de a te ,,bate” si apoi de a te ,,plange” cu durere?.

In acest sens, mentionam rolul mizanscenei in care Elena este bituti de
femeile din sat si apoi legata de butoi. Starile femeilor (corul) sunt bine reliefate
printr-o ura comuna fata de Elena. In adevir se simte bucuria dezlantuirii unei
placeri de a face rau, de a face spectacol din atitudinea lor fatd de o femeie
neputincioasd. Parca ar fi satul/corul care are grija de bunul nume al
colectivitatii si de aceea o ceartd pe Elena, care bea si face de rusine familia si
satul. Dar se simte treptat cum apare placerea masei de a umili, de a ordona, de
a conduce. Scena este realizatd foarte bine in plan psihiologic, este una
dinamica, ,,involburatd”, as spune, pentru ca nu prinzi bine cu privirea si cu
urechea iuresul vertiginos al miscarilor si vociferarilor lor. Paradoxal si tragic,
scena este acompaniatd de cantecul ,,Sarut, femeie, mana ta”. De fapt, imaginea
generala a scenei transmite ideea de rau ce persistd in lume.

Regizorul a actualizat textul lui D. Matcovschi, a accentuat elementele
actiunii dramatice care demonstreaza cd lumea este un teatru al rasului-
plansului nu doar prin rolul important ce ii revine corului, ci si prin
semnificatiile cintecelor ,,Sfantd ni-i casa” si ,,Sarut, femeie, mana ta”. Pe
versuri de D. Matcovschi si muzica de Ion Aldea-Teodorovici, aceste cantece,
interpretate de compozitor in spectacolele regizorului Veniamin Apostol in anii
1980, aveau semnificatii lirice si etnice totodata, ele afirmau necesitatea
intoarcerii la ,,pragul cel tare de piatrda” al casei pdrintesti ca simbol al
neamului, al memoriei lui. lar semnificatiile elegiace, dramatice din cel de-al
doilea cantec sund dureros, are implicatii dramatice si tragice in spectacolul lui
Alexandru Cozub, mai ales incepand cu anii 2000. Dar si parodie pare a fi
cantecul ,,Sarut, femeie, mana ta” cand este batuta Elena, amintindu-ne si de
realitdti dure: plecarea femeilor peste hotare in acele timpuri. Subtextul
cantecelor devine acum mai amplu, cu multiple semnificatii: unde e casa, unde
e femeia, in ce tard castigd ea banul acum? Unde se pierde poezia vietii? Ce se
intamplad cu omul, cu familia, cu societatea? Este impactul spectacolului sau al
unor scene concrete asupra spectatorului din acea perioada a premierei — anul
2010, dar si in prezent, cand se mai joacd spectacolul.

2 Teatrul lui Dumitru Matcovschi. Culegere de articole, cronici si interviuri. Conceptul si
selectia materialelor: Larisa Ungureanu. Chisinau: UNITEM, 2015, p. 75.
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Astfel, atat mizanscenele, cat si celelalte elemente ale teatralitatii
contribuie la transmiterea unui mesaj moral amplu. Partitura muzicala realizata
prin aceste cantece demonstreazd, de fapt, surzenia sufleteascd, Inchiderea
omului in sine, nedorinta de a-si cunoaste aproapele, discursul muzical capatand
accente de grotesc, ironie, sarcasm.

O altd particularitate a viziunii artistice a lui Alezandru Cozub, ce
reflectd foarte bine identitatea sa personald, dar si cea regizorala, este faptul ca
artistul propune imagini, scene cu valente psihanalitice, realizate scenografic
din lumini si umbre, clarobscur (scenografia Boris Golea) si, iardsi, prin
introducerea unui personaj lipsa in actiunea din textul autorului. Aici e vorba de
Ana (actrita Olga Gutu), prima si unica dragoste a lui Nichita, fiul invalid
(actorul Ghenadie Galca). El vorbeste cu Ana in reveriile sale, ii simte prezenta,
suflul ei, o aude si o doreste, dar ea este lipsd. Imaginea cireselor, bucuriile
copildriei, ale primei dragoste converg Intr-o scend dinamica, cu irizari elegiace,
ce creeazd o atmosferd nostalgicad si transmite ideea fericirii copilariei, a
candorii primei iubiri. Insd un specific al viziunii lui A. Cozub este ci, de
fiecare data, personajului 1i este dat sa Inteleaga ca realitatea este mai puternica
si 1l coboard, 1l arunca in proza vietii si a neintelegerii celor apropiati. Astfel,
Ana devine, in cele din urma, ideea de dragoste respinsa, o fantasma a iubirii.
Nichita exprima prin sine credintd, intelegere, neimpacare cu soarta si, in
acelasi timp, Tmpacare cu ea, intelegand, in cele din urma, ca Ana nu va mai
veni, nu va mai fi. De aceea si spune el, dedublandu-se: ,,Nu mai sunt Nichita.
Nu te pot striga...”.

In sens psihanalitic, este foarte clard puterea lui anima in structura
psihicéd a personajului. Dupa C.G. Jung, anima corespunde aspectului feminin
(refulat) al inconstientului barbatului, precum animus este aspectul masculin al
incongtientului feminin. Arhetipul mamei este realizat in sufletul fiecarui copil
prin ,,contiguitatea” acelei femei in grija careia se afla copilul. Comportamentul
si insusirile personale similare ale oricarei altei femei sunt percepute de copil
drept intelegerea a ceea ce numim ,,mama”. Mai apoi arhetipul devine activ in
sufletul individual al copilului sub forma complexului matern®. in discursul
teatral, personajul; Nichita este aparat de Femeie: il viziteaza Cristina (actrita
Angela Ciobanu), care il iubeste in taina si pare cd ar fi in stare sa rdmana cu el
intreaga viatd; mama e cea pentru care el este tot ce are ea mai sfant pe lume si
feciorul o intelege, o sustine moral; Ana, dragostea lui, e undeva aproape, doar

% Cf. Carl Gustav Jung. Opere complete. in 10 volume. /. Arhetipurile si inconstientul colectiv.
Traducere din limba germand de Dana Versecu, Vasile Dem. Zamfirescu. Bucuresti: Editura
Trei, 2003, p. 85-95.
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in reverii. Astfel ca sub aura celor trei femei traieste Nichita. Iar spre finalul
actiunii, pe fundalul veseliei din casd, in prim-plan, mama si feciorul stau
cupringi, nedespartiti, crednd/sugerand, sculptural, o imagine a durerii indbusite.

In concluzii mentiondm ca, prin revenitrea la generatiile de creatie 60-
70, regizorul Alexandru Cozub demonsteraza vizunea artistica si identitatea sa
prin amplificarea si actualizarea semnificatiilor corului (in diferite ipostaze), ce
realizeaza legatura dintre scene, releva starile, emotiile personajelor, apreciaza
actiunile lor, dar si prin crearea scenelor cu valente psihanalitice, un rol
important revenindu-i semnificatiilor luminilor si formelor muzicale (cantece,
instrumente muzicale). Referindu-ne la receptor, la spectatori, se confirma
faptul ca discursul teatral devine un aspect al memoriei culturale.
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ACTIVITATEA REGIZORULUI VICTOR GHERLAC
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Director Victor Gherlac’s activity

The shows staged by Victor Gherlac in 1940-1950 corresponded to their time.
In the Stefan Bdtca show, staged just before the outbreak of the war, the foreboding of
the war felt. On the eve of Victory Day, the premiere of the spectacular musical
comedy One Night in May took place. The show Under the Chestnuts in Prague,
staged in the first post-war years, reflected the contrasting visions relevant at the time.
The show The Outlaws staged the struggle of the people against the oppressors (which
oppressors?) in 1949. In 1950, in the romantic entertainment of the operetta Trembita,
people's hopes for a new, happy life could be felt. Victor Gherlac is the director of
several shows, among which it is worth mentioning: the fairy tale The Enchanted
Mace, the musical comedies Mdarioara’s Happiness and Ileana’Carpet, the musical-
choreographic enchantment, the satire Sdnziana and Pepelea, the musical drama The
Turbulent Danube, the poetic musical-choreographic show Ovidiu, the psychological
musical show The man and the wolf, the dramatic show For the family home, Mother-
in-law with three daughters-in-law, permeated by the inner musicality of Moldovan
folk art filled with Moldovan folk melodies, songs, dances.

Keywords: show, dramatic show, fairy show, musical drama, Victor Gherlac

Victor Gherlac a debutat in regie cu spectacolul Stefan Bdtca de Lev
Barschi pe muzica de David Ghersfeld. Spectacolul a reprodus evenimentele
rascoalelor tardnesti din 1905-1907 din Basarabia. Rolul lui Stefan Batca a fost
interpretat de Eugen Ureche. Tanarul actor a reusit sa creeze chipul unui erou
national, puternic, curajos, pregatit pentru sacrificiu in numele unei idei inalte —
lupta pentru libertate. Cantecele si dansurile populare au fost impletite organic
in spectacol. Premiera spectacolului a avut loc in iunie 1941, chiar inainte de
inceperea razboiului. Spectacolul a fost pus in scend cu mare succes de mai
multe ori la Tiraspol si Balti. Au intentionat sa deschida un nou sezon. Dar a
inceput rizboiul. In mod inexplicabil, spectacolul parea si ingroase presimtirea
razboiului, disponibilitatea oamenilor de a lupta si de a céstiga. In spectacolul
Stefan Bdtca a existat o contopire organicd a identitdtilor nationald, civica si
culturala.
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In ajunul Zilei Victoriei, la 6 mai, in regia lui Victor Gherlac, a avut loc
premiera spectaculoasei comedii muzicale O noapte de mai dupa nuvela lui
Nikolai Gogol. Baza spectacolului au constituit-o muzica corald patrunsa de
motive folclorice, ritmurile de dans a lui Nikolai Lisenko, dansurile populare
impresionante si scenele de balet. Jocul actorilor, plin de optimism, a transmis
publicului emotii intense. In orasul distrus de rizboi, oamenii triiau cu speranta
unei victorii rapide, cu visul de a se reveni la o viatd pasnicd. Un spectacol
fantastic in care miracolele sunt inlocuite de realitate. Intr-un stil plin de umor
popular, intrigile rautacioase sunt luate peste picior si sunt pedepsite, iar binele
triumfa asupra raului. Comedia muzicalda O noapte de mai a reflectat, in mod
identic si complet, sfera spiritualda si atmosfera emotionald a societatii
moldovenesti din primii ani postbelici.

in 1947, Victor Gherlac monteazi spectacolul Sub castanii din Praga de
Konstantin Simonov. Spectacolul era dedicat temei razboiului, care inca rezona
cu durerea ramasa in inimile oamenilor. Actiunea spectacolului deruleaza in
Praga in ultimele zile ale razboiului si in primele zile de pace dupa eliberarea
orasului de citre armata sovieticd. In centrul spectacolului se afla un doctor in
medicind, savant, copiii sdi — fiul Stefan, care a plecat in primele zile ale
razboiului in armata rusd, si fiica Bojena, care a scdpat dintr-un lagar de
concentrare, in care a fost bagatd pentru o palma datd unui ofiter german, si
vechii prieteni ai lui Stefan, care regretd viata burgheza de altadata, asteptand
cu teama schimbarea sociald. In spectacol, viziunile profunde si contrastante
despre lume care-si dezvaluiau esenta erau alarmante. Chiril Stirbu in rolul
poetului antifascist Boguslav Tihii, Eugen Ureche in rolul colonelului armatei
sovietice Petrov si alti actori, cu toata plenitudinea emotionald corespunzdtoare
personajelor, au transmis spectatorului relevanta publicisticd a piesei.

In 1949, Victor Gherlac realizeazi o noud montare a spectacolului
Haiducii. Divizarea clarda a eroilor in pozitivi si negativi a servit drept baza
pentru lupta oamenilor de rand impotriva opresorilor. Eroii pozitivi — ciobanul
Toader, logodnica sa Floricica, mama lui Toader, lanku, atamanul haiducilor,
tiganca Saftica s-au remarcat prin noblete si demnitate umana. In contrast, eroii
negativi despotul Costache si cradgmarul trddator erau inzestrati cu trasaturi de
fire insidioase si haine. Dansurile haiducilor in montarea lui Nikolai
Kolokolnikov au fost revelatia spectacolului, dansurile moldovenesti si cele
orientale au fost prezentate intr-o maniera academica de interpretare, precizia
miscarilor si completitudinea ipostazelor au influentat si scenele de pantomima.
Drept rezultat, spectacolul a dobandit monumentalitatea intruchiparii plastice a
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temei eroice. Haiducii s-a bucurat de un mare succes nu numai in Moldova, Ci
si 1n alte republici ale fostei Uniuni Sovietice.

Succesul lui Victor Gherlac si al intregii trupe a teatrului a fost montarea
in 1950 a operetei Trembita de Iuri Miliutin, pe un text de Vladimir Mass si
Mihail Cervinski. A captivat spectatorii cu caractere colorate, excentricitate,
bufonada, cascada, umor, dansuri. O impresie de neuitat au produs Chiril Stirbu
in rolul lui Susic, Eugeniu Ureche — in rolul lui Atanas. In distractia romantati a
operetei se resimtea spiritul vremurilor, speranta oamenilor pentru o viatd noua,
fericitda. Apropiate publicului moldovenesc erau, de asemenea, muzica,
cantecele bazate pe melodii populare, dansurile hutulca, care au devenit baza
identitatii culturale a operetei ,, Trembita” de-a lungul anilor 1950. Succesul
spectacolului ,,Trembita” a fost asigurat de combinarea organicd a identitatii
civice si culturale.

In 1951, Victor Gherlac monteaza spectacolul Buzduganul fermecat de
Liviu Deleanu pe muzica lui Stefan Neaga si Semion Zlatov, in coregrafia lui
Nikolai Kolokolnikov. Scris sub forma de versuri, basmul Buzduganul fermecat
a prins viatd pe fundalul decorurilor pitoresti colorate ale lui Anatoli Subin.
Suferintele oamenilor subjugati de zmeul hain erau intruchipate in dansul
femeilor-roabe. In dansul clasic inviau fete si baieti, preficuti in flori de zmeul
cu sapte capete. Prin mijloacele expresive, se apropia de spectacolul de balet
Valea fermecata a florilor. Spectacolul a avut un mare succes in randul
spectatorilor.

La sfarsitul anului 1951, pe afisul teatrului, in regia lui Victor Gherlac, a
aparut prima comedie muzicald moldoveneasca Fericirea Marioarei, de Leonid
Corneanu si poetul Eugen Gherken, pe muzica lui Eugen Coca si Klimentii
Bent, in coregrafia lui Nikolai Kolokolnikov. In ciuda artificialititii subiectului
si personajelor schematice, spectatorii au vizut un spectacol strilucit. in
decorurile pitoresti ale lui Constantin Lodzeiski si Anatoli Subin apareau
imagini ale naturii moldave, grddini infloritoare si podgorii. Frumusetea
costumelor populare sublinia frumusetea sufletelor eroilor.

Spectacolul Fericirea Marioarei S-a bucurat de succes nu numai in
Moldova, ci si 1n alte republici ex-sovietice. Succesul spectacolului se datoreaza
identitatii sale nationale, civice si culturale.

Catre a 20-a aniversare a teatrului, in 1953, Victor Gherlac a pregitit o
noud comedie muzicala — Covorul llenei de Leonid Corneanu pe muzica lui
Boris Avetisov. Schematismul miscérilor de subiect ale piesei reinvia in spec-
tacol prin dansuri si cantece. La Sezatoare, fetele impleteau brauri si apoi le da-
ruiau iubitilor. Dansul Hora a reprodus gratios si solemn desene bizarre intr-un
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covor mare pitoresc tesut pentru zestrea Ilenei. Dansurile s-au incadrat organic
in atmosfera vietii cotidiene, descrisa de artistul Anatoli Subin, simbolizand in
acelasi timp munca creativa. Bucuria din ultimul act personifica bucuria vietii.

In noiembrie 1955, Victor Gherlac monteaza spectacolul Dragostea
Anei Berezko de Vladimir Pistolenko, in care conflictul dintre viata spirituala a
unei persoane si egoismul filistin devine baza dramei de viata a Anei Berezko.

In 1956, a avut loc premiera spectacolului Omul si lupul de Anhela
Ghimer. Artistul Anatoli Subin a dramatizat etnografic peisajele autentice si
interioare ale unui conac mosieresc spaniol de la sfarsitul secolului al XIX-lea.
Muntii vazuti in departare personificau spatiul de locuit al ciobanului Manelik,
interpretat de Petru Baracci. Coborand din munti la cererea mosierului
Sebastian, a fost uimit sa vada un numar imens de oameni diferiti. El a salutat
fericit propunerea neasteptatd de a se casatori cu frumoasa Marta (Domnica
Darienco). Manelik nu banuia ca aceasta era doar miscarea vicleand a lui
Sebastian. Trebuia sa-i convinga pe ceilalti printr-o nunta fastuoasa ca fosta sa
amanta Marta nu mai locuieste in casa lui si este liber sa se cdsatoreascd cu o
mireasa bogata. Dar nici pe Marta nu avea de gand s o paraseasca, sperand ca
,copilul naturii”, munteanul salbatic, nu va ghici legaturile secrete cu sotia sa.
Cand Manelik a aflat adevarul, era gata si o omoare pe Marta pentru
complicitate in inselaciune. Dar Marta, care pand nu demult il dispretuia pe
Manelik, a inceput sd vada in el o persoand demna de dragostea ei. Acest lucru
a provocat furia lui Sebastian si el decide sa-l omoare pe Manelik. Dar Manelik
castigd lupta. Cu toate acestea, In final, cdnd administratorul mosiei lui
Sebastian Mozen intreaba: ,,Cine 1-a ucis?”, el aude raspunsul taranilor: ,,L-am
ucis cu totii”. In lupta inegala dintre bine si rau, binele a triumfat.

Intregul spectacol a fost saturat de muzica lui Boris Mokrousov,
interpretatd de orchestra dirijatd de Aleksandr Kamenetki, care a determinat in
mare masurd intonatiile plastice ale intregii actiuni teatrale. Departarea
muntilor, din care a coborat Manelik, a ,sunat” in vocea fermecdtoare a
cantaretului de operd Andrei Fomenko. Sinceritatea spirituald atractiva,
puritatea, frumusetea lui Manelik au fost dezvaluite prin melodiile interpretate
la chitara Tn momentele de cea mai mare tensiune, cand cuvintele nu mai puteau
exprima emotia. Canta si Marta. Cantecul ei inainte de nunta, insotit de corul si
dansul fetelor (coregrafele Liudmila Voskresenskaia si Aleksandr Bihman) au
produs o impresie uriasd. Spectacolul s-a bucurat de apreciere nu numai la
Chisindu, ci si in alte orase din fosta Uniune Sovietica, precum si in Romania,
unde teatrul a plecat in turneu. Nivelul inalt artistic al spectacolului Omul si
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lupul, impactul sau profund emotional-psihologic, sociocultural au gasit un
ecou viu 1n inimile spectatorilor.

in martie 1956, a avut loc premiera spectacolului Sdnziana si Pepelea de
Vasile Alecsandri. Victor Gherlac I-a interpretat in genul feeriei satirice, pe
muzica compozitorului roman Ion Vasilescu. Si in acest spectacol, muzica a
jucat un rol important. Ea a determinat aspectul intonational-plastic al actiunii
teatrale. Interpretii rolului lui Pepelea au fost actori-cantareti, la Tnceput Adic
Badas, apoi Vladimir Cocot, care poseda o voce de cantdret de opera, fapt ce a
permis extinderea partidei vocale. Acompaniamentul orchestral al recitativelor
Sanzianei (Ecaterina Cazimirova) si Pepelea au dat imaginilor lor tridimen-
sionalitate, relevand 1n ea armonia frumusetii spirituale a eroilor din povesti.

Decorurile lui Anatoli Subin au transportat spectatorii in lumea
fanteziei, revarsandu-se in culori si efecte de lumind, nemaivazute in Moldova.
Personaje satirice, grotesti si comice s-au incadrat organic in scenele ,,reale” ale
lumii de basm.

In ianuarie 1957, el monteaza Pentru cdaminul familial. Pentru a apro-
funda si dezvolta temele principale ale spectacolului, el a introdus in scenariu
un personaj din partea autorului, al carui rol a fost incredintat Iui Valeriu
Cupcea.

In centrul spectacolului se afli drama emotionald a unei femei tinere,
frumoase, foarte educate, Anel (Domnica Darienco), care de dragul iubirii s-a
despartit de familia sa bogata si nobila. Dupd ce s-a cdsdtorit cu un ofiter
militar, dar nu prea bogat, capitanul Angarovici (Mefodie Apostolov), s-a
condamnat pe sine si pe cei doi copii ai sai la o viatd saraca neobisnuitd pentru
ea. Pentru a-si imbunatati situatia financiard, ea devine complice la vanzarea
fetelor tinere Intr-un harem. Sotul, care s-a intors din rdzboi cinci ani mai tarziu,
nu a putut sd creada mult timp in cele intdmplate. Pe prietenul sau Redlih
(Chiril Stirbu), care a incercat sa-i deschida ochii la ceea ce se intampla in casa
lui, el I-a considerat un calomniator.

In pofida intregului dramatism si deznoddmantului tragic (Anel moare),
»dpectacolul Pentru caminul familial nu lasd o amaraciune in suflet. A fost un
spectacol despre eroii minunati ai lui I. Franco. ,,Chiar si conditiile cumplite in
care se afla, a remarcat jurnalistul teatral V. Subbotin, nu sunt in stare sd stearga
din ei acel ceva miret, uman, care este esenta lor™.

In aprilie 1957, Victor Gherlac monteaza spectacolul Pdsdruici
nezburdatoare de Rahmila Portnoi, in care, spre deosebire de Cdantecul

! B. Cy660Tun. 3penoe Mactepetso // Cosemckas Mondasus, 1957, 28 anpens.
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Lapusnitei, Victor Gherlac a renuntat la muzicd si dans. Leonid Cemortan a
vazut conflictul piesei Pdsaruici nezburdtoare ca ,,un conflict etic inspirat din
realitatea contemporand, legat de tendinta unor lucratori spre formalism si
mistificare, cand neajunsurile din lucru sunt acoperite cu cifre umflate si hartii
bine ticluite”. Criticul descrie in detaliu imaginile lui Bulican, presedintele
sovietului satesc (T. Gruzin), a sotiei sale Daria (T. Saeva-Gherlac), a lui
Triboi, directorul scolii (C. Constantinov), a lui Saraga, Tnvatatorul scolii (I.
Leveanu), a Galei, sefa clubului si invatatoare in scoald (C. Tartau), a Eugeniei,
0 tanara invatatoare, comsomolistd, care 1i demasca pe carieristi si inselatori (L.
Lelis-Pankovskaia), a Iui Nicolai, un tanar invatator de scoala indragostit de
Eugenia (V. Cupcea) si ale altora®. Cu toate acestea, in pofida interesantei
activitati de actorie, a fost foarte apreciata de critici®. Pdsdruici nezburdtoare a
fost primit cu raceald de public si nu a durat mult in repertoriu.

In decembrie 1957 Victor Gherlac impreund cu Valeriu Cupcea
monteaza spectacolul dupd inscenarea de cdtre George Vasilescu a povestii lui
Ion Creanga Soacra cu trei nurori. Spre deosebire de Sdnziana si Pepelea, in
acest spectacol nu au fost incluse nici muzica, nici dansuri, cu exceptia catorva
cantece si dansuri auxiliare. ,,Unii critici si-au exprimat chiar nedumerirea, ca
desi teatrul isi zice muzical-dramatic, de-a lungul actiunii n-au fost incluse
decat cateva cantece, si acelea doar fredonate...”, scria Leonid Cemortan®. Tn
opinia teatrologului ,,Acesti critici nu tineau seama de faptul ca un bogat
ornament muzical-coregrafic in acest spectacol, realizat in cheia stilistica data,
ar fi apdrut ca un corp striin, care putea sa stirbeasca integritatea lui artistica™>.

In viziunea teatrologului Turi Ribakov, spectacolul Soacra cu trei nurori
a coincis In mare masura cu caracteristica facuta de Leonid Cemortan. ,,Nu sunt
multe cantece si dansuri in acest spectacol. Dar cu toate acestea, el este muzical.
Acest sentiment provine din faptul cat de liberi sunt interpretii, cum muzicienii
buni simt ritmul scenei, cum se simt unul pe altul, desi, aparent, acest lucru nu a
fost mentionat in mod specific la repetitii. Pur si simplu, aceasta este in singele
artei nationale. In teatrul moldovenesc, legitura cu arta populari este evidenta —
anume acest fapt confera spectacolelor sale muzicalitate, expresivitate,
amploare™®.

Rolul batranei vaduve despotice Aftinia, care i-a tinut pe cei trei fii si
sotiile lor intr-o ascultare incontestabila, a fost jucat de doua actrite — Domnica

% L. Cemortan. Prietenul nostru teatrul. Chisinau, 1983, pp. 94-97.

® B. Subbotin. Un spectacol bun // Colhoznicul Moldovei, 1957, 11 mai.

* L. Cemortan. Op. cit., p. 112.

> |bidem.

® }O. Pri6axos. JBa criekrakist B Monnasuu // [necmp, 1959, Ne 12, c. 147.
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Darienco si Valentina Sadovskaia. ,,Amandoud interpretele erau fara doar si
poate acceptabile, desi puteau fi sesizate si anumite deosebiri In ce priveste
modul de a plasticiza acest chip. Daca D. Darienco tindea mai ales spre un joc
scenic apropiat de trdirea dramaticd, V. Sadovskaia presta un joc mai suculent,
cu un element de usoare sarje si oarecare detasare de personaj”, scria Leionid
Cemortan’.

O descriere destul de detaliata a chipului Aftiniei, creata de D. Darienco,
il apartine jurnalistului teatral Alexandru Candea in revista Nistru®. Despre
trasaturile caracteristice ale Aftiniei V. Sadovskaia scrie Valentina Rijova in
revista ruseasci Teamp®. In pofida tuturor diferentelor, ambele actrite s-au
inscris organic 1n viata cotidiand cu realitati etnografice moldovenesti
recunoscute in solutia figurativi a artistului Constantin Lodzei. ,,Intregul
spectacol Soacra cu trei nurori este luminat de soarele stralucitor si cald al
Moldovei. Lumina cade asupra tuturor”, scria criticul de teatru Aleksandr
Dunaev™.

In aprilie 1958, Victor Gherlac prezintd spectatorilor Dundrea
zbuciumata de Emilian Bucov pe muzica lui Valeriu Poleacov si Alexei Starcea
si dansuri puse 1n scend de Nikolai Kolokolnikov. Actiunea spectacolului se
deruleaza intr-un sat de pescari din delta Dundrii, a carui naturd pitoreasca a
fost reprodusa in decoruri stilizate de artistul Nikolai Alentiev. Povestea despre
rascoala populara condusa de Radu Lastun, despre moartea sa tragica, dragostea
lui fatd de Mita, fiica dusmanului sdu Tugui, a fost transmisa intr-0 fuziune
organicd dintre cuvant, cantec si dans.

Chipul lui Radu-Lastun, creata de Petru Baracci, 1-a atras pe Alexandru
Candea cu caracterul sau, inzestrat cu indrazneald, curaj, ,,capacitatea de a se
sacrifica de dragul tovarisilor sai”. In acelasi timp, si-a vazut esecul de a
ramane un ,,rebel izolat”. Despre L. Lelis, interpreta personajului Mita, el a
scris: ,,Ea a reusit sa transmitd toatd pasiunea tineretii si focul iubirii, care in
persoana acestei fiice de negustor cucereste toate inimile”. Criticul a apreciat
foarte mult interpretarea perfectd a lui I. Leveanu in rolul lui Tugai, care a reusit
sa creeze imaginea unui tip ticalos, ,,a unui om nerusinat, nemilos, crud si
insidios, gata sa-si sacrifice propria fiica pentru a scapa de dusmani si sa-si
pastreze proprietatea sa intactd”. Succesul spectacolului, potrivit lui Alexandru
Candea, a fost facilitat de buna sa montarea. ,,Regia a reusit sa dea actiunii

L. Cemortan. Op. cit., p. 113.

8 A. K. VjauHBIii CrieKTaxb // Jlnecmp, 1958, Ne 2, c. 147.

° B. PenkoBa. MckycerBo xusueytsepxaenus // Teamp, 1960, N 9, c. 61.

A, Ilynaes. Tpaguuonso u no-uoBomy // Cosemckas kyismypa, 1960, 21 masi.
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dinamismul necesar si sa obtind atentia sustinutd a spectatorilor timp de aproape
patru ore”!,

Valentina Rijova dezviluie imaginea complexa contradictorie a lui
Radu, creata de P. Baracci. Forta, indrazneala, curajul au coexistat cu fervoarea
si neinfranarea caracterului, intolerantd la dezaprobare fatd de oricare dintre
actiunile sale, suspiciunea. Dar actorul ,,isi admird eroul, existd poezie si o
»12 - .Artista L. Pankovskaia (Lelis) transmite
complexitatea luptei interioare a Mitei cu un mare dramatism...”, scrie V.
Rijova. Criticul noteaza in special scenele de masa admirabil montate, ,,care
conferi spectacolului caracterul unei drame populare™®?,

Pentru Boris Zahava, Dundrea zbuciumata a fost remarcabila pentru
faptul ,,cd reprezintd o fuziune foarte complexd a diferitelor genuri. Tema sa

principala se dezvoltd in termeni de drama populard sau chiar tragedie. Dar

frumusete reald in actorie

suflul comico-satiric este si el puternic manifestat, ajungand uneori la grotesc si
bufonada. Si cel mai interesant lucru este ca Impletirea diferitelor genuri in
acest spectacol nu aratd deloc ca o combinatie mecanica de elemente diferite, ci,
dimpotriva, pare destul de naturaldi si organica”®. In noiembrie 1958,
spectatorii l-au vazut in regia lui Victor Gherlac pe Ovidiu de Vasile
Alecsandri. Baza poeticd a dramei predispunea la crearea unui spectacol
sincretic, care a fost facilitat de o forma poeticd care se potriveste cu usurinta
muzicii. In colaborare cu compozitorul Nicolae Cerneatinski, Victor Gherlac a
construit structura muzical-dinamica a spectacolului. Decorurile si costumele
lui Anatoli Subin au dat nastere unor asociatii cu fresce, mozaicuri, busturi si
statui ale vilelor si palatelor patricienilor din Roma de o splendoare aparte.
Mizanscenele inscriptionate organic in ele, inlocuindu-se reciproc, reproduceau
imaginile unei vieti false, scildandu-se in luxul nobilimii arogante romane. In
acelasi timp, in scenele cu Ovidiu, V. Gherlac a subliniat armonia si frumusetea
formelor elenistice care I-au captivat pe poet in arta romana.

Iuliu Edlis scria: ,,De la evenimente si persoane concrete descrise in
piesa, teatrul a ajuns la generalizari filozofice si artistice. Aprofundand tema
Ovidiu — lulia — August, teatrul a citit-o ca tema: poet — iubire — tiran; tema
Ovidiu — Ibis este cititd ca poet si invidios, iubire si ura, bine si rau (aici nu se
poate sa nu observam multe in comun in dezvoltarea acestei teme in Alexandria
si in Puskin in Mozart si Salieri). In acest sens, spectacolul, gratie deciziei

' A, Keiuzs. Tlpembepa Momnaasckoro teatpa // Juecmp, Ne 6, c. 157.
12 B. PenxoBa. Opt. Cit., p. 64.
* Ibidem.

4 B. 3axasa. Teatp xusHeHHo npaasl // Kynmypa Monodoseii, 1960, 12 mas.
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regizorului, ni se pare mai profund, mai saturat de idei si sentimente decat
piesa. Acesta este un caz rar, mai ales cand vine vorba de teatrul nostru”. Iuliu
Edlis a remarcat si deficientele. Neglijarea de catre majoritatea actorilor a
cerintelor pronuntarii textului poetic al piesei, care, conform criticului, a fost
unul dintre motivele interpretdrii inegale de catre P. Baracchi a rolului lui
Ovidiu™.

Celebrul teatrolog Iuri Dmitriev a scris: ,,Teatrul a creat un spectacol
fastuos si grandios: cu balet, orchestrd, bacchanalia curtezanelor, cu receptii
ceremoniale. Regizorul si artistul nu s-au zgarcit pe partea spectaculoasd a
piesei. Dar chiar aici trebuie spus ca gustul nu i-a dezamagit pe creatorii
spectacolului”. El a acceptat neconditionat doar chipul lui Cezar, creat de M.
Apostolov. Rolurile tuturor celorlalti interpreti aveau incd nevoie de
imbunatatiri suplimentare. ,In schimb, scenele de de masd cu elaborarea
plastica exactd a comportamentului fiecdruia dintre participanti sunt
convingétoare”m.

O perceptie similard a spectacolului a avut si Boris Zahava. ,,Autorii au
creat un spectacol impresionant. Acest lucru se refera in mod egal la toti artistii
interpreti. In spectacol existi un ansamblu, cu alte cuvinte, — unitatea modului
creator in actorie, ceea ce ne face sa presupunem si unitatea metodei, caracterul
comun al principiilor creative si al gustului artistic™*’.

Pentru Victor Gherlac, teatrul a fost o chestiune a intregii sale vieti, in
care a cdutat neobosit semnificatiile schimbarilor si transformarilor sale
constante, precum si formele intruchiparii lor, mijloacele de expresivitate,
determinate de atmosfera emotionald a societatii, aspectele sale socio-
psihologice si spiritual-morale. Prin urmare, incd din primele zile de
creativitate, montarea tuturor spectacolelor sale s-a distins prin identitate
culturala.
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PROIECTUL NIGHT GUGUTA: EXPERIMENTE
TEATRALE

(Night Guguta — un nou fenomen in peisajul teatral autohton)
https://doi.org/10.52603/sc21.07

Violeta TIPA
Institutul Patrimoniului Cultural

The Night Guguta project: theatrical experiments
(Night Guguta — a new phenomenon in the domestic theatrical landscape)

The study highlights the role of the Night Guguta Project in the theatrical art of
the Republic of Moldova. A team of young actors are making their debut with this
project. They have oriented themselves both from the thematic perspective and from
that of the actor’s mastery to the requirements of the current audience, imposing
themselves as an explosion of the new in local theatrical art. This new “explosion”
started three decades after the formation the troupe, which came from the “Schukin”
Theater School in Moscow, and imposes a new breath, a novel vision in the Moldovan
theatrical art.

Night Guguta brings both classic and contemporary universal dramaturgy onto
the stage. The undergraduate show - the comedy “Leonce and Lena” by Georg Biichner
and directed by the late VIad Ciobanu, the course leader, - is among the launched
shows. The directing experiments of the actor Catalin Lungu in the “Pillow Man” by
Martin McDonagh, which involve the spectators on the stage, deserve attention. Also,
V. Sambris rejects the traditional stage by staging the drama “Helver’s Night” by
Ingmar Villgist in a non-traditional space. The young director lulian Bubuioc makes
experiments with the theatrical language in the performances: “The Players” by
Nikolai Gogol, ”An Incident with a Page Designer” and “The Shattered Jug” by
Heinrich von Kleist.

Keywords: Night Guguta Project, show, Veaceslav Sambris, Tulian Bubuioc,
Catalin Lungu

La inceputul anului 2019, Teatrul Municipal de Papusi ,,Gugutd” invita
teatrofilii la lansarea proiectului Night Guguta, eveniment care va bulversa viata
teatrald a capitalei. Este vorba despre debutul tinerilor actori, proaspeti
absolventi ai Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Chisindu, cu
spectacolul ,,Vicontele” de Eugéne Ionesco in regia lui Veaceslav Sambris.
Aceasta noua ,,explozie” la distanta de trei decenii, dupa acea a trupei venite de
la Scoala Teatrala ,,Sciukin” din Moscova, aduce un suflu nou, o viziune inedita
in arta teatrald moldoveneascd. Succesul tinerilor a surprins placut si critica,
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care le-a apreciat creatia, oferindu-le Premiul Mare ,,Pentru cel mai bun
spectacol” al stagiunii 2018-2019 in cadrul Premiilor UNITEM. Iar tinerii, care
pana atunci ocoleau spectacolele de la ,,Guguta”, au inundat sala teatrului,
facand-o neincapatoare.

Preistoria acestui proiect de la Teatrul Municipal de Papusi ,,Guguta”
vine de la ideea de a largi aria de activitate prin montari pentru adolescenti si
tineri, idee ce demult o provoca pe directoarea Gabriela Lungu. Or, in frumoasa
initiativa il convinge spre o colaborare pe regretatul Vlad Ciobanu si absolventii
sai. Urmdrind pe parcursul anilor evolutia grupului de studenti (grupa in care
invata si fiul ei — Catalin) al lui Vlad Ciobanu, mentorul; care a reusit sa le
transmitd din maiestrea actorului, sd-i formeze in stilul noilor tendinte ale
timpului, 11 apare ideea unui proiect la Teatrul ,,Gugutd” cu spectacole pentru
tineret. La fel, cunoscand bine capacitatile si interesele tinerilor, doreste nu doar
sa le salveze spectacolele montate in facultate, despre care mentiona ca:
,»-..acolo totul fierbe, clocoteste...”, ci si sd pastreze acest nucleu de tineri, care
,»sunt aprinsi, proaspeti, entuziasmati si Iimpreuna fac lucruri frumoase”, dornici
de a-si spune cuvantul in arta, de a-si argumenta pozitia, de a-si motiva prezenta
pe scend, de a se afirma, a le propune tuturor, ,,asa gasca cum sunt, sd vina la
Gugu‘gé”l.

Acest proiect presupunea evident angajarea tuturor absolventilor in
teatru, cu permisiunea sa experimenteze cele mai ,nastrusnice idei”.
Constientizand foarte bine faptul, ca, dacd dupa absolvire vor pleca care si
incotro, se va pierde o echipa de entuziasti, ce ar putea aduce un suflu nou,
inedit in lumea teatrala autohtona.

Initiati teoretic si practic, tinerii actori erau gata sd se arunce in largul
profesiei, asteptand chemarea — si ea a venit din partea lui Veaceslav Sambris,
care s-a afirmat in calitate de actor (mai intai la Teatrul de Pdpusi ,,Licurici”,
apoi la Teatrul ,,Eugene lonesco”), iar dupa studiile facute la Universitatea de
Arte ,I.LL. Caragiale” din Bucuresti, se lanseazd in domeniul regiei cu
spectacole ce devin 0 oglinda a societatii contemporane.

Anume piesa Vicontele de Eugeéne Ionesco o propune V. Sambris
tinerilor actori, care: ,,...nu au fost tocmai incantati de ea, asa cum mentiona
regizorul intr-un interviu. Pe mine piesa m-a provocat mult, pentru ca eram
prins intre doua dimensiuni, cea comica si cea tragica. Pentru mine, aceasta
piesa reprezenta tragedia secolului in care traim. M-am gandit la o lume moarta,
la niste oameni morti, care mimeaza cd traiesc, miscandu-se ca niste marionete,

! Liliana Papusoi. ,,Guguta” — un teatru de copii ajuns la maturitate // Moldova, mai-iunie 2019,
pp. 70-73.
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care incd mai sperd cd sunt vii. Oameni care nu stiu cine sunt cu adevdrat,
oameni care-si inventeaza situatii, actiuni, biografii, oameni care se refugiaza
intr-o fictiune, inghesuindu-se intr-un spatiu mort, intr-o cutie in care timpul nu
mai are nicio scurgere. O cutie inchisd, ca un cosciug, in care se zbate
tragicomedia si absurdul vietii. In acest birou-mormant, vin aceiasi oameni
plictisiti, zi de zi, asteptind aparitia frumoasei doamne, care este Insasi
seducatoarea moarte, cocheta, cu aripi negre si cu copite ca de demon, pornind
de la imaginea tapilor (satiri) din teatrul antic, dar pastrand totusi costumul
office, de azi, ea fiind o doamna care detine o functie inalta, importanta, care nu
face decat sa-i ademeneascd 1n gheara ei pe barbatii prezenti, ca mai apoi sa
rapeasca pe unul dintre ei si sd-1 duca in lumea de dincolo. Ne trdim viata
plictisiti, asteptand venirea mortii™?.

Piesa Vicontele, scrisa dupa Cantareata cheald, ramane inedita pana in
1991, cand este inclusd in volumul Thédrre complet din Pleiada®. Matei
Cilinescu, analizand piesa din perspectiva temelor existentiale, va remarca mai
intdi de toate ,,acea intertextualitate ironica” si formula adesea intdlnitd de
teatru in teatru prin aluziile ce le face la spectacolele Cantareata cheala
(Pompierul), Jacques sau Supunerea, prin numele Valetului Jacquot
(,,adevaratul meu nume Jacquot”/,,falsul meu nume Jacquot” — simbolul
absentei unei identitdti). Sau ,,prin personajul Domnul cel Gras, care declard ca
are 317 copii, jumatate din ei bdieti, aproape jumadtate din ei fete, si, punand la
socoteald si hemafroditii, n total 330 si 2, aluzia la Viitorul e in oua este si ea
destul de clara™. Spectacolul debuteazi cu scena Intdmpindrile sau Schimb de
politete®, unde la intrebarea ,,fadici” Cum o mai ducefi? ,personajele fara
identitate” raspund cu un sir de adverbe expuse in mod alfabetic. ,,Focalizandu-
si lupa comica asupra micului ritual social care constd in schimbul de replici
conventionale intre persoane, care se cunosc si se intdlnesc din intdmplare pe
strada, salutandu-se politicos, autorul intra intr-un joc adverbial... [...] E o mica
gluma teatrald, comic incantatorie, gratios-ticnitd, plecand de la o consultare
idiosincretica a dictionarului si terminandu-se cu semndtura autorului, care

% Incerc sd-mi gisesc locul meu in toatd inghesuiala asta de artisti... Interviu cu Slava Sambris
(de Irina Nechit) // Jurnal de Chisinau, 2019, 5 aprilie, p. 10.

® Matei Cilinescu. Eugéne Ionesco. Teme identitare si exestentiale. Bucuresti: Humanitas,
2017, p. 323.

* Matei Cilinescu. Op. cit., p. 347-348.

® Schimb de politete este titlul piesei aparute In traducerea romaneasca a lui Vlad Russo si Vlad
Zografi, in: Eugéne Ionesco. Teatru IV (Teatru scurt). Bucuresti: Humanitas, 2003. Citat dupa:
Matei Calinescu, p. 323.
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clipeste din ochi mali‘gios”e. Toate aceste momente isi gisesc exteriorizare in
jocul actorilor, care urmeaza linia absurdului grotesc.

Grupul se lanseaza cu un spectacol total diferit de ceea ce urmaream pe
scenele teatrelor noastre autohtone. O formuld regizorald implica 1n textul
teatrului absurdului lui Eugeéne Ionesco elemente din limbajul cinematografic.
Intreg spectacolul se desfasoara ca ,,un film”, unde avem diverse planuri si tre-
cerea de la unul la altul; diverse forme de miscare: rapida, lentd, ce modifica
timpul — il condenseaza, apoi 1i provoaca o scurgere lentd, incat si miscarea
actorilor, la fel, este lentd. Surprinde spectatorul prin constructia sa circulara
(ultima scena reia prima scena, inainte de caderea finald a cortinei), dar si prin
miscarea inversd, cand toate actiunile sunt preluate in sens invers si se revine la
scena initiala. Si cu totul inopinata este caldarea cu apa aruncata peste Viconte
(aminteste de episodul din filmul Formula dragostei, 1984, in regia lui Mark
Zaharov). Si toate aceste misanscene, fiecare cadru in parte este foarte bine
slefuit, parca ar fi selectat din zeci de dubluri, cel mai reusit si inclus in ,,filmul”
spectacolului.

Incd un procedeu regizoral, utilizat in mijlocul spectacolului ca un
respiro pentru actori — iesiti pentru cateva minute din pielea personajelor,
revenind apoi la rol. Si totodatd o intrigd pentru spectator, care, pe de o parte,
ramane bulversat la aceasta iesire din rol, iar pe de altd parte, e cucerit de
transformarile actorilor chiar in fata publicului in personajele-marionete ale
spectacolului.

Or, dupa cum mentiona lulian Baicus in lucrarea sa ,,Eugen Ionescu,
hermeneut al absurdului”: ,,...piesele existentialiste sunt niste ,,opere deschise”,
iar misiunea de a permuta sau de a aranja piesele din acest puzzle le revine, In
primul rand, cititorilor”7, iar in cazul spectacolului aceastd misiune ii revine
regizorului si actorilor.

Tinerii, incurajati de fulminantul succes al spectacolului Vicontele,
continud sd exploreze cu mai multd indrazneala noile formule ale teatralitatii.
Se testeaza o teatralitate de un tip modern, ,,cand povestea este spusa altfel”®,
evident cd si spatiul scenic se va transforma. Vom aminti ca: ,,scena devine
spatiul experimentarii unui nou tip de raport intre actori si spectatori, al unor
modalitati inovatoare™ inca in cadrul miscdrilor teatrale din jurul anilor *60.

® Matei Cilinescu. Op. cit., p. 324-325.

" Tulian Baicus. Eugen lonescu, hermeneut al absurdului. Bucuresti: EICON, 2018, p. 266.
8 Oltita Cintec. Hermeneutici teatrale. Iasi: Editura Niculescu, 2010, p. 12.

° Nicoleta Munteanu. Poetica teatrului modern. lasi: Institutul European, 2011, p. 24.
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Printre primele spectacolele in proiectul Night Guguta a fost inclus si cel
de diploma (licenta) — comedia Leonce si Lena de Georg Biichner. Comentand
creatia dramaturgului romantic german, Ovidiu Drimba mentiona ca: ,,Toate
personajele lui Biichner sunt macinate si daramate de sentimentul angoasei, al
nelinistii chinuitoare, care le infiltreazd convingerea cd nu sunt decat niste
neputincioase marionete, manevrate de puterea implacabila a destinului™*®.

In acest context, isi formeazi conceptul spectaculosului regretatul Vlad
Ciobanu, conducatorul cursului, propunand o formuld ingenioasa, unde
povestea de dragoste dintre printul Leonce si printesa Lena se desfasoara intr-un
teatru de marionete, in care prezentatorul/manuitorul (Eugen Nicov) aduce in
scena personajele unul cate unul, luate din cuierele, pe care sunt atarnati ca niste
marionete, amintindu-ne de teatrul lui Carabas-Barabas din Aventurile lui
Buratino®™. Or, aceasti modalitate de joc, dupa cum mentiona semiologul rus
Iuri Lotman, este: ,,...ca un tip special de joc al actorilor, creeazd efectul de
incremenire, de automatism, fiind utilizat pe scard larga in diverse interpretari
regizorale”lz.

Spectacolul este jucat Intr-un spatiu netraditional: direct in mijlocul salii,
unde pe un podium se desfasoara actiunea, spectatorii fiind plasati pe trei parti.
lar personajele — un fel de marionete, sunt scoase, parca, din hdrzob ca sa-si
Jjoace rolul lor in aceastd istorie de dragoste a celor doi: Printului Leonce si a
Printesei Lena, care pentru a se bucura de o dragoste adevarata, vor trebui sa
treacd printr-un drum lung al cunoasterii...

Experimente cu spatiul de joc urmarim nu doar in spectacolul Leonce §i
Lena, ci si in Noaptea lui Helver, Omul-perna, unde actiunea iese din cadrul
spatiului traditional, modificand evident si relatia actorului cu publicul. Se
incearcd o apropiere pana la limita fuziunii. lar in unele spectacole se observa
tendinta spre ,estetica sferei” (notiunea lui Etienne Souriau). In unele
spectacole aceastd relatie incepe chiar cu intrarea publicului in sald, cand pe
scend actoril se ocupa de amenajarea spatiului de joc (precum in spectacolul
Jucatorii).

Tinerii de la Night Guguta au viziunile sale si asupra scenografiei,
inclusiv a culorii peretilor, a fundalului etc., pe care-1 modifica in conformitate
cu conceptul dramaturgic si regizoral al spectacolului. Caci, dupa cum mentiona

' Ovidiu Drimba. Istoria teatrului universal. Editie definitiva. Bucuresti: Editura SAECULUM
1.0., 2005, p. 157.

' E vorba despre filmul pentru copii Peripetiile Iui Buratino (,JIpuxmouenus Byparuno”,
1984, Belorus-film) in regia lui Leonid Neceaev.

2 JO0.M. Jlorman. Kykmel B cucreme KynbTypsl // UsGpannsie cmamou B 3-x Tomax, T. 1.
Tamwmnun, 1992, c. 380.
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Peter Brook, ,,actorul simte o nevoie de siguranta, careia 11 raspund solul ce-i da
tarie si fundalul ce-1 adaposteste. Ca intr-o batalie™.

Si in spectacolul Noaptea lui Helver de Ingmar Villgist, regizorul
Veaceslav Sambris refuzi scena traditionala. In conceptul siu regizoral spatiul
detine un rol de prim ordin.

Dramaturgul si regizorul polonez contemporan revine la o tema destul
de dureroasa precum cea a celui de-al Doilea Razboi Mondial. Drama are loc
intr-o societate bolnava, intr-o familie cu un copil bolnav. Scotand in prim-plan
relatiile dintre mama si fiul ei retardat — in distributie Catalin Lungu/lulian
Burciu (Helver) si Diana Decuseara (Karla), precum si dintre ei si societate, se
prefigureaza destinul tragic al celor doi pe fundalul razboiului, al nasterii
nazismului, distrugerii individului prin frica.

Spatiul de joc este, la fel, plasat in mijlocul salii, unde se afla o masa
lungd (simbolul casei) cu spectatorii pe cele doud laturi, unde se desfasoara
intreaga drama.

Merita atentie experimentul in regie al actorului Catalin Lungu cu Omul-
perna de dramaturgul britanic contemporan Martin McDonagh.

Doua linii de subiect se Tmpletesc — interogatoriul in stilul comediei
negre, cu multd brutalitate si violentd, un limbaj licentios si linia povestilor lui
Katurian, care da titlul spectacolului. Katurian, scriitorul de povestiri sinistre,
este invinuit de omoruri sangeroase, inspirate din povestirile sale si interogat de
cei doi detectivi Tupolski (politistul bun) si Ariel (brutal si violent) si istoria
vietii celor doi frati Katurian si a fratelui sdu Michal (amintiri din autobiografia
»criitorul si fratele scriitorului’). In distributie 11 avem pe actorii Catalin
Lungu, Constantin Golovco, Lilia Chiperi, Constantin Ipati, Daniela Cioclu,
Eugen Nicov.

Catalin Lungu va tatona noi formule de montare. De acum am
mentionat; ca sala teatrului ,,Gugutd”, departe de a fi una traditionald, ofera
posibilitatea construirii diverselor spatii. Pentru fiecare spectacol nou se cauta
elemente inedite in limbaj, scenografie. Astfel, pe parcursul celor trei acte ale
spectacolului Omul-pernd, se modifica atat spatiul de joc, cat si rolul
spectatorilor. In prima parte spectatorii sunt in sald, iar in partea a doua
spectatorii sunt plasati pe scend, in calitate de martori, participanti la procesul
inculpatului Katurian, iar in actul trei — revin la locurile din sala. Astfel,
publicului in acest spectacol ii revin paralel doua functii: cea traditionald de

13 George Banu. Peter Brook. Spre teatrul formelor simple. Iasi: Polirom, 2005, p. 86.
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public-spectator si cea de public implicat in actiunea spectacolului in calitate de
martori ai procesului.

Intr-un stil cu totul aparte a fost conceput spectacolul Himera in
viziunea lui Oleg Mardari. La inceput au fost doar doud studii separate (din
perioada studentiei) al lui Constantin Ipati si al Diana Cioclu, pe care O.
Mardari le combina sub un mesaj comun. Si acest mesaj s-a configurat din
ideea acelei creaturi din mitologia greaca, acel monstru tricefal feminin (cu un
cap de leu, altul de capra si al treilea de sarpe sau de balaur), a carui menire era
distrugerea. Un spectacol nonverbal, bazat pe plastica si miscare corporala, vine
cu un intreg ansamblu de simboluri si metafore ce se preteazd lumii
contemporane: lupta pentru putere si hegemonie. Trezitd din somn, iar odata cu
iesirea din cocoasa sa, din acel patrat negru, care nu e altceva decat o noua
Cutie a Pandorei, din care se revarsa raul in cele mai diverse forme, ea va
incepe lupta pentru dominatie. Metamorfozele prin care trec cei doi, Himera si
Omul, influentati de puterea iubirii, dar si cea a instinctelor, face sa trezeasca
omul din bestie si monstrul din om. Dar dorinta de a domina e cu mult mai
puternica.

Toate aceste drame se desfasoard atemporal si aspatial si concomitent
sunt perene si caracteristice oricdrei perioade istorice, cand, manati de vanitate
si sete de putere, incep razboaie, ce sterg de pe fatd pamantului oament si orase,
natii si tari. Istoria omenirii este plind de astfel de exemple, ce continud sd se
inmulteasca.

Tanarul regizor Iulian Bubuioc, facdnd parte din generatia celor de la
Night Guguta, se afla pe aceeasi lungime de undd cu actorii, impartasind
interesele lor. El isi experimenteaza stilul sau aparte, construind spectacolele
intr-o conlucrare directd cu membrii trupei. Spectacolele, regizate de I
Bubuioc, se caracterizeaza prin motivul ludic, ce determind atat conceptul
intregii montari, cat si formula de joc actoricesc. Or, formula de joc
prefigureaza si spatiul scenic, inclusiv stilul scenografiei. Experimente cu
limbajul teatral face in Jucdatorii de Nikolai Gogol, ce se joaca intr-un decor
minimalist; comedia O intdmplare cu un metranpaj de Aleksandr Vampilov si
Ulciorul sfaramat de Heinrich von Kleist, o satird la adresa sistemului judiciar,
spectacol 1n care se ,,jongleaza” cu imagini video si filmari online.

Pentru spectacolul Jucatorii de Gogol lulian Bubuioc propune de la
inceput un joc dublu, incepand cu intrarea in scena a spectatorilor, care surprind
actorii In scena, eliberdnd-o de majoritatea elementelor de mobilier, panad cand
ramane aproape goald — doar o singurd masa, la care vor sta personajele pe
scaune imaginare. Or, toate celelalte obiecte ale anturajului, care nu mai sunt in
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scend, raman imaginare in jocul personajelor, deschizand usi imaginare, stau pe
scaune imaginare etc. Astfel, acest stil al jocului este determinat de mesajul
ludic al piesei.

lar actorii-personaje se includ in ,,jocul” jucatorilor lui Gogol, care la fel
isi urmdreste personajele sale. Iar la finele spectacolului, in acest joc sunt
incluse si evenimentele reale prin vocea prezentatorului de la aparatul de radio
de pe perete, care transmite informatia ca Vlad Filat este lasat in libertate, deci
pe scena societdtii va mai apdrea un jucator de forta...

In calitate de motto al spectacolului sunt luate cuvintele lui Gogol:
,Fiecare a pierdut sau e pe cale sd piardd macar o datd in viatd. Oamenii nu
inteleg ce e jocul de carti. E suficient ca omul sa-si iasd putin din fire, ca sa poti
face cu el ce vrei. Toate in lume incep de la un fleac si cand te pomenesti, jocul
mic s-a facut mare”. Autorul piesei e prezent in spatiul jocului si acest rol si 1-a
asumat insusi regizorul — lulian Bubuioc.

Jucatorii de Gogol este unul dintre cele mai populare piese ale clasicului
rus/ucrainean, montat pe cele mai diverse scene nu doar in spatiul rus, ci si in
intreaga lume. Piesa, publicata in 1842 si consideratd nefinalizatd (desi, avea
toate componentele dramaturgice), suscita repede atentia regizorilor, devenind
in scurt timp una dintre cele mai montate. Prima montare a fost in 1843 la
Teatrul Mic (Mansrit Teatp) cu Mihail Sepkin in rolul lui Utesitelnai, a doua in
acelasi an, la 26 aprilie — la Teatrul ,,Alexandrov”. Multe si diverse sunt
ecranizarile si interpretdrile acestei piese. Amintim doar filmul televizat al lui
Roman Viktiuk ,,Jucdtorii” (1978) cu marii actori in distributie: Aleksandr
Kaleaghin (Tharev), Valentin Gaft (Utesitelnai), Leonid Markov (Srohnev). in
1992 — Jucatorii XXI — un film televizat a lui Serghei lurski; 2005 ecranizarea
lui Oleg Menisikov si in 2007 — Pycckasa uepa (Jucatorii de carti) In regia lui
Pavel Ciuhrai cu Serghei Makovetki, Serghei Garmas, Andrei Merzlikin in
rolurile centrale. Ar trebui sa amintim si Jucatorii (2001) de la Teatrul National
»Mihai Eminescu” in regia lui Ilie Todorov cu jocul exceptional al actorilor
Igor Caras si Anatol Durbala.

Incepand cu acest spectacol, regizorul Iulian Bubuioc va introduce
imagini video, utilizate in calitate de prolog al spectacolului. Imagini in care
actorii 1si ,,verificd” rolul, isi expun opinia mai dur si direct (aceeasi metoda va
fi preluata si in Istoria cu metranpajul, Ulciorul sfaramat).

In spectacolele tinerilor de la Night Gugutd se regasesc unele formule
ale teatrului de la Tnceputul secolului XX, elemente din teatrul lui Meyerhold,
care, pentru a delimita de idealul naturalist, ,,foloseste procedee care-i permit
manifestarea mai clard a unei atitudini politice, preluand ,,avant-jocul”, o
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pantomima ce precede intrarea in rol a artistului prin care el 1i dezvaluie
sensurile atribuite, ca si ,,jocul invers”, intreruperea interpretarii si evidentierea
pozitiei fatd de evenimente™,

Piesa lui Heinrich von Kleist® Ulciorul sfardmat (1811) este o
capodopera a literaturii clasice universale, o satird la adresa sistemului judiciar.
Avem in fata o farsd a unui proces judiciar, in care se duce o luptd intre adevar
si minciund, ce scoate la suprafata toata coruptibilitatea sistemului juridic acum
200 si ceva de ani si care nu se deosebeste cu nimic de situatia din prezent...

Personajele principale — Judele Adam (in rol Catalin Lungu) si grefierul
Licht (Eugen Nicov) — sunt grotesti prin chip si vestimentatie (un machiaj
brutal, peruca judelui supradimensionata cu carlionti din rulouri de carton, ceea
ce subliniaza si mai mult artificialitatea sistemului pe care-1 reprezinta).

Consilierul Walter (in rol Lilia Chiperi) in spectacol va fi o doamna
(posibil ar fi o apelare la chipul lui Themis, zeita dreptatii din mitologia greaca
cu ochii legati, intr-o mana cu o balanta, iar in cealaltd — 0 sabie), care la
inceput pare foarte corectd (insusi chipul sobru) in a face dreptate, iar apoi, in
timpul pranzului (sau cinei?) se dezlantuie si se dezmata impreuna cu judele si
grefierul sau.

In Ulciorul sfardmat de Kleist regizorul Iulian Bubuioc ,jongleazi” cu
imagini video si filmari online. Secventele video, incluse in structura
spectacolului, devin elemente ale conceptului dramaturgic. Anume camera de
luat vederi contureaza noi spatii de joc, ascunse de ochiul spectatorului,
imaginile cdrora sunt transmise doar pe cele doud ecrane plasate lateral. Or,
aceste interogdri aparte, efectuate in fata camerei, devin si o modalitate de a
actiona/intimida anchetatul (amintindu-ne de interogatoriile KGB-ului, ce se
petreceau intr-o odaie intunecoasd, dar cu o lumina puternicd in fata)...

In spectacolul Ulciorul sfiardmat regizorul verifica compatibilitatea celor
mai diverse elemente: de la cele grotesti pana la naturalismul pur. Prin prezenta
unui cotet cu gdini, ce ar semnifica mediul rural al actiunii s1 pana la ultimele
secvente, cand personajele isi expun atitudinea fatd de organele de justitie,
ardtandu-le fundul gol...

Proiectele echipei Night Guguta continua. Vorbim despre o munca mai
mult colectiva, caci anume in ea ,,rezida Insdsi esenta teatrului, mentiona Erwin
Piscator inca la inceputul secolului trecut, unul dintre marii regizori germani.
Nicio altd forma a artei, cu exceptia arhitecturii si a muzicii de orchestra, nu

' George Banu. Reformele teatrului in secolul reinnoirii. Bucuresti: Nemira, 2011, p. 106.
> Heinrich von Kleist (1777-1811) — cel mai de seami scriitor, dramaturg romantic german,
considerat intemeietorul nuvelei germane moderne.
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este atat de legata de existenta unui colectiv cu aceleasi conceptii ca teatrul™*®,
Desi, timpul a incercat sa aduca corecturile sale, tinerii nu s-au lasat intimidati
de restrictii si conventii, lucrand asupra noilor montari. Or, aspiratiile Gabrielei
Lungu, referitor la transformarea Teatrului ,,Guguta” intr-un fenomen artistic
aparte, raman in vigoare. Dupa cum mentiona intr-un interviu: ,,Gratie acestei
echipe am inteles ca noi inca nu suntem pierduti. Mi-am propus, ca In urmatorii
ani, Teatrul ,,Guguta” sa devina un loc de intdlnire, o destinatie culturald pentru
Capitalé”17.

Speram ca proiectul Night Guguta va continua sda aducd pe scena
problemele contemporaneitatii prin spectacole montate in baza dramaturgiei
universale clasice, cat si contemporane, care ar provoca interesul tinerilor,
categorie de spectatori intoxicati de diverse ,,opere” din mediul virtual.
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18 Erwin Piscator. Teatrul politic. Bucuresti: Editura Politica, 1966, p. 166.
" Liliana Papusoi. ,,Gugutd” — un teatru de copii ajuns la maturitate / Moldova, mai-iunie 2019,
p. 73.
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ROLUL ARTEI PIANISTICE iN CULTURA MUZICALA DIN
BASARABIA INTERBELICA IN RAPORT CU PROCESUL

INTERCULTURAL EUROPEAN
https://doi.org/10.52603/s¢c21.08

Vasile GRECU
Institutul Patrimoniului Cultural

The role of pianistic art in the musical culture of interwar Bessarabia in
relation to the european intercultural process

In documents, we find data about the music schools that appeared in the first
half of the 19th century, after Tudor Vladimirescu's Revolution, when the Romanian
Lands experienced a period of national and cultural renaissance, while the history of
culture marks the beginning of the modern era.

With the opening of new educational institutions with a musical-artistic profile,
the interest in studying the piano increases significantly, at the same time, the
preoccupations for promoting the piano art were stimulated by foreign composers who,
attracted by our ethnic music, capitalize on their creation.

Towards the end of the last decade of the 19th century, the musical life in
Bessarabia intensified, the buds of the national composition school appeared, which
also brought the first works for the piano, made in the style and forms of Western
schools and adapted to the local oral soundtrack, At the same time, there is a tendency
to integrate the local musical art into the European artistic circuit.

Keywords: art education, piano art, musical culture, feeling, taste, form

Evolutia constiintei umane, odatd cu cea a tehnicii informationale si a
viziunilor moderne, a ldsat amprenta in mod evident asupra culturii umane, artei
muzicale, culturii muzicale, dar si perceptiei acestora. Aceasta se datoreaza in
mare parte influentei mediului de formare, dezvoltarii aspiratiei binelui si
frumosului, exigentei si bunului gust fatd de orice produs industrial sau artistic,
simtului echilibrului si simplitatea comportarii frumoase, civilizate, a influentei
cerintelor de pe piata de desfacere, aparute in conformitate cu cerintele
ascultatorului sau a consumatorului, ce se formeaza intr-un anumit mediu,
totodata, calitatii instruirii si toleranta viziunilor proprii si individuale — uneori
bazate numai pe emotii dar nu si pe cunostinte, deseori nerationale, insa, nu in
ultimul rand datoritda materialismului.

Odatd ce obiectivele, continuturile, metodele si formele educatiei
artistice sunt puternic individualizate, exprimate prin limbaje si tehnici
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specializate, implicand o competenta profesionald atestata celui ce o realizeaza,
distinctia Intre educatia estetica si cea artisticd devine relativa, ea fiind
determinatd 1n acelasi timp, de particularitatile valorilor estetice prin care se
realizeaza.

In imprejuririle istorice create intre anii 1918—1940 in Moldova din
stanga Prutului, legatura nemijlocita cu realizarile culturii ruse a fost intrerupta,
— desi, pe de alta parte, aici s-au activizat si s-au consolidat esential legaturile
cu centrele muzicale progresiste ale Europei occidentale: Bucuresti, Paris,
Viena, Leipzig si Berlin.

In perioada respectiva, realizirile artei interpretative in Moldova erau
sustinute prin numeroasele turnee ale unor pianisti straini, dar si prin afluxul
intelectualitatii din alte localitati, reprezentatd prin muzicieni-interpreti si
pedagogi-iluministi cu viziuni moderne. Multi dintre acestia mai tarziu, au
constituit corpul didactic in baza céaruia s-a format colectivul Colegiului de
mugzica din Chisinau si a Conservatorului “Unirii”.

Totodata, observam ca pana in anul 1920, Basarabia a trecut drum lung
in formarea culturii muzicale nationale profesioniste. Pana in anii ’90 ai
secolului XIX-lea, in spatiul cultural est-prutean, nu au existat agezaminte
muzicale speciale institutionalizate, acesta fiind unul dintre motive care deseori
determina muzicienii locali, dupa absolvirea unor institutii speciale, sa plece
pentru asi continua studiile in Rusia si in tarile Europei Occidentale; plecarile la
studii in centrele Europene incepusera mai devreme, dupa Revolutia lui Tudor
Vladimirescu care a stimulat i innoiri culturale pe langa cele social-politice.

Institutionalizarea asezamintelor muzicale in Basarabia isi i-a Tnceputul
dupa anii "90 ai sec. al XIX-lea, iar pand atunci, instruirea muzicala se facea in
casele protipendadei.

Procesul de devenire si dezvoltare a artei interpretative in Basarabia a
avut loc la Inceputul secolului XX-lea si s-a desfasurat pe de o parte, sub
influenta directd a scolii interpretative si pedagogice din Sankt-Petersburg, iar
pe de alta — sub 0 mare inraurire a culturii muzicale avansate a tarilor Europei
Occidentale.

Aici putem sa vorbim despre maiestria demonstratd la Chisinau de
pianistii N. Bongardt, absolvent al Conservatorului din Sankt-Petersburg, clasa
lui T. Leschetizky, E. Maleschewsky, care a absolvit Conservatorul din Viena
in clasa lui A. Door, cat si pianistii A. Ziloti, N. Holodkovski, E. Koniar, P.
Moskalev, A. Katarji, L. Macri, M. Metlerkamp s.a., care au atins culmi
profesioniste importante.
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Printre cele mai de vaza si remarcabile personalitdti, care se implica
activ in viata cultural-artistica din Basarabia, la confluenta secolelor XIX-XX,
cand arta sonord, inclusiv cea de pian, isi cautd drumul spre afirmare, am putea
distinge mai multi reprezentanti ai scolii pianistice din regiune, si anume,
Antonina Stadnitki participantd la cursurile de maiestrie superioard, organizate
in Elvetia de Ferruccio Busoni (septembrie 1910), asemenea succesorul, lui
Leopold Godowski in cadrul “Scolii maiestriei artei pianistice” pe langa
“Academia de Muzica din Viena”, Iuliu Guz.

In cadrul proiectului realizat in Elvetia, la Meister-cursus din Basel s-au
intrunit si absolventi ai conservatoarelor si institutiilor private din Europa si
America. Vorbind despre prestatia Antoninei Stadnitki la cursurile respective,
as sublinia cd Ferruccio Busoni nu a facut observatii referitor la tehnica
pianistica, comentariile fiind cu privire la tartare si prezentarea artistica. Marele
interpret i pedagog folosea diverse tehnici orientate spre forma lucrérii — ca
aspect estetic, dar si continut, punctdnd dramaturgia propusa de autor; promova
revenirea la arta ,,purd”, considerand ca interpretul trebuie sd experimenteze si
sa incerce diferite modalitati de exprimare si de expresie; indemna la analiza
formei, a partilor si frazelor muzicale din cadrul lucrérii, la stabilirea
culminatiilor si sfarsiturilor de fraza sau idei muzicale, nsd nelimitand calea
creativa si individualitatea fiecarui interpret, astfel, 1dsand amintiri frumoase si
profunde in memoria Antoninei Stadnitki.

Drept urmare, Stadnitki a devenit promotoare a culturii si artei
pianistice, fertilizand viata spirituald din Basarabia. In decursul activititii sale,
ea a colaborat cu Florica Musicescu — fiica lui Gavriil Musicescu (eleva lui
R.Teichmiiller) si absolventii Conservatorului din Sankt-Petersburg, in special
pianistii — Tu. Guz, K. Fainstein, M. Dailis, E. Sarb, L. Volskaia si Z. Boldur,
violonistul N. Vilik, violoncelistul Gr. latentkovski, compozitorul N. Boicenco,
cu care a stabilit unele contacte amicale inca in anii de studii la Sankt-
Petersburg, fapt ce a contribuit la succesele ei in cariera pianisticél.

Printre discipolii lui Iuliu Guz, asa numitii pianisti ai generatiei tinere,
care absolvise in institutiile de peste hotare si se intorsesera acasa, desfasurand
o largad activitate concertisticd, se numdra: Litvin, Ilnitkaia, Cantorovici-
Dumitrescu, Yarosevici. Repertoriul pianistic al discipolilor lui Guz, includea
cele mai diverse lucrari: sonatele pentru pian de L. van Beethoven, J. Brahms,

! MoungaBcKko-pyccKue B3auMOCBSI3H B UCKyccTBe B Julax U nepconamusax (XVIII-1 nomoBuna
XX B.). Kummaes: b. u., 2008, pp. 307-308.
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dar si piese de F. Chopin, F. Liszt, P. Ceaikovski. s.a.> M. Litvin, a devenit
cunoscut prin interpretarile

Concertului pentru pian, nr.1, de P. Ceaikovski, al Duetului pentru
piane, de A. Rubinstein, transcriptiilor pentru pian, de F. Liszt. lar N. Ilnitki,
prin lucrdrile lui F. Chopin.

Pianistul-pedagog, Iuliu Guz, in decurs de 40 de ani de activitate
artistica, a educat numerosi discipoli talentati, care au devenit mai tarziu nu
doar pianisti, ci §i teoreticieni, si compozitori, printre acestia figurand Stefan
Neaga, David Fedov s.a.

Elevul clasei de pian, a lui Iuliu Guz, Stefan Neaga, considerat unul din
fondatorii scolii componistice moldovenesti, absolvent al Academiei Regale de
Muzica si Arte Dramatice din Bucuresti, si a Ecole normale de musique din
Paris, pe drept cuvant poate fi numit, unul din fondatorii repertoriului didactic
pentru pian.

In aceeasi perioadi, in Basarabia si-au desfisurat activitatea si alti
pianisti reprezentativi precum, pianistul-compozitor Vladimir Serotinski, J.
Gorra, F. Kridlo, R. Weirich, R. Deil, Biber-Galperin s.a.

G. Biber-Galperin, absolventa a Scolii superioare de Muzica din Berlin,
a profesat la Colegiul de Muzica din Chisindu in anii 1901-1907, iar apoi, a
activat la Colegiul de Muzica din Odesa. Ea a fost si profesoara renumitei
pianiste R. Burstein, care mai tarziu, dupa absolvirea stralucitoare a
Conservatorului din Leipzig, clasa profesorului K. Wendling, a efectuat un
turneu concertistic Tn mai multe orase ale Europei occidentale, fiind insotita de
orchestra condusa de R. Strauss si A. Nikisch.

De asemenea, profesoara G. Biber-Galperin a mai avut un discipol
continuator al traditiilor pianistice, vorba fiind de Maria Dailis, care, mai tarziu,
a devenit unul din profesorii notorii ai Conservatorului “Unirii”. Maria Dailis, a
activat in aceasta institutie din anul 1927 pana in anul 1940. Totodata, din anul
1930 a devenit profesoard si la Conservatorul particular de Muzica ,,Egizio
Massini” din Bucuresti. Din anul 1940, odata cu initierea Liceului de muzica
,Ciprian Porumbescu” (Scoala de muzica de zece ani), profesoara Dailis a
completat corpul didactic al acestuia®; in anul 1930, la Conservatorul particular
de muzica ,,Egizio Massini” din Bucuresti predau si pianistii G. Atanasiu si V.
Encimen.

2 MonaBcKo-pyccKre B3auMOCBSI3M B UCKycCTBE B nuuax u nepconammsax (X VIII-1 nonosuna
XX B.). Kumunes: b. u., 2008, p. 64.

¥ G. Ciacovschi-Meresanu. Invdtamdntul muzical din Moldova (de la origini pind la sfirsitul
secolului XX). Chisinau: Grafema Libris, 2005, p. 134.
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Vladimir Serotinski a facut studiile muzicale primare la Colegiul de
muzica din Chisinau, In clasa lui K. Weirich. Apoi si-a perfectionat maiestria
pianisticd la Conservatorul din Leipzig cu profesorul K. Wendling. In anul
1919, presa regionald a remarcat cu mare satisfactie despre aparitia pe scenele
de concert din Chisindu a unui muzician talentat — V. Serotinski. Acesta a
studiat compozitia inca in perioada primului Razboi Mondial, la Moscova, in
clasa lui A. Scriabin, mai tarziu a urmat cursul de compozitie la Leipzig cu Max
Reger. Creatia lui V. Serofinski merita interes deosebit, intrucat el poate fi
considerat un compozitor al noii scoli. Dupd revenirea sa din Leipzig la
Chisinau, V. Serotinski oferea lectii particulare de pian, iar in anul 1926 a
deschis Cursurile pianistice pentru toti, in cadrul carora aveau loc concerte de
popularizare a muzicii pianistice pentru un public larg. La aceste seri de
concert, pianistul evolua in calitate de solist al ansamblului cameral. Aceasta
initiativd democratica a pianistului si compozitorului V. Serotinski aminteste, in
mare parte, de activitatea organizatoricd desfasuratd de predecesorul sdu — V.
Gutor (violoncelist)®.

Premisele pentru fondarea institutiilor muzicale locale sunt create la
inceputul secolului XIX-lea, acesta fiind simbol de renastere nationala si
culturala cu deschidere spre Occident. Totodata se intensifica procesul integrarii
culturii noastre in aria culturald occidentala, pornit inca la sfarsitul veacului
trecut.

Din anul 1919 péana in perioada anului 1936, Conservatorul “Unirii”,
fondat initial cu denumirea Conservator de Muzica si Artd Dramatica, iar din
anul 1928, redenumit cu titulatura Conservatorul “Unirii” a avut capacitatea de
a fi reprezentat de un colectiv didactic impresionant si onorabil, prin
competenta si profesionalismul sau, promovand valori estetice, moral-
intelectuale si culturale.

Pe langa concertele organizate in incinta alma mater, studentii institutiei
erau participanti activi si la evenimentele publice, precum si la serate, in sdlile
festive a cluburilor si ale primariilor din orase si alte regiuni.

Valorificarea artelor, presupune identificarea si promovarea simultand
cu antrenarea persoanei cdtre valori practice, morale, intelectuale, sociale si
spirituale.

4 MonaBcKo-pyccKre B3auMOCBSI3M B UCKycCTBE B nuuax u nepconammsax (X VIII-1 nonosuna
XX B.). Kumunes: b. u., 2008, pp. 277-278.

® G. Ciacovschi-Meresanu. /nvazamantul muzical din Moldova (de la origini pina la sfirsitul
secolului XX). Chisindu: Grafema Libris, 2005, pp. 59-69.

® A. Boldur. Muzica in Basarabia. Schita istorica. Bucuresti: Marvan, 1940, pp. 24-27 si p. 39.
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Pe aceastd cale se mentioneaza ca educatia frumosului se realizeaza prin
diferite genuri ale artei: literaturd, teatru, dans, film, picturd, sculptura,
arhitecturd, design, prin mijloacele de comunicare in masd, dar dintre toate
artele, muzica e cel mai aproape de sufletul omenesc, fiind prezenta in toate
etapele devenirii sale. De la cantecul de leagan, la cel de dragoste, ostasesc,
doind, cantecul haiducesc si pind la cele funebre, omul a gédsit mereu ocazia sa-
si exprime simtirea i sd gaseasca in muzica curaj, alinare si alte conceptii
estetice.

Concluzie

Prin prisma evenimentelor din perioada mentionata, in viata culturala se
manifestd tendinta de integrare a artei muzicale locale in circuitul artistic
european. Datorita activitatii artistice a unor muzicieni-profesionisti cu studii la
conservatoarele din Rusia si Europa occidentald, viata muzicala din Basarabia,
s-a intensificat simtitor, creand standarde de educatie muzicala si de maiestrie
interpretativd, cu impact semnificativ asupra pregatirii profesionale a
pianistilor.
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DANSUL POPULAR SCENIC versus DANSUL DE

CARACTER
https://doi.org/10.52603/sc21.09

Svetlana TALPA
Institutul Patrimoniului Cultural

Stage folk dance versus character dance

In the article, the author’s main objective is to argue the need to study and
capitalize on folk stage dance and character dance by comparatively assigning their
methodological and aspectual features. For this purpose, the analytical method of
approaching the problem is used, as well as the pedagogical aspect. Performing folk
dance and character dance exploits the capacity of the mind of both a professional
dancer (ballet artists) and of an amateur dancer, by educating the body in order to be
aware of each movement performed.

From a methodological point of view, the stage folk dance and the character
dance are analogous, and from the aspectual point of view they are varied, differing
depending on the performers/artists/dancers, the place of manifestation and the specific
music. These forms of dance are analyzed by specific artistic means, and finally they
are reproduced in choreographic works (choreographic suites) or in ballet
performances.

Keywords: dance, stage folk dance, character dance, dancer, performance,
stage.

Conceptia dansului popular scenic sau/si a dansului de caracter in
spatiul cultural al Republicii Moldova este un domeniul relativ nou, aparut in
secolul XX. Pentru a defini dansul popular scenic sau/si dansul de caracter, au
fost analizate diverse surse bibliografice atat ale cercetatorilor rusi si italieni,
cat si a le cercetatorilor francezi. Acest aspect a favorizat elucidarea trasaturilor
metodologice si aspectuale ale dansului de caracter sau/si a dansului popular
scenic, deoarece atat in Franta, in Italia, cat si in Federatia Rusa dezvoltarea
acestora este favorizati de prezenta scolilor/institutiilor de dans. In cadrul
acestor institutii, dansul de caracter sau/si dansul popular scenic, sunt prezente
fie ca discipline obligatorii din cadrul curriculumului national, fie ca parte din
activitatile extracurriculare. Acest traseu este urmarit si in Republica Moldova
prin integrarea dansului popular scenic ca disciplind obligatorie in cadrul
institutiilor de stat cu profil de arta, ce cuprind specialiatea Dans.
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Conform Enciclopediei Internationale a Dansului, dansul de caracter
este un termen pe larg folosit in mare parte in spectacolele de balet, pentru a
desemna formele de dans care nu se incadreaza in categoria dansului clasic-
academic. Acest tip de dans, de caracter, se referd la dansurile nationale
(populare, etnice si rustice), care predominau in baletele secolului al XIX-lea.
De asemenea, dansul de caracter este utilizat cu scopul de a descrie miscarile
coregrafice, ce ilustreazd in mod specific functia sau ocupatia unui personaj,
cum ar fi: marinar, fermier, cizmar etc. In cazul in care dansul de caracter este
interpretat de catre un dansator/artist de balet mai varstnic sau personajul
interpretat este in etate, atunci miscarile care stau la baza acestui tip de dans
sunt cele de mima/pantomima. Dansurile diferitor popoare, cum ar fi: polonez,
maghiar, spaniol, italian si rusesc, sunt cel mai frecvent interpretate in baletele
secolului XIX, ca divertisment la adunarile de la curte, oferind un contrast viu
dansului clasic.

Spectacolele de balet, Lacul lebedelor si Raymonda, contin exemple
excelente ale dansului de caracter, care nu servesc niciunui scop narativ, insa
oferd o varietate divertismentului. In cazul in care dansul de caracter este
asociat cu anumite personaje, precum bufoni, raufacatori, magicieni, creaturi
supranaturale etc., atunci dansatorul/artistul de balet in mare parte renunta la
inciltimintea pointe, optand pentru pantofi flexibili'.

Se stie cd din cele mai vechi timpuri omul a practicat dansul, care facea
parte dintr-o practica religioasd sau devotionala, fiind incarcat cu o valoare de
limbaj nonverbal in care fiecare miscare era rodul unui gest motivat de un
continut emotional. Astfel, omul primitiv aspira sd intre in comuniune cu
energiile naturii, Tmprumutand de la acestea vigoare si armonie, dar si
impacandu-se cu ele dupd cum isi imagina el, sculptand in spatiul sdu de
coabitare diverse chipuri. Spiritualizandu-si activitatea fizica, omul primitiv isi
afirma apartenenta la univers/cosmos si se inscria intr-un prim camp de traditii
s1 practica.

Baza principald a oricarui dans este ritmul, care a fost initial stabilit din
necesitatea constiintei umane de a se misca In cooperare cu loviturile puternice
si uniforme ale diverselor obiecte. Astfel, procesul a luat nastere in solicitarea
unei actiuni ritmice monotone, ca parte necesard a muncii de zi cu zi, si a
devenit mai tarziu parte a diferitelor ritualuri pentru existenta oamenilor. Mai
tarziu, functia dansului s-a schimbat. De la necesitate motivationala s-a trecut

! Cohen Selma Jeanne and Dance perspectives foundation. The International Encyclopedia of
Dance, Oxford University Press, Print Publication Date: 1998, Print ISBN-13: 9780195173697,
elSBN: 9780195187632, Published online: 2005, Current Online Version: 2005.
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fara probleme la cea experimentald (de cercetare), care a contribuit printr-un set
de miscari ritualice la transferul experientei acumulate de trib. Dansul a Tnceput
sa reflecte procesele de muncd ale unei persoane, precum vanatoarea,
agricultura etc. Miscarile ritmice monotone au fost completate de plasticitatea
corpului, care a contribuit la trecerea dansului in domeniul artei. In aceastd
perioadd, exista deja o Tmpartire formala a dansurilor in cele pe care toti
membrii colectivului le pot dansa si cele pe care conducétorii cultelor le utilizau
pentru a efectua ritualuri. Plasticitatea corpului a facut posibila dezvaluirea
emotionalititii unei persoane, Invatdnd sd transmitd esenta prin miscari
expresive.

Daca ar fi sa ne referim la dansurile conservate si practicate in epoca
contemporana, atunci mentionam ca dansul popular sau traditional este
actualmente utilizat ca dans folcloric si reprezintd unica sursa autentica de
inspiratie pentru celelalte genuri de dans.

Dansurile canonizate si inscrise in codurile de invétare si reprezentare,
sunt aproximativ toate genurile de dans practicate in prezent, printre acestea
numarandu-se atat dansul popular scenic, cat si dansul de caracter. Totusi,
ambele genuri de dans poartd in ele urme vizibile ale dansului popular
(traditional).

Conform analizei cercetatorilor francezi, dansul de caracter a aparut in
centrul manifestarilor din piete/targuri, indeosebi in targurile Saint Germain si
Saint Laurent din Franta, unde artistii ambulanti, interpretind personaje
grotesti, Imprumutau expresii, pantomima si gesturi din traditiile mascate si din
Commedia dell’Arte.

Dansul de caracter este mentionat in putine lucrari de documentare a
dansului, de reguld, acesta, fiind doar consemnat fara a i se dedica o analiza
profunda.

Este necesar sd se tind cont de faptul cd dansul, ca artd, a iesit din viata
obisnuita a oamenilor, din structura lor sociald, din nevoia lor de miscare, fiind
schimbat si imbunatatit de nsasi parcursul existential in procesul dezvoltarii
istorice. Prin urmare, dansurile diferitelor popoare ale lumii reflecta conditiile
in care s-a dezvoltat o anumita nationalitate, s-a format modul ei de viata, s-au
format traditii si obiceiuri’.

% Nadejda L. Louijine. La danse de caractére ou ces personnages qui dansent, CN D, Aide 4 la
recherche et au Patrimoine en Dance, 2015.

https://www.cnd.fr/fr/file/file/120/inline/Nadejda_L ouijine.pdf (accesat 27.05.2022).

® lanuna B. Mnoszemuesa. Hapoouwiii maney. Mocksa: 3uanue, 1978.

85



https://www.cnd.fr/fr/file/file/120/inline/Nadejda_Louijine.pdf

Dansul popular (traditional) este o creatie strdlucitoare si plind de
culoare a poporului, fiind o reflectare artistica specificd emotionala a vietii, a
caracterului, a gandurilor, a sentimentelor, a aspectelor estetice si a cunoasterii
frumusetii lumii. Este evident ca dansul de caracter are un teren comun cu
dansul popular scenic, totusi obiectivele care stau la baza acestor forme de dans
sunt divergente. Dansul popular scenic se bazeaza indeosebi pe o manifestare a
unitatii, proclamarea identitdtii unei comunitati sau unui grup etnic, in timp ce
dansul de caracter se referd doar la teatru. In Rusia, abia in secolul al XVII-lea
a inceput sa se contureze un sistem de dans scenic, impartit in clasic si de
caracter®. In secolele XVII-XIX, dansul de caracter era prezent in interludii,
ale caror personaje erau artizani, tarani, marinari, cersetori, talhari etc. Dansul
de caracter este imbogatit cu miscari si gesturi specifice unui anumit grup
social, iar legile compozitiei nu au fost respectate la fel de strict ca si In dansul
clasic. Asemenea spectacole erau spectaculoase, iar baletul de atunci a fost o
artd sincreticd, adicd a inclus, pe lingd dans si pantomima, cantecul si
recitativul.

Astazi, dansul de caracter este aproape exclusiv asociat originii ruse.
Acest articol, de asemenea, analizeaza si subiectul dansului popular scenic, si
anume, discutarea caracteristicilor performantei artistice.

La lectiile de dans de caracter se impletesc mai multe directii, cum ar fi:
clasic-academica, populara/traditionala, cotidiana.

Programul de studiu al tehnicii dansului de caracter este gradual:
elaborarea metodei sale de predare, structura si succesiunea exercitiilor la bara
si la mijlocul salii, prezenta in spectacolele repertoriului clasic de dansuri
inspirate din folclor, terminologia in franceza, precizia si codificarea miscarilor,
clasificarea anumitor pozitii, compatibilitatea cu tehnica dansului clasic,
necesitatea invatarii acesteia pentru o pregatire generala (tehnica si artisticd) a
unui inalt nivel profesional al dansatorilor — toate acestea au condus la
considerarea tehnicii in cauza ca fiind tehnica academica a dansului traditional.

Pe teritoriul Federatiei Ruse, metoda de predare a dansului popular
scenic a aparut in secolul al XX-lea, fiind produs un numar mare de ansambluri
de dans popular. Printre acestea se numara Ansamblul Academic de Stat de
dan-suri populare ,,Igor Moiseev”, infiintat la 10 februarie 1937°. Ceva mai
devreme, 1n anul 1936, a fost publicata prima programa de studiu a tehnicii

* Harames B. TapacoBa. Teopus u memoouxa npenoodasanus HAPOOHO-CYCHUHECKO20 MAHYA:
yue0. nocodue. CI16: UT'TTY, 1996.

> [oCyaapCTBEHHbIH aKageMHUUeCKHi aHcaMOib HAPOAHOrO TaHma uMeHH Mrops Mouceesa
https://www.moiseyev.ru/ (accesat 6.06.2022).
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dansului de caracter de catre maestrii Academiei ,,A.V. Vaganova”, precum:
Shiryaev, A.V. Lopukhov, A.L. Bociarov si A. Platonova.

in Republica Moldova atestarea elocventi a dansului popular scenic
este facuta prin institutiile de invatamant cu profil artistic, specialitatea Dans si
a Ansamblului National Academic de dansuri populare Joc, fondat la 23 august
1945 la Chisginau.

Prin dans popular scenic intelegem un dans popular (folcloric), care a
luat fiinta si s-a dezvoltat pe scend in repertoriul ansamblurilor de dans popular
pentru amatori si profesionisti, al ansamblurilor de cantec si dans conform
legilor artei scenice (divertisment, dezvoltare conform legilor dramaturgiei,
unitatea de continut si toate mijloacele de exprimare, forma, proportia stilizarii).
Dansul popular scenic, de-a lungul istoriei sale de peste optzeci de ani, a pastrat
cea mai stransa relatie cu dansul popular (traditional), unde linia dintre aceste
tipuri de dans este arbitrara. Dansul popular (traditional) poate atinge un nivel
artistic (estetic) ridicat, iar dansul popular scenic se bazeaza pe sursele populare
si pe mijloacele lor de exprimare. Practica scenica a aratat ca dansul popular
scenic a jucat un rol important in revigorarea, conservarea, dezvoltarea si
imbogatirea mostenirii folclorice.

Dansul popular scenic, fiind o forma de arta cu drepturi depline printre
alte tipuri coregrafice de scena, are trasaturi comune cu acestea si, in acelasi
timp, are propriile caracteristici artistice. Baza care determina, eventual, nu
numai originalitatea formala, ci si continutul acestui tip de dans, este sistemul
mijloacelor figurative si expresive, limbajul sdu artistic. ,,Continutul si forma in
artd constituie una dintre cele mai importante legi ale creativitatii artistice, un
principiu necesar pentru opera de artd, conditionand legatura organica dintre
forma unei opere de artd si continutul acesteia. Existd si un tipar invers:
continutul apare doar intr-o anumita forma™. , Mijloacele descriptive s
expresive sunt un sistem de mijloace istorice stabilite, deosebite in fiecare tip de
artd, mijloace materiale si tehnici de creare a unei imagini artistice (Limbajul
artei). In totalitatea si interconectarea lor specifica, mijloacele figurative si
expresive alcatuiesc forma artistica a unei opere de arta, intruchipand continutul
acesteia”’.

Limbajul dansului popular scenic al fiecarei natiuni, legat genetic de
folclor, si-a pastrat identitatea nationald si etnica, asemenea limbilor naturale.

®  Ocrermka: crmoBaps. Mocksa:  Iomurmsmar, 1989, c¢. 322, Disponibil:

https://www.moiseyev.ru/ballet-history.html (accesat 28.05.2022).
" Dcreruxa: cioBapb.  MockBa:  Ilonurusnar, 1989, c. 101.  Disponibil:
https://www.moiseyev.ru/ballet-history.html (accesat 28.05.2022).
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Specificul national al limbajului dansului popular (traditional) este un semn al
diferentierii sale naturale in sisteme lingvistice separate®. Dupd cum stiti, in
cadrul fiecdrei arte nationale, limbajul artistic se poate distinge printr-0
identitate regionald pronuntatd si chiar si lucrarile individuale, create de un
coregraf (precum mostrele de folclor), pot avea o baza unica de miscare.

Astfel, in general, limbajul dansului popular scenic poate fi reprezentat
ca un ansamblu de sisteme de limbaj individual, dar cu trisituri comune. in
acest sens, limbajul dansului popular scenic difera de sistemul de limbaj
international canonizat, comun pentru toate tarile, cel al dansului clasic. Un
numar imens de sisteme lingvistice nationale originale ale dansului popular
scenic, nenumarate mijloace expresive in general, ofera mari oportunitati pentru
crearea, actualizarea continud si Tmbogatirea repertoriului educational in
sistemul universitar de educatie artistica si, bineinteles, a repertoriului
grupurilor de amatori si al celor profesionale.

Concluzionam ca, dansul de caracter si dansul popular scenic au un
fundament comun, si anume dansul popular (traditional). Perioada aparitiei, ca
genuri de dans individuale, este aproximativa, deoarece In diverse surse
bibliografice datele cronologice difera. Pentru interpretarea acestor genuri de
dans este necesara o pregatire corespunzatoare, astfel, interpretii/dansatorii sunt
obligati sd acorde mult timp si energie la executarea exercitiilor la bard si a
studiilor coregrafice la mijlocul salii. in cadrul repertoriului ansamblurilor de
amatori si profesionisti gasim genul de dans popular-scenic, pe cand in
repertoriul diferitor teatre de balet de pe continentul european; intalnim
denumirea de dans de caracter. Astfel, din punct de vedere metodologic nu este
nici o diferentad intre dansul de caracter si dansul popular scenic, iar din punct
de vedere aspectual sunt anumite divergente, si anume: baletizarea (stilizarea)
dansurilor de caracter si artistii de balet/dansatorii amatori (profesionisti), care
interpreteaza fie dans de caracter, fie dans popular scenic.

Date despre autor:

Svetlana Talpa, cercetator stiintific, Institutul Patrimoniului Cultural,
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NARATIUNEA SI ROLUL ACESTEIA iN CREATIA LUI

ALEXEI GRABCO
https://doi.org/10.52603/sc21.10

Lucia ADASCALITA
Institutul Patrimoniului Cultural

The narrative and its role in the creation of Alexei Grabco

In the caricature genre of the Republic of Moldova, Alexei Grabco asserted
himself as a cartoonist who, through his graphic sheets, raised to a new value the
artistic and spiritual dimension of humoristic-satirical drawings. His field of creation
includes scenes taken from the society of his time, as well as the results of, subtle and
critical analyzes on topics related to morals, religion, culture, etc. Even if his works are
part of the realism of the time, in which caricaturists such as lurie Rumeantsev, Nicolae
Macarenco, Zigfrid Polingher, Leonid Domnin are also asserted, the plastic artist
Alexei Grabco stands out and devotes himself to extensive compositions in which the
narrative plays a major role in highlighting the humorous and philosophical aspect. By
involving the narrative in the creation of caricatures, the artist contributes to the
amplification of the visual impact of the message on the reader. Along with the
landscape, in which the multitude of characters are included, the dynamism of the
compositional elements, the grotesque treatment of the human figure, and the details
come to support the unfolding/perception of the narrative thread. In this context, it is
noted that the expressiveness of the movements, captured from reality, represents the
sonority of the graphic work developed by Alexei Grabco.

The narrative, in the case of satirical graphic sheets such as “Change of
personnel” (1959), “Preparing for exams” (1959), “Dniester, on your bank...” (1959),
"Take them to the market and return..." (1960), "Passengers arriving by train at
Comrat..." (1960), is also made present through the prism of non-verbal means of
expression: color, line, shape, texture. These, in turn, highlight the predominant
emphasis of the narrative topics. At the same time, they generate junctions in the
narrative with satire, humor, and mockery.

Keywords: caricature, satire, humor, narrative, message.

Interesul artistilor plastici manifestat fatd de principiul narativ, adesea
utilizat Tn domeniul artelor frumoase, derivd din rolul informativ/cognitiv pe
care 1l prezintd acesta. Totodatd este vorba despre subiacenta acestuia
experientei vizuale care presupune concentrarea asupra mijloacelor de expresie,
descifrarea elementelor compozitionale si interactivitatea cu opera de arta.
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Din punct de vedere etimologic, cuvantul narativ se refera Ia
,haratiune”, deci istorisire, povestire, spunere, relatare a unor fapte intr-o forma
literara'. Cu toate acestea, principiul narativ este propriu si altor domenii si
genuri ale creatiei artistice, printre care si graficii satirice.

In genul graficii satirice, in lucrarile caricaturistilor notorii, printre care
se numard si Alexei Grabco?, se remarcd prezenta caracterului narativ al
desenelor umoristice-satirice. Acestea sunt marcate de implicarea trasaturilor
vietii cotidiene, care sunt tratate si prin abundentd de detalii, ce au drept scop
sporirea dinamicitatii relatiilor dintre cititor si subiectul tratat. Astfel, asa cum
Umberto Eco considera ca ,,un text este emis pentru cineva care il actualizeaza
— chiar daca nu se spera (sau nu se doreste) ca acest «cinevay sa existe in mod
con-cret si empiric™, la fel si Alexei Grabco mizeazd pe interesul cititorului
fatd de mesajele codificate in caricaturile sale si pe gradul de intelegere de care
poate sd dea dovada acesta pentru actualizarea desenelor umoristic-satirice.
Astfel, expe-rienta vizuala pe care o traieste cititorul, atunci cand parcurge cu
privirea lucrdrile caricaturale semnate de catre artistul plastic Alexei Grabco,
este una deosebitd. Si anume pentru ca plasticianul, aidoma unui autor de
lucrari literare proprii genului epic, ,,povesteste” prin intermediul compozitiilor

! Victoria Rocaciuc. Naratiune si simbol in grafica de carte moldoveneascd. 1945-2010. Chisindu:
2021, p. 12.

2 Alexei Grabco s-a nascut la 18 august 1936 in orasul Camenca. Dupi finalizarea scolii medii, a
absolvit Scoala Republicana de Arte Plastice ,l.E. Repin” din Chisindu. Vezi: Rumeantev, 1. s.a.
Caricaturi: pentru timp liber. Chisindu. Timpul, 1990.

Cu incepere din anul 1956, debuteazd pe paginile revistei Scdnteia Leninistd, unde ilustreaza
poezia lui Grigore Vieru ,\Nici umbreld, nici palarie”. Vezi: Prohin, V. Cel mai iubit dintre vecini. In:
Moldova. 2011, nr. 2, p. 82-87.

Din anul 1958 Alexei Grabco, fiind invitat de regretatul pictor Igor Vieru, activeaza in calitate de
pictor la revista satirica Chipdrus, iar in anul 1970 activeaza in calitate de redactor-sef la aceeasi
revista. Vezi: Postolache, G.; Rusu, V. ,,Vecinii” fard vecini. in: Moldova. 2006, nr. 8-9, p. 50.

in iunie 1962, in incinta Muzeului National de Arte al RSSM, la initiativa Uniunii Jurnalistilor, a
fost deschisa prima expozitie personald a artistului. Vezi: Cupkuc, A. Opyorcuem cmexa: Kamanoe
nepeodsudicHoll  gvicmasku  epaguxu-camupvl b, [lupokopaoa u A. Ipabro. KummueB. 2-s
tunorpadus, 1966, c. 5-6.

»(-..) Alexei Grabco a fost desemnat mumbru al Uniunii Pictorilor din URSS si a fost distins cu o
diploma de onoare de catre Prezidiul Sovietului Suprem al RSS Moldovenesti”. Vezi: Grabco, A.
Caricaturi. Chiginau. Cartea Moldoveneascd, 1970, p. 4-5.

La 29 august 2006, artistului Alexei Grabco, prin Decretul Presedintelui Republicii Moldova (nr.
760 din 29.08.2006), i este conferit titlul onorific ,,Maestru In Artad” pentru succese in activitatea de
creatie, contributie la initierea in profesie a tinerilor plasticieni si inaltd maiestrie artistica. Disponibil:
http://lex.justice.mad/index.php?action=view&view=doc&lang=1&id=317095

Alexei Grabco a decedat la 5 iulie 2016, la  Chisindu.  Disponibil:
https://www.moldpres.md/news/2021/08/18/21006007
¥ Maria Sleahtitchi. Naratologi si reprezentari naratologice // Akademos, 2017, nr. 4, pp. 144-
149. http://www.akademos.asm.md/files/Naratologi%20si%20reprezentari%20naratologice.pdf
(vizitat 12.07.2021)
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complexe diverse intamplari, iar fiecare personaj intruchipeaza un tip uman:
muncitorul, lasul, prietenul, gospodarul etc. Aceste istorioare in imagini poarta
atat caracter satiric, cat si caracter moralizator.

De-a lungul activitatii sale artistice, plasticianul Alexei Grabco a realizat
caricaturi intr-un stil inconfundabil, de o valoroasa expresivitate si rezonanta
sociald. Totodata, foile grafice reflectd intr-o maniera umoristic-satirica
diversitatea Tnsusirilor omenesti si impresioneaza anume prin rezonanta narativa
si ideaticd complexa. Avand 1n vedere cele expuse, caricaturile plasticianului
Alexei Grabco au vazut lumina tiparului pe paginile editiilor periodice precum
revista Scdnteia Leninista, revista Femeia Moldovei, revista de satira si umor
Chiparus, ziarul Tinerimea Moldovei, ziarul Cultura Moldovei/Cultura (titlu
modificat in aprilie 1965) s.a. Astfel, s-a remarcat ca in anii 60 ai secolului al
XX-lea, Alexei Grabco se evidentiaza si se dedicad compozitiilor ample 1n care
naratiunea joaci un rol major. In aceste compozitii plasticianul acordi o atentie
sporitd spatiului scenic in care se desfdsoard actiunile, oferind prioritate
personajelor si rolului semantic al acestora in discursul narativ. Secventele
captate din viata reald sunt tratate artistic prin intermediul liniei si culorii,
evidentiindu-se tipajul uman si coliziile narative optandu-se spre sensuri
complexe. In acest context, remarcim ci artistul Alexei Grabco opereaza liber
cu compozitia, forma, proportia, spatialitatea imaginii.

Lucrarile de grafica satirica create de cdtre Alexei Grabco sunt de o
mare valoare gratie apelarii artistului plastic la naratiune, care captiveaza atentia
cititorului, il familiarizeaza cu subiectul tratat si il implicd in procesul de
reconstituire a atmosferei perioadei de timp reflectatd in imagini. Deci, foile
grafice fac parte dintr-un context social si cultural si pot fi intelese daca este
luatd in considerare si societatea in care au fost produse acestea. Prin urmare,
desenele umoristic-satirice cu caracter narativ nu doar activeazd in memoria
cititorului istorii cunoscute, ci fac apel si la cunostintele de baza.

Naratiunea subiectuala a foilor grafice se alcdtuieste si prin intermediul
descrierii. Astfel, Alexei Grabco, apeland la particularitatile tehnicilor specifice
genurilor literare, reuseste cu prisosintd sd infatiseze trasaturile fizice si
sufletesti ale personajelor, precum si caracteristicile unor locuri din natura.
Anume demersul descriptiv este cel care reprezintd multitudinea de fatete ale
interactiunii umane in contextul activitatilor cotidiene. Iar mijloacele de
expresie proprii artelor plastice sunt concentrate spre a spori gradul de perceptie
a naratiunii nonverbale de catre cititori.

Daca examinam foaia grafica ,,Pasagerii care sosesc cu trenul la
Comrat...” (1960), constatam faptul ca aceasta are la baza reprezentari de
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multiple personaje aflate in actiune, intr-un cadru bine regizat. Astfel, Alexei
Grabco Intr-un mod ironic elucideaza faptul cum pasagerii trenului care a ajuns
in gara de la Comrat, au parte de multiple obstacole, adica: santiere, puncte de
vanzare, grupuri de persoane in asteptare s.a. Personajele surprinse in aceasta
scena sunt doar schitate, Intrucat punctul forte al compozitiei il constituie
migcarea galagioasd a multimii. Pentru a reda atmosfera dominanta de forfota,
starea de spirit a personajelor, precum si materialitatea obiectelor, artistul
apeleaza la multiple mijloace de expresie precum: linia, pata, culoarea.
Plasticianul utilizeaza reusit jocul contrastelor in vederea amplificarii senzatiei
de miscare. Acest lucru a fost facilitat de alternanta ritmica tonala a culorilor
alb, negru si rosu. Totodata, prin realizarea unei compozitii de tip deschis s-a
oameni. Insusirile umane si caracteristicile psihologice inedite sunt reflectate si
tratate Intr-un mod grotesc. Imaginea contine doua substraturi narative, unul
reiese din actiunea ce se desfasoard, amplasata in prim-plan, iar a doua reflecta
anturajul din care fac parte personajele acestei secvente si reprezinta grijile si
activitatile cotidiene. Implicdnd naratiunea in realizarea acestei caricaturi,
plasticianul contribuie la amplificarea impactului vizual al mesajului asupra
cititorului, precum si la perceperea firului narativ.

In acest areal tematic se inscrie si lucrarea ,,1i duci la piata si te intorci”
(1960), ale caror imagini par a fi desenate la locul faptei. Intr-un mod sarcastic
plasticianul biciuieste obiceiurile proaste ale colhoznicilor si utilizarea ineficace
si nelalocul ei a tehnicii. Totodata, in aceasta foaie grafica pictorul valorifica
deprinderile oamenilor, trasaturile umane, precum: sarguinta, spiritul de echipa,
dar si viciile acestora, cum ar fi lipsa de punctualitate s.a. Imaginile acestei serii
sunt tratate prin linie si patd tonald, prin intermediul cdrora pictorul pune in
valoare detalii importante capabile sa promoveze valori semantice si estetice
inedite. Cititorul devine parte integrantd in universul desenat, conectand atét
firele narative, cat si proiectiile vizuale in desfisurarea unei experiente. In acest
context, se remarca faptul ca expresivitatea miscdrilor, surprinse abil din
realitate, reprezinta sonoritatea acestei opere grafice.

In caricatura ,Nistrule, pe malul tiu...” (1959) artistul plastic insista
asupra temei ecologice. Alexei Grabco a reliefat aceastd temd prin inglobarea
mai multor secvente selectate atent din viata reald Intr-o compozitie complexa.
In aceasta ordine de idei fiecare secventa este o actiune, fiecare actiune este o
micd naratiune, iar fiecare migcare a privirii cititorului inseamnd o schimbare in
perceptia vizuald a povestirii In imagini. Aici narativitatea este subiacentd
experientei vizuale si participarii ludice, fie ca este vorba de capacitatea
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imersiva a foii grafice, de indicii identificarii cu personajele sau, dimpotriva, de
incarcarea semanticd a elementelor compozitionale si de interactivitatea
prezentd 1n contextul naratiunii. Scopul autorului a fost orientat spre
determinarea cititorului la reflectii si spre educarea activa a omului in spiritul
atitudinii pozitive fatd de problemele de mediu. Acest scop a fost atins datorita
impactului vizual puternic pe care il joaca pata puternic contrastanta utilizata in
reprezentarea albiei raului Nistru.

Acelasi cadru, aceeasi repartitie structurala si modalitate de orchestrare
compozitionald a imaginii intdlnim si in caricatura ,,Un nou model de
automobil...” (1959), doar ca centru de atractie aici il constituie drumul si starea
tehnica a acestuia. Toate actiunile din acest cadru compozitional se
concentreaza pe lungimea tronsonului reprezentat si starea de spirit a celor ce il
traverseaza sau 1l parcurg. Artistul in mod vadit biciuieste starea de
iresponsabilitate a autoritdtilor publice, dar si trateazd umoristic intamplarile
nefaste care sunt generate de actiunile de neglijentd/iresponsabilitate din partea
acestora. Pata tonala, ce organizeazad compozitional imaginea, delimiteaza
vizual actiunile si desfasurarea in campul vizual a acestora. Imaginea simbol a
unui nou tip de automobil genereaza jonctiuni ale naratiunii cu satira, umorul si
batjocora.

Foaia grafica ,,Fara cuvinte” (1959) se caracterizeaza prin claritate a
compozitiei, cadru bine regizat si laconism al formelor. Micile secvente
selectate abil din viata comunitard, in care se intdlnesc atat activititi de rutind,
cat si sarbatori importante, sunt inglobate intr-o compozitie ampla. Totodata,
aceste secvente sunt menite, dincolo de a transmite mesaje scurte si clare, sa
valorifice aspectul dinamic al evenimentelor, al vietii omului. In compozitia
scenografica cititorul participa la un joc actoricesc in care pozitiile figurilor,
mimicile personajelor umane si animale, sugereaza multitudinea de trairi si
sentimente care prin intermediul dialogului compozitional reflectd ideea ca
viata este o miscare continua. Elementele compozitionale sunt realizate artistic
prin intermediul rafinamentului liniei $i ritmicitdtii acesteia, miza fiind redarea
actiunilor. Deci, aceasta foaie grafica atrage prin exactitatea observatiei si
evidentierea nivelului semantico-umoristic al secventelor tematice, in care nu
lipsesc si anumite coordonate etice-educative.

Conchidem astfel ca Alexei Grabco este printre putinii caricaturisti care
si-a exprimat punctul de vedere fata de anumite evenimente si intdmplari prin
zugravirea de compozitii complexe, in care se regasesc multiple personaje aflate
in actiune, scene reale cu elemente peisagistice, detaliile obiectelor si fiintelor
care transmit anumite stari. Toate acestea fiind chemate sa amplifice mesajul
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simbolic generator al desenelor umoristic-satirice si sa dezvolte cititorilor latura
perceptiva si educativa.

Imagini:

Figura 1. Pasagerii care sosesc cu Figura 2. fi duci la piati si te intorci si
trenul la Comrat... Revista de satira si cari sfecla. Revista de satira si umor

umor ,,Chiparus”, 1960 ,»Chiparus”, 1960

Figura 3. Nistrule, pe malul tiu... Figura 4. Un nou model de automobil...
Revista de satird si umor ,,Chiparus”, Revista de satira si umor ,,Chiparus”, 1959
1959

Figura 5. Fara cuvinte. Revista de satira si umor ,,Chiparus”, 1959
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CHIPURI FEMININE iN SCULPTURA MOLDOVENEASCA
https://doi.org/10.52603/sc21.11

Ana MARIAN
Institutul patrimoniului Cultural

Female images in moldovan sculpture

Alexander Plamadeala was the first who created sculptural female images,
among which were not only members of the sculptor's family and his colleagues in the
workshop, but also other modern women that attracted his attention with the beauty of
their external forms. The female sculptural portrait performed by Lazar Dubinovsky
contains romantic, harmonious and gentle images. The women’s sculptural portrait in
the work of Klavdia Kobizeva focuses on everyday life and the images created by her
are deep ones. The sculptor Brunghilda Epelbaum-Marchenko makes portraits in color,
opening a new approach to creating sculptural likenesses. The sculptor Alexandra
Pikunova-Tyrtseu conveys the images laconically, thereby creating a balance between
the feelings and thoughts of the characters. Female images in Moldovan sculpture are
always convincing, as the representatives of the epoch, contain such a proportion of
tenderness, which especially attracts the audience.

Keywords: sculpture, female portrait, psychology, modernity.

In istoria artelor plastice universale, portretul sculptural feminin s-a
manifestat din cele mai vechi timpuri: in arta egipteana, arta elenistica, romana
sau 1n cea de mai tarziu: arta renascentistd, barocd, impresionistd, moderna si
postmoderna. Arta Moldovei a recunoscut portretul doar ca parte integranta a
troitelor la Inceputul secolului XX, numite de conationali ,,cruci la rascruci” sau
,rastigniri”, ca forme ale artei taranesti. Alaturi de chipul victimizat al lui lisus
Hristos, pe troite se profileaza si doua chipuri feminine: cel al Maicii Domnului
si cel al Mariei Magdalena. Invesmantate in haine de epoci, avand chipurile
impietrite si indurerate, aceste doua personaje biblice au servit si drept exemplu
de comportament si daruire pentru partea feminina a bastinasilor. Exista opinia
cd acele chipuri reprezentate pe troite erau reproduse de catre mesterii din popor
dupa chipuri de oameni din localitate’.

Inexistenta unor canoane academice si bisericesti in arta populard
conferea un farmec deosebit chipurilor sculptate si imbogatite cu sensuri
crestine de catre mesterii anonimi. Cu toate acestea, in primul deceniu al

! David Goberman. Ioxionusie kpecmur Mondosw: / Troitele moldovenesti. Sankt-Petersburg:
Editura «MckycctBo Poccumy», 2004, p. 11-12.
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secolului XX, o data cu procesul de sincronizare a culturii literare si artistice
autohtone la cea a tarilor europene, sincronizare produsa in concordanta cu
rigorile si libertatile artei academice aflate in preajma realizarilor moderne, prin
eforturile cunoscutilor artisti plastici Terentie Zubcu si Vladimir Ocusco,
intreaga mostenire a artei academice universale este oferitd spre asimilare
tinerelor talente din Basarabia®. Printre acestea era si tanarul artist plastic
Alexandru Plamadeala, care urmase cursurile de arta la Scoala comunala de
desen din Chisindu, condusa de Vladimir Ocusco. Apoi, in anii 1912-1916, a
studiat la Scoala de pictura, sculptura si arhitectura din Moscova, unde i-a avut
in calitate de profesori pe S. Volnuhin si K. Korovin®. Revine la Chisindu in
1918 si, in 1919, este desemnat in functia de director al Scolii de Arte Plastice®.

La Moscova, Alexandru Plamdadeald realizeaza miniatura Portretul
domnisoarei Zalkind din Riga (1916, marmurd), in care eleganta, cu alura
aristocratica, aminteste portretul rus de salon din secolul XIX si este sculptat in
spiritul celor mai bune traditii ale miniaturii ruse.

Unul dintre chipurile feminine frecvent abordate este imaginea sotiei
sale, printre care si o lucrare realizata in sculptura de sevalet — Portretul sotiei
Olga Plamadeala (1924, lemn), care este deopotrivd si clasic, si modern.
Modelat in lemn, fapt ce conferd portretului, prin formele rotunjite si moi,
caldura si il face cameral, acest chip 1i este apropiat sculptorului, care il
lucreaza cu mare tandrete.

Un model preferat de catre Alexandru Plamadeald pentru desene si
portrete sculpturale este Valentina Poleacov-Tufescu. La fel, modelat in lemn,
Portretul Valentinei Poleacov-Tufescu (1932) pastreaza amprente ale taierii in
lemn, amprenta mainii maestrului, care a tins spre o reprezentare modernd,
folosind procedee plastice cultivate de o scoala clasica. De altfel, este cunoscut
si un remarcabil desen ce o reprezintd pe Valentina Poleacov-Tufescu, creat la
inceputul anilor 1930, in tehnica carbunelui pe hartie gri. Modelul, care ne
priveste de pe acel desen, a capatat forma unei lucrari autonome si a servit, in
repetate randuri, ca sursa de inspiratie pentru Alexandru Plamadeala, pastrandu-
i misterul la redare.

Astfel, sculptorul Alexandru Plamddeald a fost cel care a reprodus
chipuri feminine, printre ele fiind atat membri ai familiei sculptorului si colege

% Tudor Braga. Alexandru Plimddeald. Maestrii basarabeni din secolul XX. Chisindu: Editura
ARC, 2007, p. 9-10.

® Ibidem, p. 12-14.

* Idem, p. 16-20.
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de breasla, cat si alte femei contemporane, impresionandu-1 atat prin frumusetea
formelor exterioare, cat si printr-o bogata lume interioara.

Formarea profesionald a wunui alt portretist, sculptorul Lazar
Dubinovschi, incepe dupa clasele primare de liceu. El studiaza la Scoala de
Belle Arte din Bucuresti, unde i-a avut ca profesori pe Dimitrie Paciurea si
Oscar Han. In 1929 intreprinde o cilitorie de scurtd durati la Paris, unde fsi
continud studiile in atelierul lui Antoine Bourdelle, la Académie de la
Grande Chaumiére. In 1930 este ,declarat absolvent al Scolii de Arte
Frumoase” din Bucuresti si revine in Basarabia, unde predd desenul la un
gimnaziu din Balti®.

Portretul Florica (1955, bronz) este, poate, cel mai bine cunoscut portret
in creatia lui Lazar Dubinovschi. Acesta este solutionat compozitional in
spirald, sugeratd de miscarea capului si forma baticului tinerei. Este, de fapt, o
cantare tineretii, plina de visare si romantism.

Un alt portret reusit este cel cu denumirea Mama (1957, ghips). In
aceasta imagine tipizata sculptorul Lazar Dubinovschi sintetizeaza un chip care
ar reprezenta generalizat toate femeile-mame ale tarii. Grijile cotidiene, daruirea
si tandretea femeii-mame sunt reprezentate reusit in acest portret.

Incepand cu Portretul pictoritei Mila Toncev (1977, bronz), Lazir
Dubinovschi isi propune reprezentarea portretistica a colegelor de breasla.
Pornind de la ideea ca portretul trebuie sd contind si lumea interioard a
protagonistei, sculptorul recurge la experimente cu bronzul. Astfel acest portret
devine expresiv, inclusiv prin jocul de culori al materialului din care a fost
realizat.

lar Portretul pictoritei Ada Zevin (1977, ghips, ton) continud linia de
reprezentdri sculpturale ale colegelor de breasla, intrunind calitatile unui portret
ce reda zbuciumul si aspiratiile unui creator de valori.

Astfel, portretul sculptural feminin in interpretarea sculptorului Lazar
Dubinovschi contine chipuri romantice, armonioase si pline de tandrete, chipuri
in care se resimte fiorul lumii interioare.

Cea mai proeminenta personalitate, alaturi de Lazdr Dubinovschi, care a
activat Tn domeniul portretului sculptural, este Claudia Cobizev, absolventa a
Scolii de Arte Plastice din Chisinau (1931), avandu-i ca profesori pe Alexandru
Plamadeala, profesor de sculpturd si Sneer Kogan, profesor de desen. Dansa 1si
continua studiile Tn Belgia, la Academia de Arte din Bruxelles la maestrii

® Vladimir Bulat. Lazdr Dubinovschi. Maestrii basarabeni din secolul XX. Chisinau: Editura
ARC, 2005, p. 7-11.
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Rousseau si Rimbaud, apoi la Bucuresti, la Academia de Arte, sub indrumarea
lui Cornel Medrea si Constantin Baraschi®.

Chipurile de contemporani sunt prezente in creatia autoarei: Portret de
femeie (1939, bronz), in care scoala bucuresteana domina si se face remarcata.
Portretul poate fi contemplat de jur imprejur, oferind noi §i noi impresii. Desi
portretul confine puternice efecte decorative, el cucereste spectatorul prin
arhitectonica formelor. Modernismul acestui portret se lectureaza din start.

Dupa 1940 si 1944, cand conceptiile despre hegemonul proletariatului si
taranimii au fost introduse fortat in toate domeniile artei plastice, acestea se
resimt si Tn opera Claudiei Cobizev, in special in lucrarea Cap de moldoveanca
(1947, lemn), care a fost inalt apreciatd, in 1948, la Expozitia internationala de
la Paris. Acest portret feminin exprima, intai de toate, suflul epocii, si doar mai
apoi caracteristicile individuale ale unei femei din popor.

Sculptorita revine la redarea unui chip scump ei in Portretul mamei
(1966, lemn). Lucrat in lemn prin incizii ferme, acesta reflecta filozofia vietii de
la sat si exprimd o oda dedicata trecerii demne prin viatd a unei persoane ajunse
la varsta a treia.

Or, portretul sculptural feminin in creatia Claudiei Cobizev este axat pe
reprezentarea vietii cotidiene, in special a celei de la sat, chipurile create de ea
fiind profunde si complexe.

Sculptorita Brunhilda Epelbaum-Marcenco s-a nascut in 1927, la
Verhneuralsk, regiunea Celeabinsk, Rusia. A beneficiat de studii la Scoala de
Arte din Chisindu si a studiat la Scoala Industriala de Arte ,,V. Muhin” din
Leningrad. Acolo, Brunhilda Epelbaum-Marcenko a deprins secretele maiestriei
de la artista poporului URSS, E. Belasova si de la sculptorul monumentalist V.
Simonov’.

Brunhilda Epelbaum-Marcenco se face remarcatd, din randul altor
sculptori, prin portretele in culoare, fapt care se datoreaza, probabil,
familiarizarii sale cu creatia sculptorilor modernisti. Primul portret cunoscut
este cel cu denumirea Portretul Mariei Sagaidac (1977, lemn, levcas, tempera).
Anume culoarea conferda acestui chip fragilitate, tandrete si feminitate.
Sculptorita urmeaza calea colordrii si in continuare, dar in Portretul Svetei
Livsit (1978, lemn, levcas, tempera) culoarea devine mai stridentd si
contrastanta.

® LudmilaToma. Claudia Cobizeva. Chisiniu: Editura Literatura artistica, 1978, p. 5-7.
7I[I/IMI/[TpI/II7I TosbrioB. bpyneunvoa Sneabaym-Mapuenxo. Peanvnocme u anmasus. Mocksa:
UznarenpctBo «CoBeTCKHN XymOKHUKY, 1985, c. 1.
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Printre portretele achizitionate de Muzeul National de Arte al Moldovei
este si lucrarea Portretul studentei din Vietnam, Lini (1984, teracota). Acesta
continud linia portretelor color, nuantele fine de ocru si roz servind pentru
conferirea unui aspect miniatural de femeie orientald acestui chip.

Un alt portret aflat in colectia MNAM este cel cu titlul Actrita Nelly
Kameneva (1986, samotd). Acest portret-compozifie contine la baza cateva
figuri minuscule de papusi, sugerand atmosfera de teatru.

Desi sculptorita Brunhilda Epelbaum-Marcenco lucreaza portretul
feminin total diferit in diverse perioade, ea se proemineazd in memoria
admiratorilor de frumos anume prin portretele color, care promoveaza o noua
modalitate de reprezentare 1n portretul sculptural.

O alta sculptorita care s-a consacrat portretului sculptural feminin este
Alexandra Picunov-Tartau. Ea si-a facut studiile la Liceul ,,Domnita Balasa”
din Bucuresti. Ulterior, n 1952, a absolvit Scoala Republicana de Arte Plastice
,LE. Repin” (sectia sculpturd) din Chisinau®, unde a avut-o printre profesori pe
cunoscuta sculptoritda Claudia Cobizev, o portretistd de exceptie, care i-a Servit
drept exemplu de urmat®.

O realizare originald a sculptoritei este portretul surorii sale: Portretul
artistei Emerite a RSSM, Constanta Tartau (1967, samotd), cunoscut in doua
variante: cu i farad gat-postament. Relatiile pline de tandrete intre cele doua
surori se revarsd in crearea acestui portret, in care lumea viselor si nazuintelor
protagonistei este redatd cu maiestrie.

Pe parcurs, sculptorita creeaza o adevarata galerie de chipuri feminine
ale colegelor de breasla. Prima lucrare din aceastd galerie este Portretul
ghidului L. Baltgave (1972, samotd), care, prin contrastul de textura a
suprafetelor modelate, reda stabilitate si concentrare interioara.

Continuand aceeasi tema de creatie, Portretul criticului de arte A.
Pistunova (1972, samota) este diametral opus portretului descris anterior, cel al
ghidului L. Baltgave. Or, chipul criticului A. Pistunova este redat profund
emotional, complex si expresiv.

Aceeasi fortda de expresie miraculoasa se remarca si in Portretul
pictoritei N. Botcoveli (1973, samota). Chipul redat fard partea encefalica a
craniului, situat pe un gat-postament alungit, capata aspectul unui potir, al unei
cupe cu licoare sacra. Portretul a fost realizat in timpul unei tabere de creatie.
Colega de breasld, care nu a pozat pentru portret, a fost placut surprinsa de
aceastd viziune a sculptoritei Alexandra Picunov-Tartau.

& ConstantaTartau, BorisTelniker. Alexandra Picunova. Chisinau: Editura Timpul, 1985, p. 8-9.
° Ibidem, p. 3-4.
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In acelasi context al galeriei de portrete ale artistilor plastici se remarca
Portretul pictoritei Valentina Rusu-Ciobanu (1975, samota), in care sculptorita
redd framantarile interioare ale unei plasticiene, dramatismul destinului
acesteia. Postamentul in forma de lut framantat este cheia metaforicd intru
perceperea acestui portret.

De asemenea, Portretul pictoritei Eleonora Romanescu (1981, ghips),
cunoscut in doud variante — cu si fara postament, redd firea consacrata si
exigentd a protagonistei. Si aici sculptorita recurge la inserarea sensurilor
ascunse, situand chipul portretizatei pe un postament in forma de carte, fapt prin
care sugereaza studiile academice ale acesteia.

Lucrarea Portretul pictoritei Ana Baranovici (aluminiu, turnare), nu este
datatd de autoare, fapt ce presupune o anumita dificultate in atribuirea acesteia
la 0 serie concreta de reprezentari tematice. Turnata in aluminiu, cu toate ca din
punct de vedere tematic portretul se incadreaza in seria de reprezentari ale
colegilor de breasla, el totusi nu se Inscrie stilistic in aceastd serie. Chipul Anei
Baranovici este senin si cordial, asemanarea fizica fiind covarsitoare.

Alexandra Picunov-Tartau se face remarcata in calitate de portretist si
prin lucrarea Autoportret (datare necunoscuta, in 1991 achizitionata de MNAM,
samota). Aceastd imagine pare sa culmineze seria de portrete ale colegilor de
breasla, realizatd de sculptorita. Autoportretul se inscrie firesc in aceastd serie
de portrete cu o stilisticd proprie doar autoarei. Privindu-se ca si cum 1in
oglinda, sculptorita recurge totusi la o tratare mai mult emotionald decat
meditativa In autoportretul dat.

Astfel, sculptorita Alexandra Picunov-Tartau recurge in portretele sale
la o tratare complexa, reprezentand chipurile laconic, creand un echilibru abia
intuit intre sentimentele i cugetarile protagonistelor.

Un alt sculptor remarcabil este Iurie Canasin, care a absolvit Scoala
Republicana de Arte Plastice ,,I.LE. Repin” din Chisindu, in 1962, si, mai apoi, in
1968, Scoala Superioard Industriala si de Arta (fosta ,,G.D. Stroganov”) din
Moscova™.

Portretul lui Bon-Cean (1974, lemn) contine imaginea unei vietnameze,
studenta la Universitatea de Stat din Chisinau. Protagonista 1-a impresionat pe
artist prin trasaturile fizionomice deosebite. Acest chip 1-a captivat intai de toate
prin forma craniului si prin raportul dintre detalii: ochi, nas, sprancene, gura,
pometi. Autorului i-a reusit sd redea si surdsul misterios al tinerei. Spre
deosebire de Portretul lui Lini de Brunhilda Epelbaum-Marcenko, efigia redata

10 Elena Satohin. Jurie Canasin. Chisinau: Editura Litera, 1994, p. 19-22.
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de Iurie Canasin nu confine culoare, dar jocul nuantat de lumini si umbre
conferd acea dozd de mister si fragilitate, ce sunt proprii oricarui chip de femeie
orientala.

Din randul altor portrete sculpturale feminine, acest portret reda firea
misterioasa si tandra a femeii orientale, interpretata reusit de un exponent al
culturii europene.

Discipol al lui Alexandr Maiko la Scoala Republicana de Arte Plastice
,»I.E. Repin” din Chisinau si, mai apoi, discipol al profesorilor S. Rabinovici si
S. Volkov la Scoala Superioara Industriala si de Arta (fosta ,,G.D. Stroganov”)
din Moscova, Constantin C. Constantinov se dedicd genului portretului'’. in
sirul de lucrari expuse la vernisajul expozitiei sale personale la Chisinau, Tn anul
2006, sunt si lucrari mai recente, dar care deja au captat atentia publicului, spre
exemplu, portretul de batrana, Bunica Franca (1986, aluminiu), ce ne aduce in
fata o batranica cu fata ridata si capul acoperit de basma. Privirea frontala, dar
usor absentd, zambetul pueril, fata arsa de soare, aduc in vizor o femeie de
varsta a treia, coplesita de problemele tumultoase ale vietii.

Din aceeasi perioada dateaza si o alta lucrare a sculptorului, ce continua
tematica abordata: Bunica Olea (1986, bronz). Este un chip indarjit, zbuciumat,
nelinistit, chiar banuitor, fapt despre care ne vorbeste privirea piezisd de sub
arcurile sprancenelor. Redand chipul protagonistei, autorul subliniazd munca
istovitoare de la tara, cu pufine bucurii, si cu multd povara, care au facut-o pe
femeie sa fie indarjita in fata sortii.

Desi sculptorul Constantin C. Constantinov abordeaza portretele
sculpturale feminine la diverse varste, anume portretele cu chipuri de batrane
sunt dovada unei maiestrii deosebite in tratarea psihologiei personajelor de
varsta a treia.

Generalizand, putem afirma ca preocuparile sculptorilor autohtoni in
domeniul portretului sculptural feminin sunt diverse: de la chipurile femeilor-
mame, ale colegelor de breasla la cele ale exponentelor culturilor orientale.
Indiferent de tematica abordatd, sculptorii lucreaza diferit, explorand
atestate si diverse procedee plastice, compozitionale si semantice, dar
intotdeauna chipurile feminine sunt convingdtoare ca exponente ale epocii,
contin acea doza de tandrete care impresioneaza deosebit spectatorul.

! Vasile Malanetchi. Constantin C. Constantinov. Sculptura (Vernisaj). Chisinau: Editura
Atelier, 2006, p. 3-4.
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LEONID BELEAEV - 100 DE ANI DE LA NASTEREA
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Victoria ROCACIUC
Institutul Patrimoniului Cultural

Leonid Beleaev — 100 years since the artist's birth

The work of the artist Leonid Beleaev (1921-1974) is a novel page in the
history of fine arts in the Republic of Moldova. His merits in the field of monumental
painting, easel and book graphics are indispensable. However, there are still some
inaccuracies in various documentary sources about the artist’s work and biography.
Thus, together with the analysis of the works created by the plastic artist Leonid
Beleaev, a minor additional study was undertaken to clarify the data of his biography.
In his best works, Leonid Beleaev, among the first in Moldovan book graphics, aimed
to achieve the synthesis of literature with graphic art and complex structuring of the
artistic presentation of the book, paving the way for fruitful and versatile searches in
the field of polygraphic design. It is worth mentioning the artist's contribution in the
field of wood engraving and other graphic techniques. Leonid Beleaev is the first
graphic artist in Moldova to start working in fiber engraving. Leonid Beleaev was a
true master of plastic expressiveness who strived for perfection in any technique
approached.

Keywords: monumental painting, book, graphics, technique, illustration, wood
engraving

Creatia lui Leonid Beleaev (1921-1974) reprezinta o pagina importanta
in istoria artelor plastice din Republica Moldova. Insi amintind biografia lui
Leonid Beleaev, constatim ca sursele documentare oferd informatii
contradictorii legate de cronologia vietii artistului. Conform celor mentionate in
dosarul lui personal, pastrat la ANRM, Leonid Beleaev s-a ndscut in anul 1921,
in satul Troite-Likovo, regiunea Moscova, S-a stins din viata la 23 ianuarie
1974". Tar conform datelor din albumul semnat de Dmitri Goltov si din cel al
Asociatiei artistilor rusi din Moldova ,,M-Art™? si altor surse de internet®, datele
lui de viatda sunt: 10.01.1921-02.1974; potrivit lui lurie Colesnic* si

L AOSPRM, F. R-2906, inv. 3, d. 4, 52 f., 10 documente — Beleaev Leonid Grigorievici, f. 39.

2 Pycckas emeb uzobpazumensrozo opesa Mondoswl. Kamanoe-cnpasounux. (aBTop uuew u
cocraButenb Ceprert CynuH, koHcyapTanT Jlrogmuna Toma). Cankr-IletepOypr, 2013, p. 55.

® http://arta.neonet.md/grafica/lbeleaev/ (vizitat 04.03.2021).

* lurie Colesnic. Chisindu. Enciclopedie. Chisindu: Museum, 1997, p. 68.
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enciclopediei ,Literatura si arta Moldovei™: 10.01.21-15.07.1974°. Despre
faptul ca artistul a decedat in februarie 1974 mentiona si criticul Dmitri Goltov
in albumul sdu consacrat creatiei acestuia®. Multumitd efortului graficianului
Alexei Colibneac, am reusit sa-1 contactim pe feciorul lui Leonid Beleaev,

Serghei, si sa Inlaturam erorile existente. Astfel, precizam: Leonid Beleaev a
trait in perioada 09.01.1921-23.01.1974.

Figura 1. Leonid Beleaev. Autoportret,  Figura 2. Leonid Beleaev. Ilustratie la
1973. Hartie, sepie. Colectie privata. »Cine I-a trezit pe urs?” de V. Rosca,
1959. Hartie, linogravuri color.
Colectie MNAM

Participant la cel de-al Doilea Razboi Mondial, dupa demobilizarea din
randurile armatei sovietice, incepe In 1947 studiile la Institutul de Pictura,
Sculpturd si Arhitectura din Leningrad ,,I.LE. Repin” al Academiei de Arte a
URSS. Dupa absolvirea facultdtii de grafica, a lucrat in domeniul graficii de
carte si de sevalet in editurile din Moscova si Leningrad. Din 1953, Leonid
Beleaev incepe sa participe la expozitii de arta plastica republicane, unionale si
in strainatate.

lNustratiile lui Leonid Beleaev’ se caracterizeaza prin conotatii lirice,
desen laconic, expresiv®. Beleaev era pasionat de creatia graficianului si

® Jlumepamypa wu apma Mondoseii. Enciclopedie. Kummmosy: Pemakumst IlpuHunmam a
Enunksonequeii Coetnue MongoBeremnts. in 2 volume, vol. 1, p. 87.

6 Jmutpuii 'onbuos. Jleonuo benses. Knmnay: Jluteparypa aptuctuka, 1980, c. 14.

" AOSPRM, F. R-2906, inv. 3, d. 4, f. 10

8 Apma PCC Monoosenewms. Album. [Autor al textului introductiv si alcatuitor M. Livsit].
Jlenunrpan: Aspopa, 1972:-p. 15.
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pictorului rus Vladimir Favorski (1886-1964), astfel incat in lucrarile lui se
observau anumite influente ale tehnicii, dar si a metodei plastice a lui Favorski.

Pana la venirea in Moldova Beleaev ilustrase si prezentase grafic peste
50 de carti diferite ca gen, editate la Moscova, Leningrad si Petrozavodsk:
,,Ceapaev” («Hamaes») de D. Furmanov, ,,Steaua” («3Be3na») de E. Kazakevici,
,Intdia primavard” («Ilepsas Becna») de A. Pismenii, ,,Intrd in fiecare casi”
(«Boinn B kaxnaenii gom») de E. Malitev, ,,Spartacus” («Cnaprak») de
Raffaello Giovagnoli, eposul popular finlandez ,Kalevala” etc. Lucrarile
respective tin de perioada cand in grafica de carte predomina principiul
ilustratiei narative, cand prezentarea grafica si ilustratiile la aceeasi carte se
comandau la diferiti autori. Compozitia paginii cu ilustratia in ea nu preocupa
pe multi graficieni de carte, realizarea ilustratiilor rimanand de sevalet. De fapt,
si ilustratiile lui D. Smarinov, Kukriniksi, E. Kibrik, D. Dubinski, desi au fost
create In graficd de sevalet, au intrat in fondul de aur al graficii de carte
sovieticd. La fel, in perioada de inceput a carierii artistice, Beleaev ilustra
cartile folosind acelasi principiu grafic. In cirtile mentionate artistul dezvolti cu
minutiozitate linia subiectului. Marcand momentele-cheie, gasind personaje
tipice, graficianul tindea sa ilustreze textul cu multa fidelitate®,

In 1961 (conform datelor de arhiva, si in 1959, textelor lui Goltov s.a.,
pe care le considerdm mai precise in cazul respectiv), Leonid Beleaev a venit in
Moldova, unde a devenit membru al Uniunii Artistilor din URSS si s-a dedicat
ilustrarii cartilor. Leonid Beleaev s-a manifestat, de asemenea, drept un talentat
autor de postere (afise) si ex-librisuri. La 15 noiembrie 1961, criticul de arta Kir
Rodnin a semnat recenzia, recomandand transferarea graficianului Leonid
Beleaev din Uniunea Artistilor Plastici din Republica Autonoma Sovietica
Socialistd Karela in randurile membrilor titulari ai Uniunii Artistilor Plastici din
RSS Moldoveneasci. In recomandare criticul a remarcat talentul lui Leonid
Beleaev in domeniul graficii de carte si a laudat creatia lui in Moldova in
perioada 1960-1961: ,,...exemple interesante de design al editiilor moldovenesti
ale operelor semnate de Puskin, Cehov, Ojesko si altii, precum si afise pentru
Decada artei moldovenesti de la Moscova: «Creatia amatorilor» si un numar de
invitatii si programe la concerte, dovada ca in persoana sa Uniunea Artistilor
din Moldova va avea un artist capabil sd contribuie la arta graficii

moldovenegti”lo.

® Nleornn Wnbsiwenko. Moadasckue xyoooicHuxu — oemsam. Kumunés: Jlymuna, 1970, c. 5.
© AOSPRM, F. R-2906, inv. 3, d. 4, f. 11.
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Figura 3. Leonid Beleaev. Coperta si ilustratie la povestea ,,Ivan Turbinca” de
Ion Creangd, 1962. Hartie, tus, acuarela

Figura 4. llia Bogdesco, Leonid Beleaev. ,,Moldova ospitaliera”, 1968. Fragment al
picturii murale din interiorul Casei de cultura din satul Chitcani. Tempera, panza lipita
de perete

in acea perioada Leonid Beleaev creeaza linogravura ,,Otelarul”* [7, p.
6, 7], ilustreaza mai multe carti pentru copii, opere ale prozatorior si poetilor
moldoveni. Printre realizarile din acea perioada se remarca ilustratiile la cartile
,Cine l-a trezit pe urs?” de V. Rosca (1959, linogravura, colectie MNAM),
»Soarele” de S. Vangheli (1964, linogravura, colectia MNAM)lz, ,»Trofimas” de
I. Druta, ,,Argonautii” de 1. Ojesko. Lucrarile lui au fost remarcate de Ilia
Bogdesco, colaborarea de lungd duratd cu care va avea o mare influentd asupra
creatiei lui Beleaev. In 1968 artistii au fost decorati cu Marea medalie de aur a

ey pagurxu Cogemckoti Mondasuu. [ABTOop Tekcra [ombrioB /JI.]. MockBa: Coerckuit
Xynoxuuk, 1981; p. 6, 7.
12 Spiridon Vangheli. Baietelul din Coliba Albastrd. Chisindu: Guguta, 2014, 96 p.
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Academiei de Arte din URSS pentru picturile murale din interiorul Casei de
culturd a colhozului «Kpacusrii camoBoa» (,,Gradinarul rosu”, azi Chitcani),
raionul Slobozia, RSSM. Leonid Beleaev a fost distins cu mai multe medalii,
diplome onorifice si certificate: medalia ,,Pentru victoria asupra Germaniei in
Réazboiul din 1941-1945”, insigna ,,25 de ani de la victoria in Razboiul din
1941-1945”, Diploma de onoare a Ministerului Afacerilor Interne a URSS
pentru xilogravura ,,Militia mea” (1972) etc.

Figura 6. Leonid Beleaev. Ilustratii la ,,Danco”, povestirea «Ctapyxa
Wzeprunb» de Maksim Gorki, 1969. Hartie, acuareld, tus

in 1963 Beleaev ia parte la concursul republican consacrat aniversarii a
400 de ani ai cartii ruse, obtindnd Tmpreund cu G. Dimitriu locul doi pentru
ilustratiile la cartea pentru copii ,,Fagurasi” de Gr. Vieru. In anii 1963-1965, a
lucrat pictor-sef la Comitetul Editorial de Stat (Comitetul de Presa din RSSM).
Dupa prezentarea artistica a cartilor editurilor ruse, artistul a ilustrat In RSS
Moldoveneasca povestile scriitorilor moldoveni, povestea lui Ion Creanga ,,Ivan
Turbinca” (1962, hartie, tus, acuareld), ,,Trofimas” de Ion Druta, ,,Danco”
(partea a treia a povestirii «Crapyxa M3zepruns» de Maksim Gorki, 1969, hartie,
acuarela, tus) s.a. Catre aniversarea a 100 de ani de la nasterea lui V.I. Lenin
artistul a ilustrat culegerea de poezii a scriitorilor moldoveni consacrata acestei
aniversari «Cto Bécen» (,,0 sutd de primaveri”). In anul 1967, la concursul de
carte de la EREN la Moscova, pertru prezentarea artistica a cartii de poezii (in
tehnica xilogravurii, 1965, colectia MNAM) «CokonuHas ctpaHay/,,Tara
soimilor” de V. Kocetkov artistul a fost mentionat cu medalia de bronz. Dupa
aceasta artistul renuntd definitiv la metoda graficii de sevalet in ilustrarea cartii.
Atat in domeniul graficii de sevalet, cat si in grafica de carte Leonid Beleaev
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tindea spre tehnicile gravurii clasice™. In 1967 artistul a ilustrat lirica lui A.S.
Puskin in tehnica xilogravurii, o parte din care au intrat in colectiile MNAM,
creatia lui Cehov, Prisvin, Maltev etc. Ilustratiile la ,,Lirica” (1969, xilogravura,
colectia. MNAM) sunt remarcabile prin orientarea artistului spre principiile
graficii lui V. Favorski. Desenele lui cu penita pentru povestea «30J0TOi
netymok», 1970, se impun prin forta de patrundere in lumea copiilor, macheta
dinamica si desenul spontan, laconic.

Figura 7. Leonid Beleaev. Ilustratie la Figura 8. Leonid Beleaev. Ilustratie la
,Lirica” de A.S. Puskin, 1967. Hartie, poemul ,,Luceafirul” de M. Eminescu,
xilogravura. Colectie MNAM 1968-1971

Ilustratiile la ,,Opere alese” de A.S. Puskin, gravura in lemn, 6x7 cm,
1967 au participat la expozitia de arta republicand din 1970; expozitia unionala,
1968, Ministerul Culturii al RSSM; iar cele pentru ,,Danko” (partea a treia a
povestirii «Crapyxa Mzepruib» de M. Gorki, acuareld, hartie, 15x16 cm, 1968)
au fost realizate pentru editura ,,Lumina”; ,,Bobocel si faptele sale” de 1. Druta,
guasd, hartie, 20x22 cm, 1970, Editura ,,Cartea moldoveneascd”. Aceste
ilustratii, mai cu seama cele la povestea ,,Ivan Turbincd” de lon Creanga, sunt
remarcabile pentru regia liberd a machetei si virtuozitatea desenului.

In aceeasi perioada, in 1968, Leonid Beleaev a ilustrat editia bilingvi a
poeziilor lui Mihai Eminescu, iscdlita pentu tipar la editura ,,Cartea
moldoveneasca”, in 1971. Create in alb-negru, imaginile accentueaza caracterul
simbolic al operei eminesciene. Artistul recurge la mijloace plastice laconice, in
care fondalul negru domina spatiul compozitional, iar conturul alb prin forme

1 Jleonun Unesmenko. Monoasckue xyooscnuxu — 0emsam. Kummués: Jlymuna, 1970, cc. 10,
12.
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de abordare apropiate celor picturale, creeaza diverse aspecte vizuale ale
trairilor si emotiilor personajelor din poezii.

in cele mai bune lucrari, Leonid Beleaev printre primii in grafica de
carte moldoveneasca a tins spre realizarea sintezei literaturii cu arta grafica si
structurarea complexd a prezentdrii artistice a cartii, deschizand calea pentru
fructuoase si versatile cdutari in domeniul designului poligrafic.

In 1966, la Chisindu s-a desfisurat prima expozitie republicana de
stampa'®. Atunci au fost remarcate xilogravurile lui Leonid Beleaev, acvafortele
lui Victor Ivanov si filele grafice ale lui Leonid Grigorasenco. Este de
mentionat aportul artistului Tn domeniul xilogravurii si al altor tehnici grafice.
Leonid Beleaev este primul grafician din Moldova care a inceput sa lucreze in
tehnica gravurii in cap de fibra.

Leonid Beleaev a fost un adevarat maestru al expresivitatii plastice care
tindea spre perfectiune in orice tehnica abordata. Cele mai reusite compozitii de
sevalet, peisaje industriale si lirice, ilustratiile de carte semnate de plasticianul
Leonid Beleaev sunt bazate pe cunoasterea profundd a specificului grafic, pe
legétura indisolubila cu traditiile artei clasice universale si ale scolii ruse.

Date despre autor:

Victoria Rocaciuc, doctor in studiul artelor, conferentiar cercetator, cercetator
stiintific superior, Institutul Patrimoniului Cultural, Chisindau, Republica
Moldova

E-mail: rocaciuc@gmail.com

ORCID: 0000-0002-5682-256X

Y Kup Pomuun. Ilepsas pecny6ruxanckas evicmaska scmamna. Catalog, 1968. Kumunés:
Monapekiama, cc. 3-15.
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REPERE SI INOVATII ARTISTICE iN TAPISERIA

CARMELEI GOLOVINOVA
https://doi.org/10.52603/sc21.13

Constantin SPINU
Institutul Patrimoniului Cultural

Artistic landmarks and innovations in the tapestry of Carmela Golovinova

Debuting in the artistic tapestry of the Republic of Moldova in the first half of
the seventh decade of the twentieth century, the painter Carmela Golovinova,
facilitated the development of this field and the promotion of weaving art in the
republic and abroad. Evolving over time, the artist's creation has been continuously
enriched with new and valuable thematic, technological and semantic values. Through
her work, the painter contributed to the revaluation of some aesthetic landmarks of the
popular plastic art and their inclusion in current works, meritoriously supplementing
the repertoire of our reference works with original aesthetic values. During the years of
creation, the artist's tapestries evolve from works made in increased format with
monumental functions to the chamber format and solving complex structural-
compositional and semantic problems in which the image is endowed with important
metaphorical-symbolic connotations.

Keywords: tapestry, composition, narrative, metaphor, symbol, style,
technology

Opera de aproape sase decenii a pictoritei Carmela Golovinova
reprezintd cu plenitudine una din filele de importanta a evolutiei tapiseriei
artistice din Republica Moldova din cea de-a doua jumatate a secolului al XX-
lea, primele doud decenii a secolului al XXI-lea. Debutind in viata artistica la
inceputul anilor 60 cu mai multe covoare printre care Dungi ornamentale
(1962), Figuri dansdnd (1962), Contemporanul (1962), plasticiana Carmela
Golovinova, fiind receptiva la orientarile plastice ale vremii, revalorifica motive
traditionale ale tesutului autohton popular, insuflandu-le acestora noi expresii
estetice. Fiind zamislite judicios atdt prin exersarea unui mod original de
concepere artisticd si tratare morfologicd a formei, cat si prin maniera ineditd de
orchestrare compozitionala a motivelor in campul imaginii, covoarele
mentionate s-au promovat novator in ambianta culturald a vremii. Or, imbinand
organic valente estetice caracteristice artei plastice populare autohtone cu valori
si expresii plastice proprii filierelor conceptuale si artistice promovate de
promotorii designului industrial international din prima jumatate a secolului al
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XX-lea, artistei 1i reuseste sa-si inzestreze lucrarile de inceput cu distinse si
originale formule structural-compozitionale ce oglindesc tendintele stilistice din
domeniul artelor textile a anilor 60.

In covoarele mentionate, protagonista si-a determinat in mod rational un
repertoriu de motive si un registru sintactic devenit de actualitate la vremea
respectiva Tn mediul artistic al designului industrial unional. Prin punerea in
valoare sintactica si estetica a alternantelor si repetarilor ritmate de patrate, linii
de diversa latime, lungime si orientare 1n plan, zamislire artistici de benzi
longitudinale diversificate prin ton si culoare, artista contribuie la demarcarea
unor compartimente distincte si estetic expresive ale campului covorului si prin
aceasta, la edificarea unor imagini ce pot fi iminent si organic integrate in
ambianta obiectuald a interiorului casnic de la vremea respectiva. In urma celor
mentionate, ajungem la concluzia ca prin procesul de revalorificare sintactica
ineditd a motivelor tesutului popular traditional pictoritei ii reuseste sa
inzestreze imaginea cu valente estetice novatoare, contribuind prin aceasta, pe
de 0 parte, la atingerea unor expresii decorative si mesaje distincte in fiecare
dintre covoarele mentionate si, totodata, sa acosteze imaginea in arealul stilistic
si filierele estetice ale designului industrial international si a celui industrial
local. Ultimul, se stie, la vremea respectiva, inregistra tendinte de usurare a
procesului industrial de fabricare a produselor de larg consum. Acest proces
tehnologic de fabricatie industriala se caracteriza prin tendinte de simplificare
morfologicd a configuratiei motivelor ce stau la baza imaginii si urmarea scopul
de integrare a covoarelor produse de intreprinderile locale intr-un sistem
plastico-formal si estetic unitar al lumii obiectelor predestinate sa modernizeze
si sd diversifice caracterul uniform si monoton al spatiilor arhitectonice
standardizate ale noilor edificii de locuit.

Aceastd perioadd de 1Inceput a creatiet Carmelei Golovinova,
caracterizandu-se prin optiuni de simplificare morfologica a formei si de
structurare compozitionald a imaginii asemdnatoare cu traditia de constituire a
imaginii in covorul popular, dureaza un timp scurt, fiind motivat prin activitatea
creatoarei in campul muncii pe parcursul anilor 1961-1962 in calitate de pictor
in Atelierul de covoare al Complexului industrial regional Comrat, si a coincis
temporal cu schimbarile de paradigma artistica ce s-au produs la vremea
respectiva In industria produselor de larg consum.

In virtutea schimbérilor de ordin stilistic ale vremii, deja in creatia celei
de-a doua jumatati a deceniului al saptelea, pictorita opteaza pe de o parte,
pentru atingerea unor simbioze ale figurativului antropomorf cu diverse motive
traditionale precum cele arborescente, fitomorfe si aviomorfe, pe de alta, tinde
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spre punerea in valoare atdt a mesajului generat de naratie, cat si a valorilor
estetice germinate din expresiile generate de textura nuantatd a firelor de
batatura. Specificul demersului plastic pentru care opta artista la vremea
respectiva, intregea 1n sine cateva aspecte, printre care actualizarea modului de
zamislire plasticd a imaginii, or, acesta se vedea in stransa dependentd atat de
optiunile stilistice ale timpului, cat si de maniera de tesere a operei, maniera
tehnologica ce are la baza traditia clasica a goblenului. Aceasta tehnologie, ce
isi trage obarsia din Evul Mediu francez, devine actuald in conditiile
schimbarilor de paradigma esteticd ce luau amploare in mediul cultural al
republicilor unionale din cea de-a doua jumatate a anilor 60.

In acest context remarciam faptul ¢ devierea creativa a pictoritei de la
conceptele rationaliste ce au stat la baza designului industrial de la inceputul
deceniului este motivatd nu numai de plecarea protagonistei din campul de
producere a covoarelor, dar si de schimbarile de concept artistic ce s-au produs
in arealul artei textile la vremea respectiva. Deja spre mijlocul deceniului in
cauzd, creatorii din domeniu tindeau spre diversificarea si Tmbogatirea
repertoriului de mijloace plastice exersate in procesul de constituire a imaginii,
inclusiv de diversificare a mesajului generat de aceasta.

In perspectiva exploririi unor noi filiere de interpretare artistica a ideilor
creative si de atingere a unor expresii estetice mai not, nu in ultimul rand si de
valorificare a unor mesaje mai complexe, pictorita Carmela Golovinova, dupa
cum am remarcat, opteazd si aceasta spre largirea coordonatelor decorative
caracteristice covorului traditional, prin valorificarea estetica a unor repere
artistice frecvent exersate in artele plastice, precum cele mentionate deja de
operare cu naratia in calitate de mijloc fundamental de promovare ideatica a
mesajului operei si, In acelasi timp, de adaptare a manierei de reprezentare
plastica a formei obiectuale a lumii tangibile la tehnicile de indeplinire prin
tesere a operei textile.

Caracteristic pentru creatia pictoritei din cea de-a doua jumatate a
deceniului al saptelea este si faptul ca artista continud sa revalorifice plastic si
unele motive decorative ale artei tesutului popular, dar acestea sunt structurate
compozitional si realizate plastic Intr-o manierd ce difera de metodologia
covoristicii traditionale. In acest context sunt reprezentative lucririle
Sarbatoarea roadei (1968), Prietenie (1968) si La fantana (1970-1971).
Ultimele doud lucrdri sunt reprezentative, pictorita implementeaza
particularitati iconografice de constituire a imaginii (devenite actuale la acea
vreme nu numai in pictura de sevalet si cea monumentala, dar si in tapiserie),
precum maniera de tratare plasticd statuara a figurativului, de racordare
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structural-compozitionald a acestuia cu diverse motive din spatiul inconjurator,
inclusiv de inserare in canavaua imaginii a unor motive semnificative
caracteristice creatiei plastice populare si, nu in ultimul rand, de promovare a
expresiei estetice a planului care, la randul lui, inlesneste procesul de
implementare a unui spectru vast de procedee tehnologice cu impact estetic.

Metodologia de structurare statuara a figurativului, fiind exersata
original de cédtre Carmela Golovinova in cele doua lucrdri mentionate, joaca un
rol important in promovarea avansatd a expresiei si mesajului generat de
imaginile figurilor antropomorfe. Insisi modul de orchestrare narativd a
subiectului, intruchipand aparente ale unor posibile secvente ale realitdtii
tangibile, fiind revalorificat artistic in corespundere cu legitatile morfologice de
constituire a formei si procedeele sintactice de elaborare a imaginii,
influenteaza major nu numai alura estetica, dar si mesajul promovat de operi. In
ambele tapiserii, modul de desfasurare narativa a figurativului vine sa
suplineasca cu valente descriptive alura simbolicd promovatd de caracterul
statuar reprezentativ de structurare compozitionald a figurilor umane in planul
imaginii, diversificind si imbogdtind prin aceasta valentele semantice ale
operelor mentionate.

Pornind de la faptul ca forma figurativului este tratatd plastic in
conformitate cu traditia de reprezentare decorativa a motivelor, insasi modul de
constituire morfologicd si de structurare compozitionald a motivelor in
tapiseriile expuse examinarii, intregeste in sine particularitati distincte. Or, prin
promovarea expresiei estetice a configuratiei formei motivelor, evidentierea
petei tonale si celei coloristice locale, Carmela Golovinova pune in vizor, pe de
o parte, particularitatile planimetrice specifice artei covorului, iar pe de alta,
prin inserarea in aparentele figurativului si a fundalului a unor iminente nuantari
vibrante, obtinute in urma diversificarii rationale a firelor de batatura in
procesul de tesere, valorifica original expresiile coordonatelor spatiale limitate
si, prin aceasta, inzestreaza imaginile celor doud opere cu valoroase valente
estetice. La fel, in ambele tapiserii se atestd si exersarea unor principii de
suprapunere a formei obiectului de reprezentare, metodologie valorificata
plastic pe larg in pictura monumentald a vremii. In tapiseriile mentionate
metodologia artistica utilizatd de catre artistd inlesneste atingerea integritdtii
planimetrico-spatiale a imaginii, pune in valoare suprematia expresiilor estetice
ale planului si, nu in ultimul rand, predestinatia parietala a operei.

In acelasi timp, este cazul si mentionim o anumita diferentd in modul
de tratare morfologica a motivelor preluate din covoristica traditionald, caci in
tapiseria La fdntana pictorita include in arealul plastic al operei motive
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arborescente, aviomorfe si de sorginte geometricd, intr-o maniera stilistica
apropiatd covoristicii traditionale si prin asemenea metodologie operationala
inzestreazi imaginea cu conotatii specifice. In tapiseria Prietenie unele motive
intalnite in creatia populara, precum pasarile sau florile, sunt revalorificate
morfologic prin subordonare formald manierei generale de tratare a
componentelor imaginii si de structurare compozitionald a Intregului univers
plastic al operei.

Creatia pictoritei Carmela Golovinova din deceniul al optulea se
manifestd prin abordarea unor teme capabile sa promoveze estetic pronuntate
valente lirico-poetice. In acest context, sunt relevante tapiseriile Ldna de aur
(1972), Fantezie de primavara, (1974), Pasdarea maiastra (1974), Copilarie
fericita (1974), Culesul tutunului (1975), Moldova — Plaiul Doinelor (1974-
1975), Desteptare (1977), Spre soare (1978), Moscova olimpica (1980), Ritmuri
rurale (1980), in care pictorita, implementandu-si aspiratiile spirituale de un
pronuntat optimism, opteaza spre orientarea propriei creatii spre filierele
stilistice ale artei goblenului care, la vremea respectiva isi atingea apogeul de
implementare artistica 1n tapiseria moldoveneascad prin optimizarea si
acumularea unor noi si importante valente de ordin tehnologic, estetic si
informativ, cat si prin prezentarea operelor din domeniu nu numai in spatiul
exponistic al manifestarilor de arta plastica si decorativa, dar si prin inserarea
acestora in edificiile de for public, cultural si social.

Tapiseriile realizate de catre Carmela Golovinova in deceniul respectiv
se caracterizeaza prin valorificarea imaginii In coordonatele unor dimensiuni
sporite, capabile sd favorizeze realizarea plastica eficientd a demersului
compozitional figurativ. Particularitatile de constituire morfologica a motivelor
si maniera de structurare compozitionala a imaginii au fost adaptate de catre
artistd la aspectele specifice de implementare tehnologica prin tesere a lucrarii
si atingerea unor expresii artistice promovate la acea vreme stilistic original de
pictura monumentala parietald. In tapiseriile mentionate protagonista desfasoara
si repartizeazd motivele 1n planul campului vizual, crednd si ordonind ritmic
conexiuni originale ale configuratiei figurilor umane cu aparentele iconografice
ale motivelor auxiliare. In operele pictoritei, uiltimele, ca si in lucririle
deceniului precedent, indeplinesc functii nu numai de suplinire structural-
compozitionald a planului si de generare a expresiilor estetice decorative, dar, in
acelasi timp, si de promovare iminentd a mesajului generat de opera. Este de
mentionat faptul ca maniera de realizare plasticd prin tesere a motivelor in
operele create in prima jumatate a deceniului mentionat partial diferd de cea
exersata in operele deceniului precedent. Asfel, in tapiseriile Culesul tutunului
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si Moldova — Plaiul Doinelor, gratie diversificarii tonale si cromatice majore a
firelor de batatura, artista reuseste s creeze un univers plastic subtil, inzestrat
cu inedite valente de sorginte muzicald prin care expresiile lirice camerale si
nuantarile delicate ale culorilor contribuie la reprezentarea unei lumi
armonioase de un pronuntat poetism. Maniera de tesere a acestor doud tapiserii
contribue intr-un mod valoros la atingerea unor racordari integratorii semantic
expresive dintre plan si spatiul tridimensional al imaginii. Prin aceasta, Carmela
Golovinova a pus in valoare conexiuni dintre concepte artistice ce stau la baza
imaginilor artelor de reprezentare si cele ale artelor decorative, valorificind
intr-un mod original importante repere conceptuale si estetice de fuzionare
artistica a diverselor paradigme plastice de actualitate la vremea respectiva.

Valentele estetice generalizatoare de sorginte monumentald sunt
dezvoltate iminent de catre Carmela Golovinova in mod deosebit in tapiseriile
create in cea de-a doua jumitate a deceniului al optulea. In tapiserii ca
Desteptare (1977) si Spre soare (1978), artista se indeparteazd temporal de la
metodologia de exersare artisticd a unor compozitii cu mai multe figuri umane,
limitandu-se la reliefarea in imagine a unei singure, care, in operele mentionate,
indeplinind functii de centru compozitional si de motiv de importantd majora ce
favorizeaza generarea mesajului, conlucreaza expresiv cu elementele auxiliare
ale imaginii in perspectiva atingerii unor expresii estetice valoroase.

In perioada dati, insisi maniera de constituire morfologici a unor
motive incluse in structura compozitionala a goblenelor create de catre Carmela
Golovinova, inclusiv a imaginii figurilor umane, evolueazd treptat spre
promovarea artisticd a expresiilor generate de aplicarea in creatie a
metodologiei de reprezentare volumetrica stilizatd a formelor. La vremea
respectivd, metodologia In cauza a fost exersatd amplu de catre plasticieni atét
in pictura monumentalda, domeniu in care forma volumetricd a fost expusa unui
proces original de stilizare in perspectiva atingerii integritatii formale in cadrul
unor structurdri compozitionale inedite, cat si in domeniul tapiseriei. Totusi este
cazul sa specificdm faptul cad in tapiseriile Carmelei Golovinova din cea de-a
doua jumatate a anilor 70 modul de realizare plasticd a imaginii figurilor umane
imbind 1n sine particularitati de valorificare combinata a expresiilor promovate
de compartimentele tratate planimetric cu cele ce Iintruchipeazd artistic
aparentele volumetrice ale figurativului.

Facand, pe de o parte, trimitere asociativa la particularitatile volumetrice
ale formelor lumii tangibile, protagonista, intr-un mod original solutioneaza
probleme complexe de atingere a integritatii cAmpului imaginii si a expresiilor
promovate de opera. Exersand si inserand in tapiseriile Desteptare si Spre soare
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unele aspecte realizate textural proeminent, iar unele dintre acestea fiind tratate
plastic prin valorificarea petei cromatice locale si, nu in ultimul rand, a celor ce
reprezinta artistic aparente volumetrice iluzorii, pictorita Carmela Golovinova
reliefeaza, pe de o parte, tendintele plastice Inregistrate in evolutia tapiseriei
artistice ale timpului, iar pe de alta, isi manifesta abilitatile artistice personale in
vederea realizarii, la un nivel artistic original, a unui repertoriu personal de
probleme plastice complexe. Printre acestea mentiondm cele de integrare
armonioasd In campul imaginii a diverselor mijloace de ordin morfologic si
sintactic ce 1i asigurd pictoritei atingerea unor expresii estetice valoroase ale
operei, cele de integrare armonica a diverselor proprietati a materialelor textile
si, nu in ultimul rand, cele de exersare ineditd a diverselor metodologii de
realizare tehnologica prin tesere a lucrarii.

La randul ei, creatia deceniului al noudlea evolueaza spre diversificarea
tematica si imbogatirea paletei tehnologice prin utilizarea expresiei diverselor
materiale. In operele acestei perioade, Carmela Golovinova se orienteaza atat
spre inzestrarea imaginii cu pronuntate valente monumentale si mesaje de
actualitate pentru vremea respectiva, cat si spre operarea compozitionald cu
motivele si mijloacele plastice In cadrul unui format de proportii camerale in
perspectiva realizarii unor experimente de ordin tehnologic.

Prima jumatate a deceniului al noudlea este fructuoasd pentru creatia
pictoritei, aceasta creand mai multe tapiserii de proportii, printre care Moscova
olimpica (1980), Ritmuri rurale 1980, Fauritorii (1981), Cdntecul pamantului
(1982), Infloreste Moldova mea (1982), Inotdtorii albastri (Soare, aer si apd)
(1983), Pagini de istorie (1984), Mai 1945 (1985). In fiecare dintre lucrarile
mentionate, pictorita solutioneazd diverse probleme compozitionale si
tehnologice, in rezultatul carora imaginile create de catre artistd devin stilistic
originale si pun in relief optiunile acesteia de la vremea respectiva, fiind
indreptate spre renovarea arsenalului morfologico-sintactic, amplificarea
expresiilor plastice si a mesajului generat de opera textila.

Un rol important in procesul de optimizare si diversificare esteticd a
tapiseriilor create in perioada in cauzd 1i revine manierei de orchestrare a
campului imaginii, or, protagonista tinde spre amplificarea particularitatilor de
expresie a configuratiei formei motivelor, a interferentelor dintre componentele
compozitiei in cadrul planului si a spatiului tridimensional iluzoriu, de
armonizare a expresiilor planimetrice si spatiale a culorilor si de corelare
semanticd a acestora in perspectiva atingerii integrititii operei. In consecinta
acestui fapt, maniera originald personalizatd de constituire morfologica a
motivelor si de structurare compozitionald a acestora in planul si spatiul
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lucrarii, contribuie la edificarea propriului stil plastic inconfundabil de zamislire
a imaginii, influentdnd decisiv asupra amplificarii arealului estetic si a celui
semantic al operei.

Operelor de proportii deja amintite, in deceniul al noudlea li se alatura
un sir de tapiserii de proportii mai mici, in care pictorita valorificd diverse
aspecte de ordin tematic, compozitional si tehnologic. Printre acestea se inscriu
tapiseriile Icar, Lebada, Flori pe fereastra, Compozitie, Buchet de iarnd,
Portret, Culesul strugurilor, Briza de mare, Ploaia argintie, Fortareata, Forta
gravitatiei. In unele dintre tapiseriile mentionate, pictorita opereaza cu diverse
materiale precum lana, sisalul si materialele sintetice, in altele artista elaboreaza
prin tesere fin si delicat planul imaginii, iar in unele lucrari, promoveaza
explicit expresii texturale originale in care proeminentele spatiale, tind sa
valorifice intr-un mod limitat spatiul real al cotidianului. In contextul
experimentelor plastice realizate de cdtre Carmela Golovinova in deceniul al
nouilea se inscrie si tapiseria intitulatad sugestiv Inceputul, realizatd in anul
1989, in care pictorita continud filiera tematicd abordata deja la mijlocul
deceniului respectiv de transpunere artistica in tehnica tapiseriei a insemnelor
heraldice.

Opera pictoritei din ultimul deceniu al secolului al XX-lea se
caracterizeaza prin distinse valente estetice si mesaje ce oglindesc noile
orientari plastice ale protagonistei. Concretizdndu-si arealul tematic, artista isi
traseazd concomitent noi coordonate morfologico-sintactice si stilistice, care au
contribuit la inzestrarea tapiseriilor cu noi valente estetice si mesaje autentice.
Artista trece de la experientele anterioare exersate in formatul de dimensiuni
sporite cu functii monumentale si posibila prezentare a operelor atit in cadrul
expozitional, cit si in decorul edificiilor de for public, si se indreapta
coordonatele unor dimensiuni nu prea mari, acestea fiind destinate in
exclusivitate expozitiilor de arta plastica si decorativa.

Optiunile creative ale protagonistei din deceniul respectiv si-au gasit
intruchipare distincta intr-un sir de tapiserii precum Cuib (1995), Toamna
(1996), Colt de Paradis (1997) Amintiri din Elvetia (1986), Insula Flamingo
(1999), in care atat spectrul tematic, cat si registrul mijloacelor artistice si cele
tehnologice denotd tendintele spre atingerea unor expresii camerale inzestrate
cu Insemnate expresii si valori lirico-poetice. Investigatiile artistice realizate de
catre pictorita pe parcursul ultimului deceniu al secolului al XX-lea au servit ca
punct de pornire spre o noud etapa a creatiei. Devenita In deceniile urmatoare
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artistic si semantic complexa, creatia pictoritei vine sa elucideze nivelul creativ
matur si particularitatile psihoemotionale ale creatoarei de la vremea respectiva.

Continudnd 1intr-o anumitd masurd, in debutul sec. XXI, optiunile
artistice formale fructuficate iminent in operele de la finele ultimului deceniu al
secolului al XX-lea, artista evolueaza din punct de vedere conceptual si
semantic spre o noud etapd creativa de profunzime. In tapiserii precum Lupini
din gradina mea (2003), Asteptare (2005), artista isi consolideaza interesele
tematice si filierele plastice abordate in lucrdrile precedente, dar, in acelasi
timp, 1si pune bazele unei noi cdi creative ce a evoluat constant pe parcursul
celor doud decenii ale noului mileniu, cdi ce s-au soldat cu opere artistic si
semantic valoroase.

In contextul celor mentionate remarcam faptul ca cele trei piese ale
tapiseriei sub forma de triptic denumite Lupini din gradina mea denota
optiunile artistei indreptate spre amplificarea expresiilor estetice si largirea
arealului informativ al operei. Prin inzestrarea imaginii cu conotatii ale caror
origini sunt artistic subtil codificate in canavaua metaforico-simbolica a
imaginii, pictorita isi exprimd plastic propriile meditatii asupra lumii
inconjurdtoare, a frumusetii acesteia si totodatd a proceselor inevitabile de
perpetuare si schimbare in timp a aparentelor. Insusi modul de tratare
structural-compozitionald a motivelor ce stau la baza imaginilor celor trei piese
ale tapiseriei mentionate si, nu in ultimul rand, gama coloristicd patrunsd de un
pronuntat lirism nostalgic, fiind nelipsite de valente existential-dramatice,
oglindesc cu desavarsire profunzimea meditatiilor artistei de la acea vreme.
Totodata, acestea reprezintd abilitatile artistei de a identifica din ambianta
realitdtii cotidiene motive capabile sa reprezinte artistic, printr-o forma
complexi, ideile asupra cirora straduia pictorita la vremea respectivi. Insisi
denumirea tripticului in cauza, localizeaza coordonatele informative ale operei
in arealul intim al meditatiilor personale ale artistei.

Aceasta reliefare prin artd a emotiilor si meditatiilor existentiale
personale este proprie si dipticului Asteptare: dispersarea cadrului imaginii In
doud piese cu mici si in acelasi timp importante remanieri structural-
compozitionale ale acelorasi motive, contribuie la suplinirea campului imaginii
fiecareia dintre piese si a operei 1n intregime, cu valente atit de ordin estetic, cat
si semantic de importanta.

Este de remarcat faptul cd denumirea lucrarilor zamislite de catre
pictoritd la aceastd etapd a creatiei este de importantd majora, or, in astfel de
tapiserii ca Primavara (La plimbare) (2009), Toamna memorabila (2011),
Columna II (Frumusetea va salva lumea) (2011), denumirea contribuie iminent
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la decodificarea nuantelor de sens incifrate de catre creatoare rational si subtil
in imagine. Din punct de vedere iconografic, plasticiana isi realizeaza lucrarile
operand cu motive peisagere cotidiene arhicunoscute, pe cand modul de operare
cu forma motivelor, maniera originald de structurare compozitionald a acestora
in campul imaginii, diversitatea cromatica si amploarea semanticd a gamei
coloristice, fiind strans corelate cu tema abordata, favorizeaza perceperea unor
imagini complexe de certd valoare estetica si profunda anvergura semantica.

Aceasta filierd creativa, este dezvoltata de catre Carmela Golovinova in
mai multe opere create in anii urmatori. Lucrari ca Fereastra (2013), Rduri si
timp (2014), Colaj (2015), dar si ultimele lucrari ale pictoritei indeplinite in a
doua jumitate a deceniului, precum In curdnd soseste primdvara (2016), Féird
titlu (Vesnicie) (2017) si Zbor frant (2019), ultima tapiserie fiind nefinisata,
difera de lucrdrile realizate de catre protagonista anterior, caracterizandu-se prin
exersarea unor principii structural-compoziionale si cromatice distincte. In
tapiseriile Fereastra sau Colaj, utilizand original expresiile si mesajele generate
de interferentele dintre ancadramentele exersate artistic ca parte componenta a
structurii compozitionale a imaginii (acestea fiind evidentiate tonal si cromatic)
si coliziile reprezentate in campul operelor, orienteaza mesajul preponderent pe
filiere ale coeziunii dintre descriptiv si simbolic, pe cand, imaginile dipticului
Rauri si timp intru totul sunt orientate spre generarea unor mesaje metaforico-
simbolice de rezonanta filosofico-existentiala.

In tapiseriile create in a doua jumitate a deceniului expus analizei, insesi
temele lucrarilor si registrul iconografic denotd starea psihoemotionald si
meditativa a artistei de la vremea respectiva. Profundele meditatii asupra sortii
si existenteli umane in univers constituie chintesenta conceptuald ce a
determinat registrul iconografic al imaginilor acestor ultime opere ale pictoritei.
Stilistic, tapiseriile creatoarei evolueazd spre solutionarea unor probleme
structural-compozitionale si semantice complexe, in care imaginea este
inzestrata cu importante conotatii metaforico-simbolice.

Ca si in mai multe tapiserii anterioare, pictoriita isi exprimd artistic
ideile ce 11 framantd cugetul, prin exersarea plastica originald a unor motive
peisagere. Totusi, imaginea si mesajul operelor sunt diferentiate de creatoare
premeditat. Daci in tapiseriile deja amintite [n curdnd soseste primdvara si
Fara titlu (Vesnicie), iconografic, pictorita acosteaza imaginea in coordonatele
realitatii cotidiene ale unor secvente de peisaj extraviran sau rural, apoi in
ultima lucrare, sub denumirea sugestivd Zbor frant, este evidentd tendinta
artistei de a valorifica plastic unele repere cosmogonice ale caror motive provin
din adancurile propriei imaginatii. Chiar si fiind nefinalizata opera, imaginea
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acesteia da dovada intentiilor artistice ale autoarei, or, lucrarea este perceputa ca
fereastra Indreptatd spre univers si vesnicie. Nu intamplator, aceastd tema a
neantului era intruchipatd cu catva timp In urma in tapiseria deja amintitd —
Fara titlu, care poate fi denumita Vesnicie si poate fi incadrata in albia acelorasi
coordonate conceptuale ce vizeaza interferente oglindite artistic ale realitatii
terestre cu realitatea atemporald ancestrald. In mare parte, mesajul acestor trei
ultime tapiserii se reliefeaza gratie unor simbioze semantice intrinseci
promovate atat de secventele peisajere originale, edificate plastic in baza unor
motive ale realitatii tangibile, cat si multumitd particularitatilor expresive si
mesajului generat de gama coloristica sobra in care prevaleaza culorile reci,
energetic estompate.

In concluzie mentionim faptul ci opera realizati de citre Carmela
Golovinova pe parcursul a aproape de sase decenii reprezintd un exemplu
elocvent al devotamentului artistei fata de arta tapiseriei. Fiind un exponent
reprezentativ si fidel al orientarilor plastice ale timpului in care a creat, pictorita
a lasat posteritatii opere de rezonantd in care importante motive ale artei
plastice populare si-au gasit o originala reinterpretare plastica si racordare la
actualele paradigme ale creatiei. Inovatiile de ordin compozitional, morfologic,
sintactic si tehnologic pentru care a optat plasticiana pe parcursul vietii au
contribuit iminent la edificarea unor opere de rezonanta in care spiritul creativ
al vremii, dar si personalitatea complexa a protagonistei si-au gasit o implinire
merituoasa.
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DETALII DESPRE LUCRARILE DE CONSTRUCTIE iN

CETATEA DE PIATRA A CHILIEI
https://doi.org/10.52603/sc21.14

Mariana SLAPAC
Institutul Patrimoniului Cultural

Some details referring to the construction works in the stone fortress of Kilia

In the period June 22 — July 16, 1479, Stephen the Great built or rebuilt the
stone fortress of Kilia. The Levantine or Greek-Genoese architect loan Privana, who
built the Moldavian church of St. Nicholas here, could be involved in the construction
works.

After 1484 the stone fortress of Kilia was repaired and modernized by the
Ottomans. At that time, each major province of the Ottoman Empire had its own chief
architect of the Royal Corps of Architects, who dealt with military projects. It was a
time when Ottoman specialists created engineering works that even met the standards
of the following centuries. In the 18th century, the architect from the city of Hassa
Halife Abdullah, the bina emini EI Hac Hasan, the kapicibasi Hasan Aga, the nazir’s
deputy Salih Efendi, the Ottoman Empire architect chief Mehmed Tahir Aga, El Hac
Ahmed, EI Hac Emin and others were in charge of the fortress of Kilia in the
Moldavian Principality.

The stone fortress of Kilia functioned until 1795, when it was demolished and
replaced by a bastion fortress of the Vauban type, built by the French engineer
Francgois Kauffer at the behest of Sultan Selim II1.

Keywords: Kilia, fortress, architect, reconstruction, military engineer.

In vara anului 1479 Stefan cel Mare a realizat constructia sau recon-
structia cetatii de piatra a Chiliei in scopul fortificarii frontierei de sud a Tarii
Moldovei. Cronicarul Grigore Ureche relateaza: ,,Va leato 6987 (1479 — n.a.)
iunie 22 au Inceput Stefan cel Mare a zidi cetatea Chiliei si au sfarsit-o in
acelasi an, iulie 167, Acelasi fapt este consemnat si in ,,Cronica moldo-
germana”: ,,1479. In luna lui iunie, in ziua de 22, incepu voievodul (Stefan —
n.a.) sa zideasca Chilia si o ispravi in aceeasi vara, cu 800 de mesteri zidari si
17 000 de lucratori™. Astizi nu se cunosc detalii referitoare la mersul lucrarilor
de constructie in perioada moldoveneasca. Putem doar presupune ca la

constructia cetdatii a participat arhitectul levantin sau greco-genovez loan

! Grigore Ureche. Letopiseul Tarii Moldovei. Chisindu: Editura Hyperion, 1990, p. 48.
2 Jon C. Chitimia. Cronica lui Stefan cel Mare (Versiunea germana a lui Schedel). Bucuresti:
Casa Scoalelor, 1942, p. 66.
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Privana, care a inaltat la Chilia biserica moldoveneasca Sf. Nicolae®. Intre 1479
si 1484 noua fortificatie a fost in grija parcilabilor Ivasco si Maxim, care
raspundeau de buni functionare a acesteia”.

La edificarea cetatii Soroca era implicat un oarecare mester de lucrari
,Joan pietrarul”, cerut la 24 iunie 1543 de domnul Petru Rares intr-0 scrisoare
adresata unui locuitor al orasului transilvanean Bistri‘;a5. Nu este exclus ca
italianul Baptisto di Vesentino, ,,magister in diversis artibus”, inmormantat la
Suceava la inceputul secolului al XVI-lea, sa fi fost un arhitect invitat de Stefan
cel Mare pentru refacerea Cetatii de Scaun a Sucevei®.

Printre constructorii de cetati din Tara Moldovei se numara arhitectul si
inginerul Sinan ibn Abdul-Mennan (1489-1588), numit de contemporani
,Marele Arhitect” si ,,Sef al inginerilor din lumea intreagd”. Conform notelor
de calatorie ale calatorului turc Evliya Celebi, cetatea Bender a fost ridicata de
Sinan, arhitectul sultanului Suleiman Magnificul’. Acest specialist, care a
detinut functia de architect-sef al Imperiului Otoman din 1538, I-a insotit pe
sultan in campania sa in Moldova, in timpul careia a construit un pod peste
Prut. Iata ce scrie In notitele sale de calatorie Evliya Celebi: ,,Cand Sinan Aga,
fiul lui Abdul-Mennan Aga, bina emini (responsabil de lucrarile de constructie,
intendent — n.a.) al sultanului Suleiman a zidit aceasta cetate, s-a folosit de toata
priceperea sa, facandu-i turnuri si alte varfuri rezistente, cu maiestrie si potrivit
stiintei geo-metriei, incat cu greu pot fi descrise®.

Recent, cercetatorii M. Tiitlincu si A. Krasnozhon au lansat ipoteza im-
plicarii arhitectului turc Davud Cavus ibn Abdullah (?-1599) in constructia
mos-cheii principale a orasului Ismail la sfarsitul secolului al XVI-lea®. Acest
edificiu de cult, mentionat in literatura de specialitate ca Moscheea Hanului,
Moscheea Mica si Moscheea Profetului Mahomed, era construit la porunca

® Nicolae lorga. Basarabia noastrd scrisd la 100 de ani de la rapirea ei de cdtre rusi. Vilenii-
de-Munte: Editura si Tipografia Societatii ,,Neamul roméanesc”, 1912, p. 26; apud Hukomaii H.
Myp3zakeBuu. Kunuiickas nepkoBb CB. Hukonas m ee mocrompumeuarensHocTH // 3anucku
Ooecckoeo obwecmsa ucmopuu u opesnocmeii. T. I1. Onecca, 1848, p. 484.
* Nicolae lorga. Studii istorice asupra Chiliei si Cetdtii Albe. Bucuresti: Editura Academiei
Romane, 1900, p. 276-277.
® Alexandru 1. Gonta. Legaturile dintre Moldova si Transilvania in secolele XIII-XVII.
Bucuresti, 1989, p. 13.
® Mircea D. Matei, Emil Emandi. Cetatea de Scaun si curtea domneascd din Suceava.
Bucuresti, 1988, p. 103.

Calatori straini despre Tarile Romdne. Vol. VI, Bucuresti: Editura Stiintificd si
Enciclopedica, 1976, p. 416.
® Ibidem.
® Mexmer TIOTIOHIKH, Amnppiit Kpacuoxon. Micmo Ismain ma tioco gopmuyikayis (3a
oorcepenamu XVI-XIX cm.). Opneca: Hopaomop’s, 2019, p. 142.
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fondatorului orasului Ismail (Mehmedabad), seful haremului sultanului eunucul
Habeshi Mehmed Aga®®. Nu este exclus ca la acea vreme arhitectul putea si
participe si la reconstructia cetatii de lemn a Ismailului, mentionata ca palanka
intr-un izvor din 1588™. in anii 1590-1591 aici a fost ridicatd cu ajutorul
muncitorilor moldoveni si munteni o fortireatd de piatra, dotatd cu turnuri'?.
Turnul de nord-vest al acestei cetati putea fi vazut pana la inceputul anilor
1790". Amintim ca Davud pasa era ucenicul arhitectului Sinan, iar dupa
decesul acestuia a fost numit de sultanul Mehmet al Ill-lea arhitect-sef al
Imperiului Otoman®.

Arhitectii angajati de Sublima Poartd au construit tabii masive de tip
bur¢ in fortificatiile de la Hotin'® si Palanca'®. Astfel de elemente defensive
erau caracteristice la acea vreme pentru arhitectura militara otomana.

In general, in Imperiul Otoman arta fortificarii era predati centralizat in
diferite institutii de invatimant de tip medrese, pe mai multe nivele'’. Erau
pregatiti arhitecti, ingineri, mineri, sapatori, mestesugari s.a. Programele de
studii se bazau pe cunostinte din domeniile aritmeticii, geometriei, astronomiei,
fizicii s.a. Pe timpul lui Sinan au fost realizate proiecte de arhitecturd militara
extrem de ambitioase, astfel fiind atins un inalt grad de standardizare in
dimensiunile elementelor constructive™.

In secolele XVI-XVII fiecare provincie mare a Imperiului avea cite un
architect-sef propriu, membru al Corpului Regal de arhitecti, care se ocupa de
proiectele militare. Era o perioada in care specialistii otomani realizau opere de
inginerie ce corespundeau chiar si standardelor secolelor urmatoare. Totusi

' Ibidem.

1T Menvel, V.J. Parry. Enciclopédie de L’Islam. IV, Leiden-Paris, 1973 (1978), p. 192.

12 Aunpeii Kpacrosxon, Mexmer Tiotionpki. Topox Msmann B korue XVI — nauane XIX BB. /
Arta. Seria Arte Vizuale, Arte plastice, Arhitectura. Serie noud. Vol. XXIX, nr. 1. Chisindu,
2020, p. 38.

B3 Mexmer Tiotionmxn, Amapiii Kpacuoxon. Micmo Ismain ma tioco gopmudicayis (3a
oorcepenamu XVI-XIX cm.). Oneca: Hopromop’s, 2019, p. 398.

Y Muzaffer Erdogan. Mimar Davud Aganin Hayati ve Eserleri // Tiirkivat Mecmuast. C. XII,
Istanbul, 1955, p. 179-204; Serif Tumer. Mimar Davud Aga’nin hayati, eserleri ve tislup
anlayisi. Teza de licenta, 2012.

> Mariana Slapac. Cetdfile bastionare din Moldova (sfirsitul secolului al XVII-lea — mijlocul
secolului al X1X-lea). Chisinau: Editura ARC, 2016, p. 78.

1% Ibidem, p. 60.

" Cevat izgi. Osmanli Medreselerinde Aritmetik ve Cebir Egitimi ve Okutulan Kitaplar //
Osmanli Bilimi Arastirmalari. 1995, p. 129-158; Ekmeleddin Thsanoglu. Ottoman Educational
and Scholarly-Scientific Institutions // History of The Ottoman State, Society & Civilisation.
Istanbul: Ircica, 2002, 2, p. 361-512.

18 Giilru Necipoglu. The Age of Sinan. Architectural Culture in the Ottoman Empire. London:
Reaktion Books Ltd, 2005, p. 158.
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organizarea breslelor nu i-a favorizat pe teoreticieni sa-si Impartdseasca
secretele profesionale prin tratate scrise, iar centralizarea proiectelor
supravegheate de Corpul Regal de arhitecti a facut ca numele majoritatii
arhitectilor sa fie date uitdrii*®. S-au pastrat foarte putine desene tehnice si
modele realizate de specialistii otomani. Insi acestea nu diferau mult de cele
existente pe atunci in Europa. Otomanii au preferat cetafi usoare de lemn de tip
palanka, bastioane rotunjite, tabii de tip bur¢ si turnuri in forma de trunchi de
con cu mai multe nivele. In anumite cazuri erau alese modele conservative, in
special ale cetatilor medievale de piatra. A fost utilizat un mortar original,
foarte durabil, de tip Horasan, unde se adauga caramida sfaramata sau pisata,
astfel amenajarea defensiva devenind foarte rezistenta in fata armelor de foc.
Mai tarziu, otomanii au folosit bombe incendiare si mitralii, au sipat transee
zigzagate si au atasat la paralele redute pentru infanterie cu muschete grele.
Turcilor le apartine solutia alaturarii cazarmilor ienicerilor trangeelor, ca
infanteria sd nu poata parasi transeele pana la sfarsitul asediului. Inginerii
militari otomani au avut mai multe inventii in sfera razboiului de asediu. In
secolul al XVlI-lea, sapatorii si minerii otomani erau mai eficienti decat colegii
lor din Europa, deoarece sapau tuneluri cu o viteza mai mare in pozitie agezata,
pe cand colegii lor europeni sapau in genunchi. Galeriile turcilor erau mai
inguste si mai joase, astfel impactul exploziei fiind mult mai mare?®. Poarta
recruta in teritoriile cucerite specialisti crestini: zidari, pietrari, fierari, dulghert,
constructori de nave s.a.

In secolul al XVIII-lea, in Tara Moldovei de cetiti se ocupau arhitectii
Ebubekir Aga, Hafiz Ibragim, Ahmed, lbragim, Haci Musa, Abdulkerim Efendi,
Seyid Mustafa, Seyid Omer, lacub, Iusuf Pasa, El Hac Huseyn Aga,
constructorul Mehmed, arhitectii Elhac Ahmed, Siileyman Aga, Ustuban
Ganioglu, Hafiz Aga, Mehmet Emin, Hasan Aga, El Hac Nurullah Efendi s.a.21

19 Sakul Kahraman. Military Engineering in the Ottoman Empire // Military Engineers and the
Development of the Early Modern European State. Ed. Bruce P. Lenman. Edinburgh:
Edinburgh University Press, 2013, p. 179-201.

% Mark L. Stein. Guarding the Frontier. Ottoman Border Forts and Garrisons in Europe. I.B.
Tauris, 2007, p. 29-62

! Mariana Slapac. Cetdtile bastionare din Moldova (sfarsitul secolului al XVII-lea — mijlocul
secolului al XIX-lea). Chisindu: Editura ARC, 2016, p. 322; Yuri Boltryk, Svitlana Bilyayeva.
Investigations of Akkerman Fortress // Islamic Art and Architecture in the European Periphery.
Crimea, Caucasus, and Volga-Ural Region. Ed. B. Kellner-Heinkele, 1. Gierlichs, B. Heuer,
2008, p. 36; Murat Sav. Restoration works of Bender fortress according to Ottoman resources //
Historical notes. Technical expertise and develop detailed technical design for conservation
and restoration works of Bender fortress (Phase I). Preliminary project, 2020, p. 1-40.
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Dar sa revenim la cetatea Chilia. Inainte de razboiul ruso-turc din 1768-
1774 comandamentul militar otoman i-a poruncit lui Ahmed Aga sa repare
fortificatia?’. De fapt, care si oameni pentru lucrdrile de constructie au fost
ceruti i mai Inainte, dar unii ieniceri din garnizoand au intreprins activitati
ilegale pentru obtinerea banilor din trezorerie sub pretextul reparatiei cetatii. Ei
au provocat o incursiune armata din afard in urma careia a fost demolat un zid
exterior de aparare (hisar pege), reparat cu un an mai inainte. Lui Ahmed Aga i
S-a pus in sarcind investigarea cazului si luarea masurilor corespunzatoare,
precum si restabilirea constructiilor ruinate ale cetaii.

in ijunie 1768 la Chilia au fost trimise munitiile necesare pentru
pregitirea operatiunilor militare, iar nazirul (comandant sau administrator al
unei cetdti otomane — n.a.) trebuia sa organizeze in regim de urgenta reparatia
intariturii. Din oragul Hassa a fost invitat arhitectul Halife Abdullah, care urma
sd examineze starea cetatii si sa determine locurile vulnerabile. Arhitectul a
stabilit ca necesitau reparatiec Turnul Munitiilor, Turnul Armelor, Turnul
Porumbului, Turnul Pesmetilor si Turnul Lanii. Turnul Munitiilor si Turnul
Armelor erau in stare mai avariata decat celelalte trei.

In octombrie 1768, intr-un document transmis nazirului si cadiului
(judecator musulman — n.a.) Chiliei au fost indicate toate partile cetatii, care
urmau a fi reparate, precum si locurile de plasare a munitiilor, stabilite Tmpreuna
cu arhitectul Halife Abdullah®,

In decembrie 1768 a avut loc reparatia Turnului Agalei, unde era
depozitat praful de pusca negru. Tavanul turnului a fost captusit cu placi, iar
inciperile interioare au fost reparate. In acelasi timp, s-au luat toate misurile
necesare pentru a preveni orice deterioriri ale prafului de pusca. In arsenalul
subteran au fost instalate de asemenea placi. A avut loc reparatia Turnului
Munitiilor si Turnului Armelor, precum si a depozitelor acestora. Cadrelor de
fier ale ferestrelor le-au fost atasate coloanele carcasei. In Turnul Munitiilor din
citadeld au fost reparate planseele si scarile. Au fost umplute unele goluri ale
ferestrelor in Turnul lui Ahmed Pasa, unde a aparut o usd noud. Pentru reparatia
Turnului Pesmetilor si Turnului Lanii s-au cheltuit 379 kurusi, iar pentru
reparatia tuturor turnurilor — 1212,56 kurusi24.

O problema majora a devenit depozitarea prafului de pusca. Explozibilul
urma a fi transportat in arsenalul subteran, deoarece depozitul din turn avea prea
multe ferestre. Cu acest prilej, trebuiau luate masurile de protectie a prafului de

22 Isik Ertekin. Kili Kalesi (1767-1792). Edirne, 2015, p. 55.
% Ibidem, p. 56.
* Ibidem.
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puscad de umiditate, deoarece in spatiul subteran lipseau plansee de lemn. Mai
tarziu Turnul Crapat (Catlak Kule) a fost grav deteriorat, de aceea nu mai putea
fi utilizat pentru depozitarea prafului de pusca. Dupd consolidarea arsenalului
subteran (zir-i zeminin) explozibilul se pastra doar aici.

In januarie 1770 Turnul lui Ahmed Pasa, Turnul Lanii, Turnul
Porumbului, Turnul Inchisorii, Turnul Arapului, Turnul Portii Mari si alte turnuri
din cetate erau ruinate. Trebuiau consolidate planseele cu grinzi noi si plasate
piesele de artilerie. La acea vreme Turnul Armelor era reparat si dotat cu tunuri.

In februarie 1770 raspunzitor de lucririle de constructie in cetatea
Chiliei a devenit bina emini El Hac Hasan. Lucrarile de constructie a fost
realizate la acea vreme in Turnul lui Ahmed Pasa, Turnul Portii Mari, cel de-al
Doilea Turn al Portii Mari, Turnul Lanii, Turnul de pe inélt;ime, Turnul Farului,
Turnul Porumbului, Turnul Arapului, Poarta cea micd, Turnul Munitiilor,
Turnul Armelor, Turnul Elefantului, Turnul Meiului, Turnul Agalei, Turnul
Crapat s.a.

Dupa tratatul de pace de la Kiiciik Kainarca din 1774, cand cetatea
Chilia a revenit din nou Imperiului Otoman, s-a inceput o noud etapa de
fortificare a acesteia. Intr-un document din 1766-1767 sunt mentionate
mijloacele financiare necesare pentru reparatia santului si a palisadei, iar un alt
document din iunie 1777 contine propunerea de a reface depozitele si casele
ienicerilor, artileristilor, armurierilor, sergentilor si altor militari®. Urmau a fi
construite mai multe bordeie §i amenajate cateva terenuri, finalizarea
reconstructiei cetatii fiind planificatd pentru noiembrie 1777. Aprovizionarea
santierelor cu fortd de muncd si materiale de constructie era in obligatia
voievozilor moldoveni. Toate documentele privitoare la lucrarile initiate i-au
fost transmise arhitectului Halife Abdullah.

Mai tarziu, kapicibagi (portar, sef al gardienilor — n.a.) Sabik Hasan Aga
a avut in sarcind refacerea cetatii Chilia si a altor cetati. Intre timp, la Chilia a
sosit tatarul Mehmed, care impreuna cu arhitectul Halife Abdullah trebuia sa
examineze regiunea sub aspect defensiv. Toate reparatiile si lucrarile de
refacere in cetate i-au revenit lui Hasan Aga, secondat de EI Hac Ahmed. Hasan
Aga a fost ajutat si de El Hac Emin.

Pe santier, in calitate de materiale de constructie, erau utilizate piatra,
caramida, varul, diferite specii de lemn s.a. Aici au fost invitati pietrari,
tamplari si alti specialisti care au construit in fata intariturii de piatra o palanca
de lemn. Ulterior, Hasan Aga a primit ordinul de a finaliza lucrarile de reparatie

% Ibidem, p. 96.
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pana in luna noiembrie. In anul 1192/1778-1779 kapicibas: Hasan Aga, care
indeplinea functia de bina emini la cetatea Chilia, s-a stins din viata.

Dupa decesul lui kapicibast de reparatia fortificatiei s-a ocupat adjunctul
nazirului Salih Efendi. In devizul de cheltuieli pregitit de Salih Efendi este
mentionat cd la constructia paldncii din fata cetatii Chilia au fost adusi 21 de
soldati, 20 de salahori, 13 dulgheri, sapte care si noud muncitori agricoli din
localitatea Falcin®. Au fost cheltuiti 4 621 kurusi pentru transportul de
cherestea, 6 448 kurusi pentru carele ce veneau din Tara Moldovei, 1 728 kurusi
pentru carele ce veneau din orasul Falcin, 888 kurusi ca salariu pentru arhitectul
Halife Abdullah s.a.; au fost alocati 4 680 kurusi pentru reparatia bastioanelor si
gabioanelor, iar 683 kurusi pentru remunerarea timplarilor din cetatea Chilia®’.
Din Tulcea a fost transportat pamantul necesar pentru a umple gabioanele
palancii.

In anii 1777-1784 arhitect principal al Imperiului Otoman era Mehmed
Tahir Aga28. Acest specialist aflat in serviciul sultanului Abdulhamid I a contri-
buit la fortificarea cetatilor Chilia, Akkerman, Ismail, Bender si Yanak-Hisar.
Se stie ca in 1777-1778 arhitectul a participat la restabilirea si reconstructia
proteihismei in partea de nord-est a intdriturii de la Akkerman®. Un document
otoman confirmad cd materialele de constructie procurate in 1777-1778 in
Moldova au fost insuficiente pentru refacerea cetdfii Bender, condusd de
Mehmed Tahir Aga3°. In 1783-1785 reparatia fortificatiei nistrene a continuat
sub supravegherea aceluiasi arhitect; atunci la lucrarile de constructie au
participai 215 tamplari, zidari si pietrari din orasul Bender si din imprejurimi31.

Mehmed Tahir Aga s-a ocupat de reconstructia podurilor si cetatilor, a
efectuat numeroase lucrari de reparatie. A raspuns de lucrarile de constructie la
cetatile Ozii (Oceakov), Hotin, Karaharman, Harsova, Kule, Tulcea, Isaccea,
Ada-i Kebir (Ada Kaleh), Giurgiu, Braila, Bender, Sogucuk (Sudjuk Kale),
Anapa, Gelincik (Gelendjik) s.a. Mehmed Tahir Aga a fost ajutat de arhitectii si

% Ibidem, p. 98.

%" Ibidem, p. 99.

% Muzaffer Erdogan. Onsekizinci Asir Sonlarinda Bir Tiirk San’atkdri, Hassa Bagmimari
Mehmed Tahir Aga: Hayati ve Mesleki Faaliyetleri” // Tarih Dergisi. V11/10, Istanbul, 1954, p.
157-180; VII/11-12, Istanbul, 1956, p. 159-178; 1X/13, Istanbul, 1958, p. 161-170; XI/15,
Istanbul, 1960, p. 25-46.
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% Murat Sav. Restoration works of Bender fortress according to Ottoman resources // Historical
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inginerii Ebubekir Aga, Hafiz Ibrahim, Ahmed, Ibrahim, Haci Musa,
Abdulkerim Efendi, Seyid Mustafa, Seyid Omer s.a.%

In aprilie 1789, printr-un ordin semnat de marele vizir era previazuti
conservarea porturilor, pozitiilor militare si a debarcaderelor de importanta
strategicd, precum si Intdrirea trupelor, constructia noilor dispozitive defensive
s.a. Cadiii din Bender si Chilia au comunicat marelui vizir ca portul Chiliei era
aparat de ofiterul Halil Cubuk¢uzade, dar la acea vreme nimeni nu a vizitat
regiunea pentru a incepe constructia bastioanelor si dotarea orasului cu munitii
si armament®. De asemenea, a fost exprimata doleanta ca portul danubian sa fie
extins si inzestrat cu cateva sute de cordbii, iar arhitectul Chiliei era rugat sa
indice locurile de amplasament ale noilor bastioane si Intarituri pentru instalarea
pieselor de artilerie. Marele vizir a reactionat prompt solicitarii cadiilor,
ordonand arhitectului sa se ocupe urgent de aceasta chestiune. A poruncit sa i se
trimitd imaginile bastioanelor, armelor si munitiilor in capitala Imperiului
Otoman®.

Cetatea de piatra a Chiliei a fost in grijia arhitectilor si responsabililor de
lucrdri otomani pand in anul 1795, cand aceasta a fost practic in Intregime
demolata. Peste vreo doi ani, pe acelasi loc a aparut o fortificatie bastionara de tip
Vauban, edificatd dupa proiectul inginerului francez Francois Kauffer la comanda
sultanului Selim al I11-lea®.
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CONTEXTUL ISTORIC SI ASPECTELE SPECIFICE ALE
ARHITECTURII INTREPRINDERILOR VITIVINICOLE

DIN REPUBLICA MOLDOVA
https://doi.org/10.52603/sc21.15

Aurelia TRIFAN
Institutul Patrimoniului Cultural

Historical context and specific aspects of the architecture of wine-
making Enterprises in the Republic of Moldova

The investigation of the various sources concerning the development of
viticulture and wine-making over the centuries, accompanied by the introduction in
practice of various grape processing facilities and wine-making technologies,
demonstrates the generation of stable forms of wine-making constructions — wineries —
which evolve over time under the influence of contextual factors: economic and
technical opportunities, political pressures, cultural trends, social innovations, etc.
Thus, several periods of manifestation of wine-making architecture in the national
historical space are identified. The ancient and medieval periods are characterized by a
vernacular architecture, and the period of early capitalism is distinguished by the
emergence of a stylistic architecture, representing professional involvement. The
architecture of the Soviet period introduces a new way of perceiving architecture —
through prefabricated, standardized elements, with tendencies towards a sterile
architecture, absolved of any decorativism. The beginning of the XXI century is
determined by the development of the architecture of the wine-making complexes
according to the current trends of introduction of social innovations and connection to
the tourist flow.

Keywords: winery, architectural program, wine estates, planned economy,
innovative approach, development opportunities.

Reconstituirea constructiilor vitivinicole in perioada antica in spatiul
pruto-nistrean este astazi posibild doar pe baza unui studiu de analiza
comparativa a realitatilor din alte zone istorice ale fostului areal carpato-
danubiano-pontic si crearea modelului originar prin analogie®. Abordarea este
axata pe cercetarile arheologice de pe teritoriul Romaniei la Turda (Potaissa),
Constanta (Tomis), Cotesti si fostelor orase-colonii circumpontice: Olbia,

! Aurelia Trifan. Arhitectura complexurilor vitivinicole din Republica Moldova. Chisinau:
Epigraf, 2021, pp. 25-29, 66-70.
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Chersonesos si Regatului Bosporan (Tyritake, Mirmekion, Panticapaeum,
Patraeum), care au scos in evidenta partea tehnologica a prepararii vinului.

Subiectul cramelor medievale din regiunea carpato-danubiana, din
motivul ca nivelul cunostintelor legate de materialitatea lor este foarte redus,
este tratat in special pe baze documentare, luand in considerare ca, incepand cu
secolul al XV-lea, viticultura apare tot mai frecvent in documentele istorice.

In atentia mai multor cercetitori sunt cramele ce s-au constituit ca
arhitectura traditionala in spatiul est-carpatic. Studiul lui G. Bilavschi,
Dinamica economiei agricole din Moldova oglindita in izvoarele veacurilor
XIV-XVII (2013)?, aduce in campul cercetdrii istorice date relevante privind
sectorul economic agricol medieval, specificand viticultura ca una dintre
principalele lui forme de manifestare. Autorul scoate in evidenta informatii
referitoare la viticultura practicata de locuitorii teritoriului carpato-nistrean pe
parcursul Evului Mediu, oferite de actele cancelariei domnesti sau documentele
emise la curtile statelor vecine, de cronici, de relatarile calatorilor straini, ale
misionarilor, peregrinilor, ale emisarilor sau negustorilor, ce au vizitat ori
tranzitat zonele de la nordul gurilor Dunarii si de la est de Carpati, conform
carora cultivarea vitei-de-vie atinge proportii considerabile, intensificandu-se cu
precadere in a doua jumatate a secolului al XVI-lea. Remarcand zonele intinse
ale Harldului, Neamtului, Bacaului, Tecucilor, Cotnarilor, Iasilor, Husilor si
Focsanilor, aco-perite cu vita-de-vie, care au adus proprietarilor — de regula,
marilor detindtori de pdmanturi: domnul Moldovei, boierii $i manastirile —
venituri considerabile din vanzarea vinului pe piata internd si externa, autorul
accentueaza cd plantarea si ingrijirea viilor au constituit practici importante si
pentru tdranii liberi sau dependenti, precum si pentru locuitorii targurilor
moldovenesti. Numeroasele acte de vanzare si cumparare a viilor, din a doua
jumatate a veacului al XVlI-lea si inceputul secolului urmator, reprezinta o
dovada in acest sens.

Tot in aceasta lucrare sunt marcate sursele documentare, izvoarele
arheologice, izvoarele etnografice si lingvistice care oferd suficiente stiri
referitoare la existenta teascurilor, la depozitarea butoaielor cu vin in crame si
pivnite din piatra ori caramidd. Cercetarile arheologice Intreprinse in Suceava,
Baia, Botosani, Siret, Harlau, lasi, Vaslui, Husi, Bacau, Tg. Trotus, Roman,
Piatra Neamt, Tg. Neamt, Tecuci, Focsani si in multe alte asezari rurale si
urbane, cu veche traditie medievala, au identificat numeroase pivnite ori beciuri

2 George Bilavschi. Dinamica economiei agricole din Moldova oglindita in izvoarele veacurilor
XIV-XVII /I Arheologia Moldovei, 2013, vol. XXXVI, pp. 119-151.
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boltite, construite din piatra si caramida legata cu mortar si pamant, care au fost
apreciate ca adevarate opere arhitectonice®,

O serie intreagd de lucrari ale autorilor romani au fost consacrate
utilajului vinicol®, care, atat prin diversitatea lui, cit si prin perfectiunea
functionala, dovedesc gradul inalt de dezvoltare a ramurii viticole in
Transilvania, Tara Roméneasca si Moldova. Teascurile, mentionate in aceste
lucrari, dar si alt inventar, au multe tangente, iar, In unele cazuri, au forme
identice. De exemplu, teascul cu barna orizontala, cel mai frecvent utilizat in
viticultura satmareand, poate aparea in doua variante, din care una, semnalata
de N. Al Mironescu, si anume cea a carei masd este de piatrd, este
reprezentativa pentru unele localititi ale Republicii Moldova®, iar teascurile cu
surub, aparute ulterior, au fost raspandite in tot spatiul geografic al Romaniei si
Republicii Moldova.

Dezvoltarea intensa a viticulturii si vinificatiei de-a lungul secolelor a
avut nevoie de anumite categorii de constructii care si le deserveasci. In
istoriografia romaneascd este evidentiatd prezenta unor originale constructii
viticole, care marcheaza arhitectura traditionala legatd de practicarea stravechii
ocupatii. Experienta dobandita a aratat ca atat felul constructiilor, modul lor de
amplasare si de organizare, cat si cel de Intretinere, au un rol hotarator asupra
calitatii vinurilor obtinute. Este cert faptul cd localul vinicol 1si lasd amprenta
asupra nsusirilor esentiale ale viitorului vin $i impune cunoasterea sa.

Pe paginile revistelor etnografice Cibinium, Revista de folclor, Vrancea.
Studii si Comunicari apar articole consacrate constructiilor vitivinicole. Dintre
primele, publicate n anii *60 ai secolului trecut, sunt Constructii viticole din
zona Husilor (1964)° si Constructii viticole din Gorj (1969), autorii carora — P.
Petrescu si N. Al. Mironescu — stabilesc o clasificare a acestora dupa criteriul
tipologic-functional.

® Ibidem, p. 138.

*N. Al Mironesu, C. Iliescu. Cu privire la inventarul viticol traditional. Cilcatoarea si teascul //
Sesiunea de comunicari stiintifice a Muzeelor de etnografie si arta populard, Bucuresti, 1964,
pp. 185-186; N. Al. Mironescu, P. Petrescu. Cu privire la instrumentarul viticol traditional.
Contributii la cunoasterea etnografica a viticulturii / Cibinium, 1966, pp. 61-78; N. Al
Mironescu. Cu privire la istoricul viticulturii romanesti. ,,Tara vinului” sau ,,Podgoria Alba
Iulia” // Apulum, 1969, VII/Il, pp. 481-512; D. Radosav, I. Iurasciuc. Aspecte istorico-
etnografice ale viticulturii 1n t{inuturile satmarene // Studii si comunicari de istorie si etnografie,
1978, pp. 407-416.

> H.A. Jlemuenxo. Tpamuimonssie 3ausitus // Mondasane. Mocksa: Hayka, 2010, ¢. 222.

® P. Petrescu, N.Al Mironescu. Constructii viticole din zona Husilor // Revista de folclor,
Bucuresti, 1963, vol. VIII, nr. 3-4, pp. 140-151.

Tp. Petrescu, N. Al. Mironescu. Constructii viticole din Gorj // Cibinium 1967-1968, Sibiu,
1969, pp. 281-325.
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Cercetarile cu caracter etnografic privind viticultura acestor zone
cuprind toate centrele unde se dezvolta vita-de-vie, acordandu-se o deosebita
atentie podgoriilor, unde viticultura de tip traditional a putut fi cercetatd pe larg.
Fiind zone de straveche traditie viticola, ele au dat nastere unei arhitecturi
profilate pe necesitdtile specifice acestei ocupatii. Cea mai importantd
constructie viticola, crama, numitd si pimnita (echivalentul oltenesc), este
prezentata evolutiv: de la constructia monocelulara pana la cladirea cu doud sau
trei incaperi, de la forma foarte apropiata patratului a planului pana la cea a unui
patrulater alungit, rezultatd din alaturarea spatiilor adaugatoare, de la elevatia cu
un nivel deasupra solului pana la doua niveluri, iar, in unele cazuri, prevazuta
cu beci.

Constituirea arhitecturii profesioniste a cramelor in secolul al XIX-lea
reprezintd o etapad calitativ noud in industria vinicold locald, caracteristica
economiei capitaliste, ilustratd prin infiintarea mosiilor vitivinicole de catre
nobilimea rusd si boierii moldoveni. Date statistice confirmative ofera
Dictionarul enciclopedic Brockhaus si Efron (1892)% studiul statistic
Bunodemue 6 Poccuu (1899)° de M. Ballas, lucrarea Iasnvie gopmer
Kynomypul eunocpada 6 Cegeprnoii beccapabuu u npuonecmpogckoii nonoce
Hodonsckoii 2yoepruu (1903)™° de E. Belin de Ballu, rapoartele comitetelor
pentru viticulturd si vinificare din judetele guberniei Basarabia pentru anii
1911-1915" etc.

Lucrarea monograficd a lui Zamfir C. Arbure, cu caracter istoric,
geografic si sociologic, publicatd in 1898, contine informatii pretioase si despre
dezvoltarea viticulturii in Basarabia in secolul al XIX-lea, care, la momentul
anexdrii teritoriului de catre Rusia, a fost apreciatd inalt de sefii armatei
msegtilz, continuand sa fie in crestere dinamicd pe parcursul Intregului secol.
Dupa cum relata autorul: ,,de-a lungul raului Prut, pe langa Sculeni, de-a lungul

® Beccapabekoe BunOmeHe // Duyukioneduueckuii ciosapy Bpoxeaysa u Egpona. CaHkt-
[erepOypr, 1892, 1. Il A, c. 615-616.

® M.K. Bannacs. Bunodenie 6v Pocciu. Yacmo V. FOxcnas Poccis (Beccapabis, Xepconckas,
Iooonvckass u Examepunocnascxas eybepuiu). C.-IletepOyprs: JlemapramMeHT 3emiienedis,
1899, c. 5-276.

9 3m. Benen ne bamto. [Tagusie gopmwl kyasmypsl sunozpada év Ceseproti Beccapabiu u
npuonecmposckou noaoce Ilooonvcroui eyoepniu. C.-IlerepOyprs: JlemapramMeHT 3emiienedis,
1903. 196 c.

Y Omuemwr o Oesmenvnocmu Bendepckoeo u  Kuwiunescko2o yezOHbx KOMUMEMOs
sunoepadapcmea u eunodenus. 1913, 1914 u 1915 rr.

12 Zamfir C. Arbure. Basarabia in secolul XIX. Bucuresti: Institutul de Arte Grafice Carol G&bl,
1899, p. 437.
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Nistrului pana la Akkerman, aproape nu exista sat fara vii, iar unele sate se
bucuri de un produs anual de peste 50 000 vedre™™.

Istoricul P. Macarenco oferd o panoramd complexd a evolutiei
viticulturii si vinificatiei, incepand cu ultimul deceniu al secolului al XVIII-lea,
cand, in urma razboiului ruso-turc, teritoriul dintre raurile Bugul de Sud si
Nistru, 1n a cdrui componenta intrau si raioanele din stdnga — parte a spatiului
geografic actual al Republicii Moldova — a fost anexat la Imperiul Rus, si pana
la sfarsitul secolului al XX-lea — material publicat in revista Cadosoocmeso u
suno-epadapcmeo Monoasuu (1987)14. Intr-o forma extinsd, materialul apare in
anul urmator in monografia Ouepku ucmopuu sunocpadapcmea beccapadbuu u
nesobepesicnozo Iloonecmposwvs™, elucidand istoria, localizarea, specializarea
pe zone, microraioane, sate si gospodarii. Editia include informatii referitoare la
cele mai dezvoltate gospodarii mosieresti din zonele de sud, centru si nord ale
Basarabiei si din zona transnistreana, remarcand existenta cramelor utilate si
subsolulrilor de mari proportii pentru pastrarea vinurilor de pe mosiile lui H.
Brunovski, E. Ponse, Jurmali-Popov, Olofson, A. Zahariadi, P. Cazimir, P.
Leonard, P. Wittgenstein s.a., accentudnd cd o parte a echipamentului
tehnologic era adus din Franta pentru utilarea sélilor de presare si fermentare
(crama Jurmali-Popov, 1862). Lucrarea prezinta informatii despre capacitatea
cramelor si a subsolurilor, procesele tehnologice, introducerea inovatiilor
precum recipientele din beton la crama colonelului Olofson. Este evidentiata
constructia subsolurilor boltite, sdpate in lut, fard captuseald, in Purcari,
asemanatoare celor de pe mosia ,,Novyi Svet” (rus.: Hoswiit Ceem) a princepelui
Golitin si este ilustrata constructia cramei de la Ploti (Plopi) a princepelui P.
Trubetkoi prin fatada cu intrare in beci si sectiunea longitudinald, cu indicarea
operatiunilor desfasurate.

In materialele Codului de monumente de istorie si culturd din RSSM.
Zona de nord (1987)™ sunt descrieri ale cramelor ce s-au pastrat spre sfarsitul
secolului al XX-lea in partea de nord a Republicii Moldova. Materialul textual

3 |bidem.
14

IL.IT. Makapenko. OCHOBHBIE 3Tallbl HICTOPUH BUHOTpanapcTBa Monnasuu // Cadosodcmeo u
sunoepadapcmeéo  Monoasuu.  ExeMecsdHBIH  HayYHO-TIPOM3BOACTBEHHBIH  JKypHAT

TlNocymapcTBenHOT0 arpornpoMeleHHoro komutera Monnasckoit CCP. Usnatensero 1K KIT
Momnnasuu. 1987/5, c. 21-25; 1987/6, c. 29-31; 1987/10, c. 32-35.

B ILIL Maxkapenko. Ouepku ucmopuu eunoepaoapcmsea bBeccapabuu u neeobepesicrozo
Tloonecmposws. Kummnnes: L tunana, 1988, 262 c.

18 Ce00 namsmuuros ucmopuu u xynomypot MCCP (Cegepras 3oua). Kumunes: lltunnna,
1987. 865 c.
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elaborat de N. Demcenco, D. Macari si 1. Taras contine informatii despre
constructia cramelor din secolul al XIX-lea de la Camenca'’ si Corjeuti'®.

Aceeasi sursd remarca subsolurile de la Rascov'® din a doua jumitate a
secolului al XIX-lea, ilustrate printr-o schema grafica®’. Subsolurile reprezinti
un exemplu de aplicare a structurilor boltite, simple in executie si fiabile in
functionare. Sunt alcatuite din doud randuri de incdperi paralele cu o lungime de
38 51 31 m si o latime de 5,5 m, cu bolti semicirculare, construite din blocuri de
piatra. Adancimea pivnitelor este de 4 m. Inciperile pivnitelor sunt unite in
anfilada printr-un segment de trecere, iar intrarea In pivnite se face printr-0
rampa acoperitd cu o bolta cilindrica.

O atentie deosebita este acordata teraselor de la Camenca cu ziduri de
sprijin din piatrd, din prima treime a secolului al XIX-lea, care au trezit
interesul mai multor cercetdtori prin unicitatea sa. Informatii mai mult sau mai
putin ample sunt oferite in lucrarile autorilor P. Macarenco (1985, 1988)21, l.
Taras si V. Taras (1987)%, M. Balitkaia (2008)%.

In perioada sovietica, instaurarea ,,socialismului de stat”, care impune
un sistem de planificare centralizata si imperativd a economiei, are un impact
deosebit asupra arhitecturii cramelor — situatie care predomind pana la inceputul
secolului al XXIl-lea — inlocuind total investitia privata cu cea de stat,
desfiintdnd practica liberala a meseriei, urmand ca aceasta sa se desfdsoare
numai in marile institute de proiectare specializate. Arhitectura cramelor din a
doua jumatate a secolului al XX-lea, reprezentata de intreprinderile sovietice de
vinificatie, este axatd pe standardizare, tipizare si utilizare a elementelor
structurale prefabricate.

Directiile unei asemenea politici in constructii au fost schitate de liderul
sovietic Nikita Hrusciov la Intrunirea unionald a constructorilor, arhitectilor si
lucratorilor din industria materialelor de constructie, din industria de masini
pentru constructii, din organizatiile de proiectare §i cercetare din 7 decembrie

7 Op. cit., p. 371.

8 Op. cit., p. 108.

9 Op. cit., p. 404.

20 Arhiva sectorului Arhitectura al IPC al ASM.

2L TLII. Makapenko. KameHka — pomoHauaabHUK BBICOKOKaYECTBEHHOI'O BUHOIPAJapcTBa U
punozaenusi B CeBepHom IIpumnectpoBbe // Cadosodcmso, Gunocpadapcmeo u eunooeaue
Monodasuu, 1985/2, c. 60-63; ILII. Makapenko. 13 uctopun BHHOTpagoiedeOHOrO KypopTta
Kamenka // Cadosoocmeo, sunoepadapcmeo u sunodenue Monoasuu, 1985/10, c. 60-61; ILII.
Makapenko. OQuepku ucmopuu sunozpadapcmsa ... , 1988, c. 151-152.

22 g H. Tapac, B.SI. Tapac. Kamenckume crymenuatsie Teppackl // Cadosodcmeo u
sunoepadapcmeo Monodasuu, 1987/5, c. 57-58.

% M.E. Bamunkas. XKemuyocuna Ipuonecmposvs: Hemopus Kamenku u okpysrcatowjux ee cen 6
O0OKYMeHmax, 6ocnomunanusx u neeendax. Tupacmoins, 2008, c. 48-69.
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1954%* care promova ideea renuntarii arhitecturii ,,la a mai dori sa fie opera de
arta, repliindu-se pe pozitia sa de ustensila”.

Odata cu aplicarea economiei planificate, apar proiectele de dezvoltare
in perspectiva si de amplasare a intreprinderilor de vinificare primara in functie
de volumul productiei strugurilor si cantititii de materie primd pentru
prelucrare, executate in baza studiilor de fezabilitate privind dezvoltarea
viticulturii in RSSM?. Acest proces, prin totalitatea aspectelor sale, a devenit
una din temele ideologiei politice folosite in modelarea ramurii vitivinicole
conform principiilor socialismului. In conformitate cu indicatiile puterii,
arhitectura intreprinderilor trebuia sa se caracterizeze prin simplitate, austeritate
si eficientd economica a solutiilor.

Perioada sovietica este identificatd si cu crearea intreprinderilor de
vinificare de mari proportii, Incadrate in galeriile rdmase dupa excavarea pietrei
de calcar. Lipsa unui numar suficient de pivnite, care ducea la pastrarea
productiei vinicole in aer liber, iar, ca rezultat, la pierderi economice prin
scaderea calitatii vinului, necesita spatii vaste, cu conditii corespunzatoare.
Pentru solutionarea problemei asigurdrii industriei de vinificare cu subsoluri,
Sovietul Ministrilor al RSSM, prin Hotararea din 10 iunie 1951, decide de a
transmite Combinatului de Sampanie din Basarabia stolnele din Fauresti cu o
suprafatd de 26,0 mii m.p. si stolnele nr. 2 din Cricova cu o suprafatd de 30,0
mii m.p. pentru valorificarea lor in 1951 si respectiv 1951-1952%.

Prin Hotdrarea Sovietului Ministrilor al URSS din 19 februarie 1952 Cu
privire la masurile pentru dezvoltarea in continuare a industriei alimentare a
RSSM, Ministerul Industriei Alimentare din URSS si Consiliul de Ministri al
RSSM sunt obligate in industria vinicold sa construiascd pe baza stolnelor de la
Cricova o fabrica de vinuri spumante cu o capacitate de productie de 4 milioane
sticle de sampanie pe an?’.

Ideea utilizarii galeriilor subterane pentru pastrarea vinurilor s-a dovedit
a fi destul de avantajoasa, fiind valorificate si alte stolne. In monografia Milestii

% Bcecotosnoe cosewanue cmpoumenetl, apXumeKmopog u pabomHUKO8 NpOMbIUICHHOCL
CMPOUMENbHBIX MAMEPUATIO8, CMPOUMETLHO20 U O0POHCHO20 MAUUHOCMPOEHUS, NPOEKMHbIX U
HayuHno-uccredosamenvckux opeanuzayui: 30 nosbps — 7 oexabps 1954 2.: Cokpawennviil
cmenoepaguueckuti omuem. Mocksa: 3. uT. no ctpouT. u apxur., 1955, 432 p.
TexHuko-3KOHOMOOOCHOBAHUE — pA38UMUsA  NPEONPUAMUL  NEPEUYHO20  BUHOOEUs
Monosunnpoma na 1959-1965 ee. Kummnes, 1958. ANRM. Fond 2777, inv. 2-HT, dosar 444.
% 06 ucnonbzosanuu  NOOEMHbIX 20PHBIX  6bIPABOMOK — KAMHA-PAKVUEUHUKA — HOO
BUHOXPAHUIUWA 01 20CYOAPCMEEHHOU BUHOOEbYecKoU npombiuiennocmu Monoasckoti CCP.
ITocranosnenue Cosera Munuctpo Monnasckoit CCP ot 10 utonst 1951 rona.
70 Mepax no OanvbHeuuleMy pazeumuro nuwegou npomviuiiennocmu Monoasckoiu CCP.
Iocranosnenue CoBera MunuctpoB CCCP ot 19 deBpans 1952 roxa.
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Mici. Istorie, cultura si destine (2013) de M. Brihunet se mentioneaza ca, odata
cu finalizarea exploatdrii rezervelor de piatra din zdcamintele de pe malul drept
al raului Isnovat in anul 1969, galeriile subterane, care intruneau conditii ideale
pentru pastrarea productiei vinicole si crearea vinotecilor, au inceput sa fun-
ctioneze ca subsoluri vinicole?®. In anii 1973-1975 au fost adaptate pentru depo-
zitarea vinurilor galeriile subterane de la Branesti (,,Pivnitele Branesti”), iar
spre sfarsitul anilor 90 ai secolului trecut sunt supuse modificarilor necesare
pentru atribuirea functiilor de producere si depozitare galeriile subterane de la
Ciorescu (Compania ,,Lion-Gri”).

Abordarea  stiintifica 1n  cercetarea arhitecturii  inovatoare a
complexurilor vitivinicole contemporane se bazeaza pe publicatiile arhitectilor
si istoricilor de artd si arhitecturd de peste hotare, din tarile cu un potential
economic si stiintific valoros. Analiza detaliata a lucrarilor publicate din ultima
perioada a permis depistarea fluctuatiei interesului fata de proiectarea vinariilor,
dominant fiind aspectul expresiv al noilor realizari.

Aparitia unui torent de monografii cu descrierea cramelor si despre
arhitectii lor, precum si a studiilor de sinteza, academice sau publicistice,
permite clarificarea conturului si esentei acestei arhitecturi. Punerea in circuit
stiintific si publicistic a unui cluster impresionant de patrimoniu de vinarii atat
de prestigiu, cat si a unor mai putin cunoscute, este un motiv pentru revizuirea
viziunii asupra problemei arhitecturii cramelor in ceea ce priveste modelele si
diseminarea lor.

In deceniul intai al secolului al XXI-lea atrag atentia mai multe proiecte
ale arhitectilor din Republica Moldova intemeiate pe atractivitatea
complexurilor vitivinicole, care demonstreaza capacitate deosebitd de a
transmite idei si concepte mult mai complexe decat simpla lor reprezentare ca
rezultat al subordonarii unui cod acceptat general, care trata complexurile
industriale doar ca 0 arhitectura utilitara. Prin cercetarea acestor proiecte putem
remarca diverse aborddri teoretice ale arhitecturii cramelor contemporane,
contributii importante la conceptualizarea dezvoltarii lor la etapa actuala.

Proiectul reconstructiei Vinariei Purcari (arh. Mihai Eremciuc, 2003-
2004)*° a inclus ridicarea turnului de intrare in complexul vitivinicol, ce a servit
intruchipdrii vizuale a acestuia, reflectand conceptul imaginii memorabile a
cramelor accentuat de proiectele multor arhitecti strdini. Adaugarea functiunii
sociale, legate de integrarea in structura initiala a complexului a unui restaurant
si hotel pentru vizitatori, este un alt concept de trecere de la spatii de productie

%8 M. Brihunet. Milestii Mici. Istorie, culturd si destine. Chisinau, 2013, pp. 181-220.
 Proiectul reconstructiei Vinariei Purcari. Arhiva personali a arhit. M. Eremciuc.

136



in exlusivitate la cele mixte, preponderent publice, intregit si de amenajarea
teritoriului adiacent.

Aceeasi idee este promovatd de arhitectul Leonid Dumitrascu in
proiectul vindriei Chateau Vartely (2006-2007)*°, unde cladirea restaurantului
constituie centrul compozitional al complexului, iar casele, prevazute intr-un
stil traditional, dispun de spatii hoteliere confortabile, astfel fiind pus in aplicare
conceptul centralitatii pozitiei vizitatorului, care devine mottoul conceptului de
dezvoltare modernd a vinariilor din tard. Totodata, proiectul acorda importanta
integrarii complexului in relief: obiectele complexului fiind amplasate in panta,
permit stabilirea intrarilor atat la nivelul superior, cat si la cel inferior de la
nivelul solului, In asa mod facilitind desfasurarea unor procese tehnologice in
crama si oferind accesul in pivnitele amplasate sub restaurant.

Trebuie subliniat si faptul cd ambele proiecte promoveaza ideea
importantei peisajului si stabilesc multiple relatii cu proximitatea imediatd si
peisajul inconjurdtor. Autorii lor opteazd pentru integrarea construitului in
relief, printr-o interventie minima si discreta si, de asemenea, pentru utilizarea
formelor si materialelor de constructie caracteristice sitului.

In anii 2006-2007, dupa o perioadd de aproape 30 de ani, au fost
efectuate lucrari de renovare a galeriilor de la Cricova in baza unui nou proiect
de amploare, corelat de arhitectul-sef al ISP ,,Ruralproiect” Igor Apostolov,
care a inclus proiectul de reconstructie a sdlilor de degustare executat de
compania ,,Design-LuX”31, autor Valeriu Zasenco. Cadrul subteran existent a
fost supus schimbdrilor printr-un design interior intemeiat pe principii
scenografice, fiind definit si de multiple lucrari de picturd, sculpturd, mozaicuri,
generdnd un proces de hibridizare culturalda a intreprinderilor vitivinicole.
Proiectul initiat a avut scopul de a consolida imaginea reprezentativa a galeriilor
prin introducerea decorului traditional si crearea unui aspect national al
complexului in intregime, in acelasi timp influentand si alt proiect, si anume,
portile monumentale de acces pe teritoriul podgoriilor de la Cricova, care, desi
se gasesc la o distantd considerabila de la galerii, sunt parte integranta a lor.
Proiectul Arcului de intrare® a fost elaborat in 2007 de arhitectul Igor
Apostolov dupa schita propusa de Semion Soihet, arhitect emerit al Republicii
Moldova. Prin acest proiect este transmisd o invitatie vizitatorilor complexului,

% proiectul complexului turistic Chateau Vartely. Planul general. Arhiva personala a arhit. L.
Dumitrascu.

%! Proiectul reconstructiei complexului salilor de degustare ale combinatului de vinuri ,,Cricova”
SA. Arhiva , Design-Lux”.

%2 Obiectul 13556 — 1, 2-A. Arhiva ISP , Ruralproiect”.
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iar repertoriile stilistice ale ordinului moldovenesc, reluate si repetate cu pietate,
demonstreaza o arhitecturd simbolicd, o arhitectura a decoratiei aplicate.

Proiectul propus de compania ,,Art Decor Group” in 2010 a continuat
procesul de transformare a unor portiuni ale galeriilor de la Cricova in spatii
publice prin integrarea sélilor de restaurant si a unui spatiu muzeistic, ca rezulat
fiind obtinut un spatiu valorificat la maxim, cu ambiantd interioara destinsa si
un minim necesar de elemente care il definesc.

Schimbari in arhitectura exterioard a galeriilor de la Cricova a adus si
proiectul din 2013, semnat de arhitectul Sergiu Cirjagg, care utilizeaza ideea
replicarii turnului existent, iIncadrand o vinoteca si un magazin de suvenire, cu
organizarea unei platforme de observatie.

Initiativa de a integra noi sali de degustare in complexul de la Milestii
Mici, situat in galerii subterane, a fost reflectatd in concursul studentilor de la
Facultatea Urbanism si Arhitecturd a UTM din anul 2007, care a urmarit sa
evidentieze idei, sd contureze concepte originale si provocatoare, pentru a
promova exemple de bund calitate in arhitectura interioara a spatiilor de
degustare, fapt absolut necesar, deoarece nu toate intreprinderile poseda sali de
degustare cu o arhitecturd adecvata unui mod profesionist de abordare. Cele mai
reusite solutii arhitecturale, fiind selectare, au servit la elaborarea proiectului-
schita de INCP ,,Urbanproiect”, arhitect-sef de proiect lurie Hangan®”.

Printre proiectele din ultimii ani este important de mentionat unul
impunator prin proportiile sale, initiat prin proiectul de reconstructie a cramei
de la Bulboaca (edificiu industrial de la inceputul secolului al XX-lea de pe
mosia lui Constantin Mimi) din anul 201135, autorul caruia, arhitectul Leonid
Dumitrascu, a avut ca scop revelarea obiectului de arhitectura prin integrarea
activd a lui intr-o structurd, care avea sa fie reorganizatd pe parcursul
urmatorilor ani printr-un proiect de interventii impuse de evolutia exigentelor in
arhitectura vitivinicola — conformarii fenomenului turistic. La implementarea
proiectului s-a atras atentie la cateva pozitii-cheie care permiteau apropierea
imaginii cramei de cea originald — recapdtarea volumului in limitele initiale,
pastrarea sistemului constructiv pentru nivelurile inferioare, refacerea
paramentului si a unor elemente definitorii importante ale fatadelor etc.
Proiectul care a urmat a fost executat de designerul italian Arnaldo Tranti*®.
Transfomarile formale si functionale aveau tendinta de a inova structura si

%3 Proiectul terasei de vari si vinotecii. Arhiva ,,ARCO PARTENERI” SRL.

% Proiectul-schita al complexului de degustare al IS CVC ,Milestii Mici”. Arhiva INCP
,,Urbanproiect”.

% Proiectul de restaurare a cramei de la Bulboaca. Arhiva personali a arhit. L. Dumitrascu.

% http://www.trantidesign.it/case-Castel_Mimi.html (accesat 14.09.2017).

138



spatiile interioare ale complexului atit prin conversie, cat si prin realizarea unor
obiecte arhitecturale noi si includeau: reconstructia altor doud blocuri succesive,
realizarea spatiului hotelier in una din clddirile reconstruite si constructia a
catorva casute pentru oaspeti, a unui wine spa, a spatiului pentru festivitati, cat
si amenajarea teritoriului. Designerului italian i apartine si proiectul
interioarelor salilor restaurantului din incinta cramei refacute.

Proiectul Vinariei Poiana (arh. Vasile Stratu, 2012-2014)37 se incadreaza
in tendintele noi de dezvoltare a vindriilor de pe mapamond, ilustrate prin
crearea unui volum arhitectural unic. Autorul se conformeaza atat la exigentele
actuale referitoare la acest aspect, cat si la inserarea in peisaj, la baza proiectului
fiind o idee deconcertant de simpla: folosirea potentialului pe care il ofera
arealul. Vinaria, gasindu-se in centrul unui masiv deluros inconjurat de padure,
in vecinatatea colinelor plantate cu vita-de-vie si a doud iazuri, dispune de o
pozitionare avantajoasa si o buna vizibilitate. Cladirea serveste drept exemplu al
unui obiect de arhitectura separat, inscris intr-un mediu natural, fara conturarea
precisa a teritoriului prin ingradiri (gard, ziduri intarite), ce de asemenea devine
o caracteristica distinctiva a vinariilor contemporane si deschide noi perspective
in proiectarea lor.

Proiectele de arhitectura de la inceputul secolului al XXI-lea
consemneazd o schimbare a imaginii complexului vitivinicol din Republica
Moldova ca structura coerenta, supusa si altor imperative decat celor de natura
strict tehnicd sau tehnologica, in scopul de a atrage interesul public, precum si
de a genera spatii publice definite pe baze noi a relatiei dintre complex si
vizitatori. Procesul determinat drept consecinta a schimbarilor de pe mapamond
produce o revizuire a imaginii complexurilor vitivinicole prin combinarea
functiilor de producere cu functiile publice; conexiunea cu trecutul istoric prin
cladirile si instalatiile tehnice pastrate din trecut; reutilizarea spatiilor interioare
prin conversie; accentuarea aranjamentelor scenografice; incadrarea in peisaj
etc.

Date despre autor:

Aurelia Trifan, doctor 1in arhitectura, cercetator stiintific, Institutului
Patrimoniului Cultural, Chisindu, Republica Moldova.

E-mail: trifanaurelia@mail.ru

ORCID: https://orcid.org/0000-0001-9738-3842

% Proiectul Vindria Poiana. Arhiva ,,Arhistrat-Deco” SRL.
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ACTIVITATEA DULGHERILOR SI TAMPLARILOR iN
BRESLE, ATELIERE SI FABRICI iN SEC. XIX -

MIJLOCUL SEC. XX
https://doi.org/10.52603/sc21.16

Elena MADAN
Universitatea Tehnica a Moldovei

The activity of carpenters and joiners in guilds, workshops and factories
in the X1IX century — middle of the XX century

Wooden parts, from the simplest utensils to furniture, and the basic
components of house construction, have been present since ancient times. It should be
noted that almost any householder could provide the minimum number of parts needed
in a household. The basic craftsmen in making the furniture were carpenters and
joiners, who, in addition to work performed in their own household, were also
employed in guilds, workshops and later in factories. Initially, the carpenters, who
were involved in the construction of the houses, also made the necessary furniture.
Starting with the 19th century, and in the peasant household with the end of the 19th
century, the beginning of the 20th century, in addition to the carpenter's furniture the
joiner's (city) furniture appears. This delimitation of craftsmen in the carpenters and
joiners is based on the tools used, the joining techniques, as well as the characteristic
ornamentation; however this division is a conventional one without precise borders.
The domestic trades of Bessarabia played an important role in the industrial production
from the end of the 19th century, mid-20th century. Factories appeared mainly on the
basis of such small trades.

Keywords: carpenters, joiners, guilds, workshops, factories, crafts, furniture

Piesele din lemn, de la cele mai simple ustensile pana la mobilier, si
componentele de baza ale constructiei caselor, sunt atestate din cele mai vechi
timpuri. Istoria mobilierului tardnesc reprezintd o tema de cercetare atractiva si
de actualitate. Mesterii de baza in realizarea mobilierului sunt dulgherii si
tamplarii, care, in afard de lucrdri executate in propria gospodarie, mai erau
incadrati in bresle, ateliere iar mai tarziu si in fabrici, care au aparut la sfarsitul
sec. XIX — mijlocul sec. XX.

Din cele mai vechi timpuri, iar In unele cazuri rare, piese de mobilier
prezente si astdzi in gospodaria taraneascd, reproduceau forme din naturd, prin
ajustarea segmentilor si crengilor de copac (scaune si mese din busteni,
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prepeleacul s. a.), executate/confectionate cu cele mai simple unelte, cum este
barda si toporul. Aproape orice gospodar putea sa asigure un minim de piese
necesare intr-o gospodarie (scaune, mese mici, lavite . a.). In timp, numarul
pieselor de mobilier a crescut, iar prelucrarea acestora de catre mesteri
specializati era evidentd. Mai intai, mesterii dulgheri antrenati In constructia
caselor executau si mobilierul necesar, cum erau lavitele incadrate n peretii
casei, lazile de zestre, iar mai tarziu paturile s. a. Mobilierul dulgheresc,
considerat si ca mobilier traditional, ,,era executat din scanduri sau scandurele
cioplite cu securea si cutitoaia, incheiate In ulucuri, ca sindrilele de pe case,
prinse cu cuie de lemn™*. Incepand cu sec. XIX, iar in gospodaria taraneasca, la
sfarsitul sec. XIX, inceputul sec. XX, apare pe langa mobilierul dulgheresc, cel
tamplaresc (ordasenesc). ,,Tamplaritul s-a dezvoltat ca mestesug specializat odata
cu arhitectura tot mai frumoasd in lemn, cu imbundtitirea uneltelor de
prelucrare si mai cu seamd dupa raspandirea joagarelor’ si tot mai larga
intrebuintare a scandurilor la pridvoare, fruntarii, foisoare, pe langa poditurile
interioare. Dulgherii care Tndltau constructii, ldsau in seama tamplarilor muncile
tot mai pretentioase de finisare a acestora si de confectionare a mobilierului
pentru organizarea interioarelor™. Aceastd delimitare a mesterilor, in dulgheri
si tamplari, are la bazd uneltele folosite, tehnicile de imbinare, dar si
ornamentarea caracteristicd. Totusi, aceasta impartire este una conventionala.
Clasificarea mobilierului dupd mesterii care o realizau este intalnita la mai multi
cercetatori, cum ar fi: Valer Butura, Roswith Capesius, Viorica Tatulea s.a.

O atestare timpurie a mestesugurilor In lemn si a circulatiei largi a
produselor facute este prezentatd de etnograful Valer Butura, unde descrie mes-
tesugul dulgheritului, facand trimitere la sursa: Documente, A. Moldova, veac.
XIV-XV, (vol. I, p. 342-343), indicand: ,,La 1466, Stefan cel Mare ii scuteste
pe 5 ani de dari si slujbe catre domnie pe oamenii care se vor aseza in satul
Negoesti, stapanit de mitropolitul din Roman™. De asemenea in acelasi docu-
ment, i1 scuteste de vami pentru orice marfa a lor: ,,de la fier sau de la plute, de

! Valer Buturd. Etnografia poporului romdn, cultura materiala. Cluj-Napoca: Editura Dacia,
1978, p. 362.

? Joagarul era o instalatie, in care panza ferestraului era fixatd intr-un jug, actionat pe verticala
de o roatd hidraulica, prin intermediul unui vartej, cocarla, crival de fier, fixat in capatul cepului
fusului rotii si al unei parghii vertical prins 1n capatul lui, care trdgea si impingea jugul in jos In
sus. Pe cadrul de grinzi si scanduri, pe trei perechi de stalpi solizi, avea un car, carut etc. care
tragea busteanul spre lama ferestrdului. Numarul instalatiilor a sporit odatd cu cerintele pentru
lemn fasonat.

¥ Valer Buturd. Etnografia poporului romdn, cultura materiala. Cluj-Napoca: Editura Dacia,
1978, p. 365.

* Ibidem, p. 359.
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la oale sau de la case de lemn... cand le vor vinde, oriunde si in orice loc... in
targuri sau la iezere, sau la Nistru, sau la Cetatea Alba, sau la Chilia, sau la
Dunare, sau oriunde 1n tara noastra, sa fie trecerea sloboda™™.

Breasla de mestesugari reprezenta o asociatie (uniune) cu caracter
economic si social de mestesugari din aceeasi bransd (sau cateva branse
inrudite), creatd pentru apararea intereselor comune (provine de la cuvantul
slavon ,,6paTcTBO” — fratie). Scopul principal al breslei era asigurarea existentei
me§te§ugarilor6. Activitatea acestora, in societatea medievald, a fost
conditionatd de existenta unui catasti (statut), care in Tara Moldovei era
confirmat atit de puterea laicd, cit si de cea bisericeasca’. in Moldova
medievala una dintre primele fratii timpurii este fratia zugravilor din Suceava
din 1570, organizata, probabil, pe langd mitropolie, si cea a blanarilor si
cojocarilor din 15915,

Dupa anexarea in 1812 a Basarabiei la Imperiul Rus sistemul de breasla
a fost pastrat. In Chisinau, dupa stabilirea autorititilor administrativ regionale,
in a doua jumatate a anului 1817, in conformitate cu modelul stabilit de
Imperiul Rus®, .,...sunt instituite noua corporatii/breslele oficiale, formate in
baza unificdrii/comasarii breslelor deja existente aici: Breasla croitorilor si
palarierilor; Breasla cojocarilor, blanarilor si cizmarilor; Breasla fierarilor,
lacatusilor si ceunarilor; Breasla pielarilor si hdmurarilor; Breasla aurarilor,
argintarilor si aramarilor; Breasla tencuitorilor, pietrarilor si sobarilor; Breasla
tamplarilor, dulgherilor si sticlarilor; Breasla brutarilor, care urmau si delege
reprezentanti in organul de conducere al urbei”'’. Potrivit Regulamentului din
1818, in categoria breslasilor au fost inclusi toti slujitorii sdtesti — morarii, gra-
dinarii, livadarii, ciobanii, plugarii, padurarii, prisdcarii, paznicii etc. Ei urmau
sa se Inteleagd despre conditiile de munca cu mosierii, manastirile si
functionarii. Potrivit datelor Comitetului Provizoriu, dupa 1812 in Basarabia
erau 778 de familii de breslasi; in 1816 numarul lor a crescut pand la 1260 de

® Ibidem, p. 359.

® Valentin Tomulet. Basarabia in epoca modernd (1812-1918): (Inst., regulamente, termeni) /
Univ. de Stat din Moldova, Fac. de Istorie si Filosofie, Catedra Istoria Romanilor, Universala si
Arheologie. — Ed. a 2-a, rev. si ad. Chisindu: Editura Lexon-Prim (Tipogr. Reclama), 2014, p.
113.

" Pavel Cocarla, Tugulschi Rodica. Breasla ciubotarilor din Bender (1816). in: In memoriam
professoris. Mihail Muntean. Studii de istorie moderna. Chiginau: xxx. 2003, p. 58.

® Pavel Cocarla. Tdrgurile sau orasele Moldovei in epoca feudald (sec. XV-XVII). Chisindu:
Editura Universitas, 1991, p. 74.

% Sergius Ciocanu. Orasul Chisindu: inceputuri, dezvoltare urband, biserici (secolele XV-XIX).
Chisinau: Editura Cartdidact (Tipografia Reclama), 2017, p. 163.

10 ANRM: Arhiva Nationala a Republicii Moldova. Fond 75, inventar 1, dosar 2, fila 1-3.
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familii'!. Organizarea breslelor in Basarabia avea loc la adunarea
mestesugarilor de aceeasi specialitate, unde era adoptat statutul breslei si ales
starostele.

Potrivit istoricului Ion Turcan: ,,Comertul Guvernului tarist luase o serie
de masuri pentru integrarea economica a Basarabiei in imperiu. (...) Principalele
centre ale comertului intern erau orasele Chisindu, Balti, Ismail, Soroca si
Akkerman. La inviorarea comertului contribuiau mult traditionalele targuri si
bazare. De pe la mijlocul sec. al XIX-lea incep sa fie organizate anual
iarmaroace in orasele si targurile provinciei, de reguld in anumite zile de
sarbatoare. (...) Comerciantii basarabeni aveau legdturi directe cu Principatele
Romane, Austria, Turcia, Grecia, Italia, Franta si Anglia. Marfurile spre si din
aceste tari treceau in cea mai mare parte prin Odessa, Intrucat din 1817 aceasta
avea statut de porto-franco, precum si prin punctele vamale Ismail, Reni,
Sculeni, Vaslui, Noua Sulita, Leova si Lipcani”lz.

Ramura industriald a economiei, la inceputul sec. al XIX-lea, continua
sa fie dominatd de mica industrie, reprezentatd de mestesugurile casnice.
Cercetatoarea Maria Maftei indicda urmatoarele date statistice despre
mestesugarii din orasul Cahul, relatate in dosarele din arhiva astfel: ,,in anul
1838 1n orasul Cahul isi desfasurau activitatea 10 mestesugari: un lemnar, un
fierar, un cizmar, doi croitori si cinci dulgheri”l?’, iar in 1848 situatia se
schimba: ,trei frizeri, un calafatuitor si stivuitor, saptesprezece brutari si
franzelari, cinci croitori, opt cizmari, sapte fierari, cinci dogari si rotari, patru
tamplari si geamgii, un macelar si mezelar, sase sobari si tencuitori, opt
tinichigii, doisprezece dulgheri, doi selari”'*. Putem observa de aici ca in timp
de 10 ani numarul dulgherilor de la cinci a crescut la doisprezece si au aparut
patru tdmplari care nu erau mentionati in 1838. Reiese cd odatd cu dezvoltarea
economica a localitatilor, precum si odatd cu migrarea colonistilor in regiune,
apar tot mai multi s1 mai multi mesteri specializati.

LA, Amnnynos, K.I1. Kpepkanosckasi. [lonooicenue kpecmvsin i KpeCmvsAHCKOE OBUICEHUE 6
Beccapabuu (1812-1861 200v1). Coopuuk gokymentos / Tom. III, Yacts 1. Chisinau, 1962, p.
43.

2 Ton Turcanu. Istoria romanilor. Cu o privire mai larga asupra culturii romdne. Briila:
Editura Istoros, 2007, pp. 389-390.

3 ANRM: Arhiva Nationala a Republicii Moldova. Fond 2, inventar 1, dosar 2815, fila 90-98.
Preluat din Maftei Maria, Situatia economica a judetului si orasului Cahul in anii ‘30-50 ai
secolului al XIX-lea// Tyragetia, s.n., vol. Il [XVII], nr. 2, 2008, p. 262.

1 ANRM: Arhiva Nationald a Republicii Moldova. Fond 2, inventar 1, dosar 4505, fila 1-53
verso. Preluat din Maftei Maria, Situatia economica a judetului si oragului Cahul in anii ‘30-50
ai secolului al X1X-lea // Tyragetia, s.n., vol. 1l [XVII], nr. 2, 2008, p. 262.
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Conform Recensamantului din 1897, in Chisindu, in activitati
mestesugaresti erau antrenati 10 848 de persoane (aproximativ 9% din numarul
total al populatiei orasului Chisinau)®>. In randurile mestesugarilor erau
inregistrate peste 100 de specializari: croitori, cizmari, lemnari, sobari,
constructori, fierari, macelari, brutari, blanari s.a., dintre care 3,16% erau anga-
jati in industria de prelucrare a lemnului®. ,,Venitul din vanzarea mobilierului
in judetul Chisinau din anul 1897 era de 105 mii ruble (15%) in cadrul ghildei
si 34 mii ruble (15%) in afara ghildei”*’. (Nefiind precizate tipurile de ghilda,
probabil, aceasta se refera la totalitatea ghildelor, deoarece, probabil cd pe
cercetatorul dat il interesa cifra de afacere in ansamblu.)

La inceputul secolului XX, in orasul Chisinau, fiind cel mai mare centru
industrial din Basarabia, 70-80% din mestesugari erau mici intreprinzatori in-
dependen‘gilg. Potrivit cercetdtoarei Liliana Condraticova: ,in Basarabia,
breslele s-au mentinut pana in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, cedand
treptat locul manufacturilor. In 1902, fostele bresle au fost transformate in
corporatii, iar prin legea din 1912 — in sindicate, pentru ca in cele din urma, prin
legea de la 12 octombrie 1938, sa fie legalizate din nou cu statut de bresle, de
asociatii mestesugaresti individuale™®. In timp unele asociatii mestesugiresti
obtineau statut de fabrica. De exemplu, Fabrica de mobila, astazi ,,Stejaur”, si-a
inceput activitatea in 1912 sub forma unui atelier mestesugdresc, in 1919 a
devenit fabrica de parchet, dar in 1940 s-a transformat in combinat de mobila.
In 1957, in conformitate cu producerea specializatd, a fost redenumiti in
Fabrica de mobila nr. 2%.

Concomitent cu termenul de ,,bresle”, iar mai tarziu ,,corporatii” se
utiliza si termenul de ,,artel” specializat, care a prins o dezvoltare mai mare in
perioada sovietica, sustinuta de Lenin si Stalin, din perioada NEP-ului, prin
diverse inlesniri” 21, 1ar in perioada lui Hrusciov, 1n anii ’60 ai sec. XX, cele mai

' B. U. XKykos. ['opoda Beccapabuu (1861-1900 2.2.). Chisindu: Editura Stiinta, 1975, p. 60.

16 Ilepsas eceobwas nepenucvy nacenenus Poccutickou umnepuu, 1897 2. Ill. Beccapabckas
2ybepnusa. C-IlerepOypr: Uznanue Llentpansaoro Cratuctudeckoro Komurera MunucrepcTsa
Buyrpennunx [len, 1905, c. 152-153.

" B. WM. KykoB. @opmuposanue u passumue 6yprcyasuu u nponemapuama Beccapabuu (1812-
1900). Chisindu, 1982, pp. 138-140.

¥ B. M. Kykos. ['opoda Beccapabuu (1861-1900 2.2.). Chisindu: Editura Stiinta, 1975, p. 45.

9 Liliana Condraticova. Evolutia prelucrdrii artistice a metalelor in Basarabia (secolul al XIX-
lea — prima jumdtate a secolului al XX-lea), Tezd de doctor habilitat in studiul artelor si
culturologie si de doctor habilitat in istorie. Chisinau, 2018, p. 104.

2% Din Arhiva Tatianei Busuioc.

2 HUcropus CO3JaHUs apreneit //TTunaus Cranuna, 2019 (blog).

https://stalinline.ru/2019/02/ucropus-co3nanus-apreneii/ (accesat 31.07.2020).
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multe au fost desfiintate prin alipire la fabrici®. Artelul — in Rusia, era o
asociatie voluntard de oameni pentru munca comund sau alte activitati
colective, adesea cu participare la venituri comune si responsabilitate comuna®,
iar conform Dictionarului de neologisme: ,,Forma a cooperatiei socialiste de
pro-ductie in fosta U.R.S.S. (mai ales in agriculturd), bazatd pe socializarea
principalelor mijloace de productie”®*. De exemplu, Fabrica nr. 5 din Tiraspol a
fost constituita dintr-un mic artel, care se ocupa cu confectionarea cuferelor
taranesti si celor mai simple dulapuri de bucatarie”. Un alt exemplu, este artelul
I IpoMxynoxHuK”, mentionat in cadrul pasaportului stiintific, in care este
descrisa o ladd de zestre din patrimoniul Muzeului National de Etnografie si
Istorie Naturala din Chisindu (MNEIN), executata de acest artel in 1956°.

Mai tarziu, in cadrul caselor de deservire sociala ,,Jlom ObITa”, care erau
in fiecare raion, se deschideau si ateliere de prelucrare a lemnului, unde se
faceau geamuri, usi, inclusiv mobilier (de exemplu, atelierul in Edinet, alt sau
combinatul din Balti s.a.) Aceste ateliere trebuiau sa prezinte descrierea tehnica
a produselor realizate de ei, pentru a fi confirmata si permisd producerea si
vanzarea lor de catre Ministerul-Serviciului de Bunuri (MunucrtepctBo mo
ToBap-oOcmyx)uBaHui0)—si de catre Asociatia de Productie Stiintifica HITO
MouaBrpoextme6ens, in subordinea cirora se aflau?’. in paralel cu casele de
deservire sociala, mobilier specializat se facea la 9 fabrici si la un combinat de
mobilier, precum si la trei unitati de producere experimentald (o fabrica, o
asociatie si un combinat), majoritatea fiind infiintate in anii ‘50-’60 ai sec. XX,
dupd cum urmeaza:

Fabrica nr. 1. din Chisindu — specializatd in mobilier moale

Fabrica nr. 2 din Chisindu — specializatd in scaune si dulapuri;

Fabrica nr. 3 din Balti — specializata in dormitoare;

Fabrica nr. 4 din Tiraspol — specializata in mese si scaune;

Fabrica nr. 5 din Tiraspol — specializata in bucatarii, mese;

Fabrica nr. 6 din Chisindu — specializata in scaune;

Fabrica nr. 7 din Bender — specializata in mobilier corp;

2 Anexcannp CamconoB. Ilouemy XpyméB yHHUTOXHII CTalMHCKHE aptenu, 25.03.2020 //
Boennoe o6o3penne  (blog) https://topwar.ru/169394-pochemu-hruschev-unichtozhil-
stalinskie-arteli.html (accesat 28.07.2020).

2 Pcropust cosnanmst apreeii... Op. Cit.

 Florin Marcu, Constant Maneca. Dictionar de neologisme. Bucuresti: Editura Academiei,
1986.

% I'CYDA TIMP. ApxuBHbli jJokyMeHT Mecsamna, WrHateeB Omer VBaHOoBHU.
https://gsuda.gospmr.org/urHatheB-oser-upanosuy (accesat 25.06.2020).

2 Pasaport stiintific Nr. 8686 din cadrul MNEIN.

" Din informatiile oferite, In cadtrul interviului realizat cu Victor Andreevici Antipov, care in
1958 era angajat la fabrica nr. 2 (23.08.2020).
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Fabrica nr. 8 din Orhei — specializata in mobilier administrativ;
Fabrica nr. 9 din Drochia — specializati in mobilier scolar, dulapuri®;
Fabrica experimentald de mobila ,,Moldavproiectmebeli” din Chisinau;
Asociatia experimentald ,,Moldavproektmebeli”;

Combinatul de Mobila ,,Codru” din Chisinau;

Combinatul experimental ,,Fanerodetali” din Bender®.

MMHMCTEPCTBO MEBENIbHOR
W QEPEBOOI B "

Fabrici de mobild au existat si wommscon e
inaintea perioadei indicate, dar totusi, ceea
mai simpld forma de industrie era cea
casnica. Meseriile interne din Basarabia

HMO «MOJIJABNPOEKTMEBESb»
m 277001, r. Kuuwnmnes, yn. Benaepcxas, 65, ren. 22-92-32

MEBENbHAS ®ABPHKA N2 1
FIN| 277001, v. Knunwen, yn. Crodoana Bemwkoro, 5, ren. 22-92-92
(D]

. . . MEBENbHAR @ABPHKA nm. M. B, OPYHQE‘ a
nu doar au supravietuit, dar au continuat K] S R I RIS S
sd joace un rol important in productia @ g S
industriald de la sfargitul sec. XIX, T P L
mijlocul sec. XX. , .
.. o . - .o P 75000, . Tupacnoner yn. Llesueno, 66, ven. 3-34.97
Productia interna si la scard mica a i
. - A T\ % | MEBESIbHAS ®ABPHKA Ne 6
fost de natura locala si a fost conceputa, in @ A ST NS i, o 185
principal, pentru a satisface cererea )).ﬂ ron . Soomop e Rosprmsesons, o 1384
.. L
populatiei locale, care se ocupa cu WESETLHAR GATPHKA N &

278400, r. Oprees, yn. Kpynckok, 75, Ten. 2-92-49

DAEPHKA LIKOMLHOR MEBENIH Ne 9
249400, r. ipoxus, yn. Komeomonsexas, 33, ren. 2-21-62

realizarea de haine, incaltdminte, articole
de uz casnic. Totusi, In timp, a crescut

T

SO

productia de materiale de -constructie, A [ ————————

instrumente de productie mai sofisticate si e s :
. . . .. , r. Kuwkwes, npom3ona Hossie-Yexansi, yn. Iutyapacros, 21,

articole de uz casnic din metal. Fabricile

au aparut, in principal, pe baza e e e

meseriasilor. Acest lucru este explicat, in

opinia m. cor. ai AS a URSS, L.S. Grosul F ig.. 1.' Miircile de. ifiel.ltitate ale30
si 1.G. Budak, de trei imprejuriri. In fabricilor de Mobila din RSSM
primul rand, nevoia de produse adecvate specificului productiei locale
(gradinarit, viticulturd, cultivarea tutunului etc.) si viata de zi cu zi
(imbrdcaminte, decoratiuni interioare etc.), care nu au fost produse in marile
centre industriale si nu au fost importate din exterior. In al doilea rand, cererea
insuficienta de fortd de munca calificatd in productia casnicad pentru a creste la

% Din informatiile oferite de Victor Andreevici Antipov, care a activat in calitate de
vicedirector, si de Vladimir Ilici Saskov, care a activat in calitate de deibsigner la APS
,,.Moldavproectmebeli” (30.06.2020 si 23.08.2020).

2 Munncrepctso Me6ensuoit i lepeBoobpabarsiBaromeii [IpomsimiensocTi... Op. Cit.

%0 MunucrepctBo MebenbHoil n JlepeBooOpadarsiBatomeil [IpombliienHoctd MongaBckon
CCP. MeGensb 84. Pexnamusiii 0ykier. Kumunes: [IK KIT Mongasun, 1983, c. 92.
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nivel de fabrica. In al treilea rand, nivelul scizut de trai al populatiei din mediul
rural, lipsa de oportunitati pentru a achizitiona produse de artizanat urban sau de
productie de fabrica®. Atelierele mestesugaresti din sate erau foarte mici, in jur
de 3 mesteri, de obicei, ele nu erau Inregistrate si de aceea date statistice practic
nu existd sau sunt nesigure, astfel, date despre 3 intreprinderi mici de tamplari
si strungari sunt inregistrate abia in 1903, cu un volum al productiei de 78 000
ruble®.

In Basarabia reformatd, in acelasi timp exista industria tarineasca
interna, productia de marfuri la scard mica, mestesugurile rurale si urbane,
fabrici centralizate si dispersate. Odata cu dezvoltarea relatiilor capitaliste, care
au subminat bazele unei economii taranesti naturale si au atras-o in sfera
circulatiei marfurilor, ponderea industriei interne a scazut si pe baza aceasta a
crescut rolul mestesugurilor si al fabricilor.

O parte din produsele fabricilor au fost vandute pe piata din Rusia si
exportate in strainatate®. Din datele statistice ce prezintd ,,Concentrarea
lucratorilor la intreprinderi industriale in Basarabia din 19027, aflam ca in
totalul de 118 intreprinderi inregistrate, erau si: un atelier de mobilier cu 10
lucratori, dintre care 3 venetici; o fabrica de mobilier curbat cu 25 de lucratori,
dintre care 10 venetici; si o fabrica de mobilier din fier cu 10 lucratori, dintre
care 3 ve-netici®. in prezentarea ,,Situatiei intreprinderilor industriale (industria
mare) din Regiunea VI Industriala, cuprinzind judetele: Chisinau, Orhei,
Tighina, Cahul, Balti, Hotin si Soroca, pe anul 1924” gasim din totalul de 183
de intreprinderi Inregistrate, 4 intreprinderi specializate in mobila, cu un capital
investit de 115 000 lei aur, materie prima in volum de 1700 m®, valoarea lor
totald fiind de 3 600 000 lei. De asemenea, in acelasi tabel sunt mentionate 6
intreprinderi de cherestea, cu un capital investit de 300 000 lei aur, materie
prima in volum de 9000 m3, valoarea lor totala era de 17 000 000 lei, producand
12 000 m® de cherestea, 20 000 buc. doage si 25 000 buc. 1azi®.

Din scrierile Iui Stefan Ciobanu despre Basarabia aflam ca, punctele
prin-cipale comerciale din Basarabia, la inceputul sec. al XX-lea, erau: Hotin,
Soroca, Otaci, Chisindu, Orhei, Tighina, Cetatea Alba, Chilia, Reni, Ismail,
Bolgrad, Cahul, Leova, Causeni, Criuleni, Cubei, Hancesti si Calaragi*®.

31 4.C. Tpocyn, WL.T. Bynak. Ouepku ucmopuu napodnozo xossiicmea beccapabuu (1861-1905
ee.). Kummnnes: UsnatensctBo «Kapts Mosmosenscka», 1972, ¢. 439.

%2 Ibidem, p. 452.

% Ibidem, p. 456.

* Ibidem, p. 494.

% Stefan Ciobanu. Basarabia. Monografie.. Chisinau, 1926, p. 420.

% Ibidem, p. 409.
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Zemstva guberniala si cele regionale (I'yOepHCcKoe 1 ye3/HbBIE 3eMCTBa)
au incercat sa sustind dezvoltarea productiei de artizanat. In special, la initiativa
si din mijloacele zemstvelor au fost infiintate clase, scoli profesionale. ,,in
memoria a 25 ani de guvernare a fostului tar Alexandru al II-lea, s-a hotarat
crearea claselor de meserii in intreg imperiul rus. In astfel de imprejuriri,
incepand cu anul 1880 si zemstvele Basarabiei au pus in discutie problema
infiintdrii si intretinerii unor asemenea scoli (...). Adunarea a XI-a a zemstvei
guberniale basarabene din ianuarie acelasi an, a hotarat crearea a 7 clase de
meserii cite una in fiecare jude‘g...”37.

Trebuie de mentionat cd pand In 1896 numai in judetul Hotin au fost
deschise 17 clase publice de tamplarie, cizmarie, croitorie (,,CTOISIPHO-
TOKapHbIE, CAMOKHO-OAIIMAUHbIe, PYKOAEIbUecKHe Kiaacchl”). In 1902, in
Basarabia existau 7 scoli profesionale, care pregiteau specialisti instruiti, n
mod special pentru mediul rural. Din prezentarea generald a Provinciei
Basarabiei pentru 1902 afldm ca: ,,Elevii scolilor primesc un loc de munca, in
mod special, in rdndul populatiei rurale, unde exista o cerere de fortd de munca
a mestegugarilor”gs.

in datele oferite la prezentarea generald a activitatii zemstvelor in
industria artizanala, publicatd in Sankt-Petersburg in 1914, este indicat ca: ,in
fiecare judet din gubernia Basarabia, in afard de cel de la Ismail, se aflau clase
mestesugdresti, prezente in urmdtoarele localitati: s. Taraclia, jud. Bender; s.
Cuguresti, jud. Soroca; s. Vasieni, jud. Chisindu; s. Ivanovki-Ruskoi, jud.
Akkerman; s. Cliscovet, jud. Hotin; in s. Rascani si s. Cornesti, jud. Balti; si in
or. Orhei. In fiecare clasa se studiaza 2-3 din urmitoarele mestesuguri: fierari-
lacétusi, rotari, cdrutasi, butnari, strungari, dulgheri si tamplari s.2.7%,

Scolile de meserii din Basarabia, nu reuseau sa acopere necesitatile
tehnice ale gospodariilor taranesti din judete, astfel sistemul social-economic
basarabean nu beneficia suficient de pe urma activitatii lor*". Multi dintre cei
care lucrau in atelierele specializate nu aveau scoala de meserie, iar invatarea
meseriei se prelua din tatad in fiu sau fiind ucenici la un mester din localitate.

¥ Ludmila Coadi. Zemstva judetului Bilti: Repere Istorice / The Zemstvo of Baltsy Uezd:
Historical ~ OutlinesRevista de  Istorie si  Politica, 2011, nr. 1, p. 28.5
https://ibn.idsi.md/ro/vizualizare_articol/34337 (accesat 25.07.2020).

% 4.C. T'pocyn, ML.T. Bynak. Ouepku ucmopuu napodnozo xossiicmea beccapabuu (1861-1905
2e.)... Op. cit., p. 439.

% 0630p desmenvrocmu 3emcme noxycmapnoti npomwlunennocmu. Boimyck 11, C-Iletepbypr,
1914, c. 140.

“ Ludmila Coada. Zemstva judetului Balti: Repere istorice... Op. cit., p. 29.
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Aproape in fiecare localitate existau mesteri specializati, intre care si
tamplari, dar despre care nu existda informatie oficiala; o putem afla din
amintirile localnicilor sau din unele scrieri ce amintesc despre activitatea
acestora.

Astazi datoritd Asociatiei Obstei ,,Uniunea Mesterilor Populari din
Moldova”, care este o asociatie de creatie nonguvernamentala, fondata in 1992,
si care are drept scop desfasurarea activitatii organizate de valorificare si
renastere a artei populare mestesugaresti prin incurajarea mesterilor populari
Dumitru Constandachi, Alexandru Vranceanu, Ion Colin, Dumitru Murzuc,
Mihail Chicot s.a., creatori de valori autentice, ceea ce da posibilitate tinerelor
generatii sa fie familiarizate cu elementele traditionale™.

In concluzie, daci e si urmirim activitatea mesterilor dulgheri si
tamplari pe parcursul sec. XIX — mijlocul sec. XX, putem observa ca ei au
activat incepand de la gospodaria tiraneasca, continuand cu activitatea lor in
bresle, ateliere mestesugaresti si incheind cu fabricile, care au sters din
autohtonitatea productiei realizate de acestia. Datele statistice sumare, reflecta
doar o parte micd din activitatea lor, dar si studiile facute de acestia in scolile de
meserii, deoarece meseria lemnaritului era transmisa din generatie in generatie
sau de mesterii localnici, care ii primeau pe ucenici in atelierele proprii, iar
datele despre acestia s-au pierdut sau pot fi selectate sporadic din informatiile
neoficiale oferite de unii tdmplari si persoane in etate, unele reflectiri mai pot fi
gasite in monografiile satelor si in articolele publicate in reviste de specialitate.
Acest articol are ca scop sa prezinte tabloul general despre activitatea mesterilor
dulgheri si tamplari, dar care necesita completdri esentiale. Speram ca prin
cercetarile ulterioare sd poata fi completat mai mult acest tablou general.

Data despre autor:

Elena Madan, lector universitar, Universitatea Tehnica a Moldovei. Chisinau,
Republica Moldova

E-mail: elena.madan@dip.utm.md
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*! Asociatia Obsteascd ,,Uniunea Mesterilor Populari din Moldova”

150


mailto:elena.madan@dip.utm.md

MOSTENIREA ETNOGRAFICA SI FOLCLORICA

A LUI NICHITA P. SMOCHINA
https://doi.org/10.52603/sc21.17

Stefan SOFRONOVICI
Centrul Academic International Eminescu

Ethnographic and folkloric heritage of Nichita P. Smochina

Nichita Parfenie Smochina left us a rich ethnographic and folkloric heritage.
He is the first member of the Romanian Academy among the Transnistrian Romanians,
inhabitants for centuries on the lands between the Dniester and the Bug, elected as an
honorary member of the Romanian Academy on June 2, 1942. The Bessarabian Stefan
Ciobanu was also part of the composition of the commission that recommended him.
At that time, the newcomer to the Romanian Academy was known as an ethnographer,
folklorist, sociologist, historian and publicist.

Nichita Smochina has eight articles published in French, three articles in
German, two articles published in Italian and two articles in Russian. He published 63
works in Romanian. We mention some of N. Smochind's ethnological and folklore
studies: ,,Duminica Mare la moldovenii de peste Nistru” (,,Great Sunday among the
Moldovans across the Dniester”) (1924), ,,Craciunul la moldovenii de peste Nistru”
(,,Christmas among the Moldovans across the Dniester") (1925), ,,Anul Nou la romanii
de peste Nistru” (,,New Year among the Romanians across the Dniester") (1925),
»Boboteaza la romanii transnistreni” (,,Epiphany among the Transnistrian Romanians™)
(1927), ,Prohoadele la moldovenii de peste Nistru” (,,The burials among the
Moldovans across the Dniester”) (1927), ,,larba verde la moldovenii de peste Nistru”
(,,Green Grass among the Moldovans across the Dniester”) (1927), ,,Din literatura
populard la romanii de peste Nistru” (,,From the Popular Literature of the Romanians
Across the Dniester”) (1939), ,,Primele ctitorii intre Nistru si Bug” (,,The First
Foundations between the Dniester and the Bug”) (1942), ,,Ctitorii romanesti la rasarit
de Bug” (,,Romanian Founders to the East of the-Bug”)(1942) and others.

Keywords: ethnographic and folkloric heritage, ethnological studies,
ethnologist, ethnographer, customs.

Informatii generale si date biografice

Nichita Parfenie Smochina este o personalitate marcantd in panteonul
romanesc, pe care a oferit-o tarii comunitatea romaneasca dintre Nistru si Bug,
locuitori de veacuri pe aceste meleaguri.

A fost un remarcabil savant si om de cultura, cu activitdti in mai multe
domenii: etnografie, folclor, filologie, filosofie, juridisprudenta, istorie, sociolo-
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gie, publicisticd s.a. A fost un inflacdrat luptator pentru drepturile omului si
pentru cauza romaneasca si o figura politica importanta. A fost ales de cétre
conationali presedintele Zemstfei (prefect) al orasului Tiraspol si deputat in
Rada de la Kiev. Este membru de onoare al Academiei Romane.

A avut un destin tragic, asemenea sutelor si miilor de romani din
Bucovina, Transnistria si Basarabia — pamanturi romanesti ocupate rand pe rand
de cétre nesatiosul Imperiu Rus. A fost si mai rdméne inca un mare necunoscut
din cauza regimului comunist de ocupatie, un regim dictatorial si terorist, care i-
a distrus viata si care timp de o jumatate de secol i-a confiscat opera, biografia
si amintirea. Ocupantii au vrut sa ni-l steargd cu totul din memorie, dar le-a
reusit doar pe o jumatate de secol. latd cd a venit vremea sd vorbim despre
Nichita Smochind, a venit vremea sa-l recuperam, sa-i cunoastem opera, sa-I
readucem 1n circuitul valorilor nationale si universale, ca savant de talie
europeand si neinfricat aparator al pamantului stramosesc si al spiritualitatii
romanesti, ca unul dintre eroii neamului.

Iatda ce spune despre Nichita Smochind harnicul cercetator Iurie
Colesnic, unul din primii intelectuali basarabeni care a scos la lumina adevarul
despre biografia si opera marelui nostru inaintas: ,,Daca a existat n secolul XX
o figura emblematicd pentru Transnistria, acesta a fost Nichita Smochina. El a
cunoscut gloria plenard si negarea definitiva. A ajuns sa facd studii la lasi,
doctoratul la Sorbona, sd fie sef de cabinet al maresalului Ion Antonescu,
membru de onoare al Academiei Romane si sd dispara in ilegalitate absoluta,
deghizat in cdlugar, ca sa nu fie exterminat de autoritatile comuniste”™.

S-a nascut Nichita Smocina la 14/27 martie 1894, in familia Anghelinei
si a lui Parfenie Smochina, tdrani gospodari din satul Mahala, o suburbie a
orasului Dubasari, plasa Lunca, judetul Tiraspol. Cu timpul, satul Mahala a fost
asimilat de cdtre orasul Dubasari. Parfenie Smochind, numit de sateni
Smochind, a fost staroste (primar) al satului timp de 20 de ani. Ambii parinti
erau romani, descendenti din Maramures. Acasd si in sat pe atunci se vorbea
doar romaneste. Numele de fata al mamei era Mircea. Era o femeie credincioasa
si pastratoare a traditiilor populare. Satul se afla pe valea Nistrului, vestita prin
cresterea legu-melor si a pomilor fructiferi. Parintii aveau o livadd de 12
desetine. Despre locul natal Nichita Smochina marturiseste: ,,Am colindat multe
tari. Am cunoscut multe popoare, dar o regiune si un tinut mai bogat si mai
frumos ca al meu n-am intalnit. Bogata si frumoasa este valea Nistrului. Numai

Y Jurie Colesnic. Basarabia necunoscutd. Chisindu: Editura Muzeum, 2007, p. 154.
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unul care a trait si a crescut pe aceste meleaguri ale Californiei noastre
roménesti o poate aprecia asa cum se cuvine™?,

In familie au fost cinci baieti si doua fete. Nichita, numit acasa Vlaicu, a
fost cel mai mic dintre frati: Ariton, Ténase, Nitrofan si Gore. Cele doua surori
au murit pana a se naste el. A studiat mai ntai la scoala bisericeasca din sat.
Invititura se fiacea obligatoriu doar in limba rusi, aceasta fiind metoda de
rusificare fortatd promovata de catre Imperiul Rus in teritoriile ocupate. Desi
populatia era romaneasca, era lipsitd de dreptul la invatitura in limba romana.
Dascalul 1. Barcaru ii Invata sd memorizeze rugaciuni si sa citeascd din
ceasloave doar in limba rusa si in limba veche slava. Apoi si-a urmat studiile la
liceul rus din Dubasari, pe care il termina la 15 iunie 1910, cu medalie de aur
(,,Foaie de lauda”). Despre corpul didactic al scolii din Dubasari Nichita
Smochind are cuvinte bune: ,,.La scoala mea din Dubasari, de care ma simt atat
de legat, am avut un corp didactic as spune foarte bun. Lui ii datorez ca am
facut doua facultati, literele si dreptul (la Universitatea ,,Alexandru loan Cuza”
din Iasi), cd am ajuns pe urma sa ma specializez la Universitatea din Paris, iar
mai tarziu, la o varstd Inca tanara sa fiu ales in cel mai inalt for stiintific, acela
de membru de onoare al Academiei Roméne™.

In ianuarie 1912 se casatoreste cu Agafia Ciobanu, in acelasi an se naste
fiica Claudia si in 1914 — fiul Alexandru.

Cand a inceput Primul Rézboi Mondial, a fost mobilizat in armata
Imparatului Nicolai, a ficut Scoala de Ofiteri din Minsk. Apoi, de la 15 ianuarie
1915 pana la 29 ianuarie 1918, a fost cdpitan in Regimentul 3 de Graniceri din
Thilisi, Georgia. Din 4000 de soldati ai armatei tariste de pe frontul din Persia si
Turcia au ramas in viata doar 80, printre ei fiind si Nichita Smochina. Este ranit
si primeste pentru eroism decoratia ,,SfAntul Gheorghe” cu spada, fiind ridicat
la rangul de nobil.

In luna mai, 1917, participi in calitate de delegat la Congresul
Popoarelor din Caucaz, unde s-a luat decizia de a se acorda independenta
Georgiei. A luat acolo cuvantul, in dezbateri, solicitand facilitati pentru
moldovenii din Caucaz: scoli nationale pe baza manualelor cu grafie latina,
perfectionarea studiilor de catre studenti la Bucuresti, la Iasi si la Chiginau,
oficierea serviciului divin in limba romana s.a.

La Petrograd, unde a fost cu o misiune speciala, inainte de lovitura de
stat, numita revolutie, se intdlneste cu Vladimir Lenin, avand o discutie cu

? Nichita Smochina. Memorii. Sub ingrijirea: Vlad Galin-Corini. Bucuresti: Editura Academiei
Romane, 2009, p. 11-12.
® Ibidem, p. 84.
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acesta despre soarta romanilor din componenta Imperiului Rus. Revine la
bastind in anul 1918. Este ales de catre conationali presedintele Zemstfei
(prefect) al orasului Tiraspol si deputat in Rada de la Kiev. In calitate de deputat
la Kiev se opune vehement planurilor ministrului Vincenco de anexare a
Basarabiei de catre Ucraina. Dupa ocuparea Ucrainei si a Transnistriei de catre
Armata Rosie noile autoritati bolsevice il declara dusman al puterii societice si
il condamna la moarte. Se refugiaza in Romania. Trece Nistrul inghetat, in mod
clandestin, la 25 decembrie 1919, impreuna cu sotia, fara cei doi copii,
stabilindu-se la Iasi. In august 1920 se angajeazi la Directia Ciilor Ferate ca
functionar. In 1922 se inscrie la doud facultiti ale Universitatii din Iasi:
Facultatea de Drept si Facultatea de Litere si Filozofie. In 1930 se inscrie la
doctorat la Facultatea de Drept la lasi si sustine examenele pentru primii 2 ani.
Datorita sprijinului din partea lui Nicolae lorga obtine o bursd de studii pentru
doctorat la Universitatea Sorbona din Paris. Din 1931 pana in 1934 a pregatit
teza ,,Romanii din Rusia Sovieticd de la origini pand in zilele noastre”. Obtine
titlul de doctor in drept. Pentru merite deosebite in domeniul culturii si stiintei,
la 2 iunie 1942 este ales membru de onoare al Academiei Romane. Comisia
care l-a propus la titlul de academician era alcatuitd din 7 personalitati
marcante, in frunte cu Presedintele Academiei Romane Ion Th. Simionescu,
urmat de Mihail Sadoveanu, Dimitrie Gusti, lon I. Nistor, lon Petrovici, George
Murnu si Stefan Ciobanu, academi-cianul basarabean; care a citit propunerea
facutd de inalta comisie. Acea comisie 1-a apreciat pe Nichita Smochina drept
,»vajnicul apdrator al cauzei romanilor transnistreni, care in acelasi timp este si
un carturar de seama™. La acea vreme noul primit in randurile Academiei
Romane era cunoscut ca etnograf, folclorist, sociolog, istoric si publicist. In
timpul celui de Al Doilea Rdzboi Mondial a fost in anturajul maresalului Ion
Antonescu. Dupd intrarea Armatei Rosii in Romania, adica dupd ocuparea
Romaniei de catre URSS, in 1944, a fost declarat din nou dusman al puterii
sovietice, a fost urmarit si hdituit tot restul vietii. Se stinge din viata in noaptea
de 14 decembrie 1980, la varsta de 86 de ani, obosit, chinuit, dar cu misiunea
fatd de neamul romanesc indeplinitd. Peste putin timp comunismul va cadea si
el va fi reabilitat. Urmeaza repunerea mostenirii sale in circuitul valorilor
nationale si universale.

* lordan Datcu. Etnologi basarabeni, nord-bucovineni si transnistreni. Bucuresti: RCR
Editorial, 2014, p. 70.
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Activitatea stiintifica. Mostenirea etnografica si folclorica a lui
Nichita Smochina

Zestrea spirituala lasata de Nichita Smochina este imensa, dar inca putin
cunoscutd. De aceea nu putem face o analiza ampla a lucrarilor sale, care s-au
pastrat si care au fost recuperate in dreapta Prutului. Ne propunem mai Intai sa
le facem cunoscute publicului basarabean in linii generale.

1. Lucrari publicate in limba franceza (7 articole), printre care ,,Les
massacres de moldavés dans la Russie Soviétique” (Masacrele moldovenilor in
Rusia Sovieticd), ,,L'Ordre” Paris, 17 martie 1932 (pseudonim M. Florin).

2. Lucréri publicate in limba germana (3 articole), printre care ,,Die
Ruménen in sowjei russland” (Romanii din Rusia Sovietica), lasi, 1939.
3. Lucrari publicate in limba italiand (2 articole), dintre care

,Romani tra il Dniester and il Bug” (Romanii intre Nistru si Bug), Bucuresti,
1942.

4, Lucrari publicate in limba rusa (2 articole), dintre care ,,BHOBB
Haiiennass npeBHss eBaHrenus’ (O evanghelie veche recent descoperitd),
Moscova, 19609.

5. La aceste 14 titluri de lucrari in limbi stridine se mai adauga
lucririle publicate in limba roména (63 de titluri). In total sunt circa 80 de
titluri, printre care articole, studii si monografii.

Amintim aici cd ilustrul etnolog Iordan Datcu, autorul mai multor lucrari
de referinta In domeniu, printre care si Dictionarul etnologilor romdni, in trei
volume, are un rol important in scoaterea din anonimat a marelui carturar si
distins etnolog Nichita Smochina, apreciindu-i meritele pe buna dreptate:

»Dupd Teodor Burada, afirmd el, cea mai insemnatd contributie la
cunoasterea spiritualitdtii romanilor transnistreni o aduce Nichita Smochina.
Cultivat, cu o ardenta dragoste pentru romanii din stanga Nistrului, pe care-i
socotea, cum se socoteau si ei, o ramurd din trunchiul romanitatii, cu un interes
major pentru istoria si prezentul lor, cu o mare curiozitate, cu real talent de
cercetator si cu o pasiune pe masura, Nichita Smochind strabate, atita vreme cat
traieste in tinutul copildriei si cat a indeplinit o serie de functii administrative,
apoi cat a fost militar, intregul spatiu transnistrean si isi noteaza varii creatii
populare, obiceiuri. Spre deosebire de predecesorii sdi intru cercetarea creatiei
populare, Smochind a dat prioritate cercetdrii obiceiurilor populare, aceasta
fiind partea cea mai tare a operei sale... Formatia de etnograf, folclorist,
sociolog si istoric si-a pus amprenta pe stilul lui Smochina, in sensul ca acesta
nu trateaza obiceiurile si creatiile populare rupte de contextul care le-a creat si
perpetuat. Ideea majora a acestor studii este ca panda in a doua jumatate a

155



secolului al XVIll-lea, deci pana cand a avut loc expansiunea ruseasca si cea
ucraineand, romanii de dincolo de Nistru si pana mai departe spre Bug, erau
acolo trainic asezati, aveau o culturd a lor, o viata specifica, traditiile lor proprii,
aceleasi cu ale romanilor din Basarabia si din restul tarii, se bucurau de dreptul
de a avea serviciul religios in limba romana, oficiat de preoti din Basarabia, 1si
faceau judecata dupa obiceiul pamantului (jus valachicum), aveau o organizare
pe tinuturi, conduse de un parcdlab sau strajnic, ajutati de zapcii, darile incasate
de acestia de la populatie fiind vérsate in visteria Moldovei™.

Pentru aceste adevaruri si pentru altele asemenea, marele cérturar si
patriot Nichita Smochind a suferit mai mult de 60 de ani, din 1918 si pana la
sfarsitul vietii, in 1980. Opera lui a fost surghiunita si dupa moartea lui. lata
cum pedepsesc ocupantii pe cei mai de vaza fii ai neamului nostru, care lupta
pentru libertate si pentru dreptate. Savant de talie nationald si europeana,
Nichita Smochind cunostea mai multe limbi, printre care franceza, rusa, slavona
veche, germana, italiana s.a., consacrandu-si intreaga viatd stiintei si luptei
pentru adevar si dreptate, pentru apararea drepturilor romanilor transnistreni,
care au suportat un adevarat genocid din partea regimului comunist sovietic. I-
au fost ucisi parintii, fratii, rudele de catre regimul comunist instaurat in 1917-
1918 la bastina sa, la Dubasari si 1n tot spatiul dintre Nistru si Bug. A suferit
mult si dupd anul 1944, cand regimul comunist s-a instaurat si in Romania, a
fost prigonit, sdracit si maltratat, dar a rdmas fidel panad la moarte adevarului
stiintific, adevarului istoric si cauzei nationale. Aproape jumatate de secol
regimul a lucrat diabolic ca sa-i distrugd opera, sa-i defdimeze numele, sa-i
steargd urmele. El a spus, pe bund dreptate, cd regimul comunist a intors
Romania inapoi cu doud veacuri.

Dintre studiile etnologice ale lui N. Smochind amintim: ,,Duminica
Mare la moldovenii de peste Nistru” (1924), ,,Craciunul la moldovenii de peste
Nistru” (1925), ,,Anul Nou la romanii de peste Nistru” (1925), ,,Boboteaza la
romanii transnistreni” (1928), ,,Prohoadele la moldovenii de peste Nistru”
(1927), ,,Jarba verde la moldovenii de peste Nistru” (1927), ,,Din literatura
populard la romanii de peste Nistru” (1939), ,,Primele ctitorii intre Nistru si
Bug” (1942), ,,Ctitorii romanesti la rasarit de Bug” (1942) s.a.

La nr. 61 avem Memoriile lui Nichita Smochind, Bucuresti: Editura
Academiei Romane, 2009, 620 p.

® lordan Datcu. Dictionarul etnologilor romdni. In trei volume. Bucuresti: Editura SAECULUM
1.0., 1998, vol. 2, p. 213-214.
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La nr. 62 avem cartea Pagini din insemnarile unui rebel. Academicianul
Nichita Smochina, lasi: Editura Samia, 2012 (Memoriile lui Nichita Smochina
din perioada august 1944-decembrie 1980), circa 700 p.

Si la nr. 63, in final, Din literatura populara a romanilor de peste
Nistru, editie ingrijita de Iordan Datcu, Bucuresti, RCR Editorial, 2015.

Nu am consultat aceastd editie ingrijitd de Iordan Datcu, dar avem la
dispozitie o xerocopie a lucrdrii originale, editatd de Nichita Smochina la
Bucuresti in anul 1939, xerocopie adusa la Sectorul de Folclor al Institutului de
Filologie Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu” de catre regretatul folclorist
Nicolae Baiesu. In prefata semnata de Nichita Smochina gasim informatii utile
si aprecieri valoroase: ,,Intdile culegeri romanesti transnistrene aparute in tard,
mentioneazd autorul, le datoram lui T.T. Burada ca rezultat al celor doua
calatorii facute la Romanii din gubernia Cherson si Kamenet-Podolsk. Dupa
razboiul mondial (Primul Razboi Mondial, n.n.) gasim pe ici-colo cate o poezie,
doud, publicate in diferite periodice, de T. Hotnog si M. Florin, altele in ziarul
Cuvdnt moldovenesc din Chisindu, iar de curand lucrarea lui P.V. Stefanuca.
Cateva obiceiuri si poezii populare au mai fost publicate de noi in ziarul
Romdnia Nouda din Chisinau (1926, nr. 68-70), precum si in revistele Societatea
de mdine si Ramuri. Toate aceste culegeri — afara de aceea a lui P.V. Stefanuca
— sunt redate in limba literard™®. In continuare autorul mentioneaza ca si romanii
de dincolo de Nistru au cules si au publicat poezia populara. Dupd formarea
Republicii Moldovenesti cu capitala la Balta, apoi la Tiraspol, primul culegator
si editor a fost Petru Chior, care era comisar al educatiei nationale. El a editat
trei brosuri mici de poezie populara, care mai tarziu au fost arse, iar autorul lor
a fost pedepsit cu moartea. ,,Adevaratul motiv al condamnarii, mentioneaza N.
Smochind, trebuie cdutat insa in faptul cd autorul a urmadrit sd redea unitatea
sufleteasca a Romanilor de pretutindeni™’. Tatd cum pedepsesc ocupantii pe cei
care spun adevarul. Dupa ce a fost ucis un intelectual, cine mai avea curajul sa
mai publice asemenea carti? Nichita Smochind a cutezat! Si a patimit toata
viata, ba si dupd moarte!

La pagina 7 autorul prezintd tabloul textelor (clasificarea pieselor
folclorice si numarul lor):

Balade i cantece vechi: 1-6; Doine: 7-69; Strigaturi: 70-75; Colinde:
76-89; Literatura nuntii: 90-93; Ghicitori: 94-129; Povesti si snoave: 130-134;
Descantece: 135- 142; Varia: 143-146.

Reproducem cateva texte.

® Nichita Smochina. Din literatura populara a romdnilor de peste Nistru. Bucuresti, 1939, p. 1.
7 -
Ibidem, p. 2.
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A. Balade si cantece vechi. ,,Albi floarea bobului,/ La capatul
dealului/ Sticlesc ochii sarpilui/ Di doru voinicului./ Sadi-un sarpi-ncolacit/ S-al
mananca pi-on voinic./ L-o mancat pi gimatati/ Si gimatati n-a-1 mai poati:/ —
Sai, mai frati, s ma scoati,/ T-oi ci frati pan la moarti!/ Hai, murgule, pasti-0
brazdi,/ Ca voinicu si ti vadi,/ S di lupti si-i mai ardi./ S1 ti-ntindi epuresti/ Ca
pi voinicu s-a-1 izbavesti! (Labusca, raionul Cruti, de la un barbat de 50 de ani,
culeasa in anul 1936).

B. Doine: ,,Frunzi verdi di-o sulcini,/ Cresc trii flori intr-o gradini./
Eu ma aplec, eli si-nchini/ Si ma vad ci-s o straini./ Frunzi verdi griu, sacari,/
Citi dealuri si ponoari,/ Toati-s plini de-a me pari,/ Citi dealuri si valceli,/ Toati-
s plini de-a me jali”...

,Of, amar si iar amar,/ Mari pojar s-0 Stirnit/ Si nu-i vremi di pragit,/ Ci
nu-i di pari,/ Da-i di viati amari./ Haidi, mai frati, gramégioari,/ S-om plingi, ci
nu-i chip di stins,/ Asa di tari s-o aprins./ Or ardi si gunoaili/ S-or ram-ne
chetrili/ S noi cu durerili” (Rohi, r. Dubasari, f. 54, 1926. Se canta si in satele
Mabhala, Corjevo-Cretesti si Cosnita din acelasi raion).

,Frunzi verdi di podbal,/ Rau 1i, Doamni, cel moscal:/ El ti-ndeamni la
fritii,/ Frati zici c-o si-ti fii!../ ST nu-l crezi nici cand iti juri,/ Ca el crucea chiar
t-0 furl./ Decat moscal crestin/ Mai bine turc pagin!”. Asemenea poezii
populare au fost ascunse de catre ocupanti. Ei, pentru crimele lor, au asteptat
doar multumire...

Despre savantul Nichita Smochina au scris si cercetatori de la Academia
de Stiinte a Moldovei, printre care folcloristul Victor Cirimpei s.a.

»Mai rar intdlnitd memorie si perspectivd de cunoastere stiintificd in
detaliu a fenomenului studiat — aceasta este marca savantului roman din stanga
Nistrului Nichita Parfenie Smochina™®.

Gherasim Pintea, un contemporan al lui Nichita Smochina, scria despre
acesta inca la 1941: ,,A fost si este Tncd un Sincai al transnistrienilor, purtandu-
le cronica in desagd. Istoria Romanilor 11 va rezerva locul de marca printre
ctitorii neamului”. Nichita Smochind a fost numit si ,,parintele sufletesc al
transnistrenilor’™®.

Nichita Smochina a fost nevoit sa publice si cu diverse pseudonime: M.
Florin, A. Ciobanu-Vlaicu s.a.

® Victor Cirimpei. Un distins etnolog roman scos din anonimat. in: Akademos. 2015, nr. 4 (39),
p. 175.

° lordan Datcu. Etnologi basarabeni, nord-bucovineni si transnistreni. Bucuresti: RCR
Editorial, 2014, p. 71.
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In concluzie, sustinem cu tirie ci intreaga mostenire culturald adunati
cu sange de catre Nichita Smochina si, in special, cea etnografica si folclorica,
meritd si trebuie sd fie reeditatd, ca sd ajungd obiect de studiu stiintific al
generatiei de azi, ca adevarati urmasi si mostenitori ai generatiei care a faurit
Unirea.

Date despre autor:

Stefan Sofronovici, Centrul Academic International Eminescu, Chisinau,
Republica Moldova.

E-mail: sof.stefan@yahoo.com
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OBPAABI IEPEXO/JIA U ITPEACTABJIEHHME O
PUTYAJIBHOM HEUUCTOTE B POJIUJIBHO-
KPECTUJIbHOM OBPAJHOCTHU JINTIOBAH

PECIYBJIMKA MOJIJJOBA®
https://doi.org/10.52603/s¢21.18

Tarbsna 3BAHKOBCKUY,
WHCTUTYT KyJIBTYpHOTO HaCJIeIHs

Rites of transition and the notion of ritual impurity in the maternity and
baptismal rites of the Lipovans of the Republic of Moldova

The study was realized on the basis of a special questionnaire developed by the
author. The survey was conducted in places with a dense population of the Lipovans in
the Republic of Moldova. Childbirth rituals, consisting of three stages (prenatal, birth
and postnatal) are associated with the moments of transition. The objects of the
transition are the woman in labor and the infant. In traditional culture, childbirth is
perceived as an analogue of death, associated with danger and ritual impurity. A
woman in labor has a dual meaning: a being that contains the potential for reproduction
and, at the same time, entails a threat that lies in the sphere of the other world.
Indirectly, the midwife, who is the conductor between this world and the other world,
is also involved in this. Up to now, the Lipovans are distinguished by the isolation of
mother and baby after childbirth until a special prayer. The existing idea of the
“impurity” of the unbaptized infant determined a specific behavior towards him: he
could not be placed in a cradle before baptism, be hung a cross around the neck, be put
a shirt or a belt on (this can be observed even today). Rites of passage, in traditional
culture, are seen as tools for maintaining social order in a community.

Keywords: Lipovanis, Republic of Moldova, maternity and baptism rituals,
rites of passage, ritual impurity.

JlanHOE  WHcCclieOBaHWE TPOBEACHO HA OCHOBE  CIELHHUAIBHOIO
OMPOCHMKA, pa3paboTaHHOrO aBTOpoM. OMpoc TMPOBOAHWICA B MecTax
KOMITAKTHOTO TpOXXUBaHUs JnunoBaH B PecmyOmmke MongoBa. PomunpHas
OOpSITHOCTB, COCTOSAIIAE M3 TPEX OTaroB (IOPOJOBOTO, POJIOBOTO H
MOCJIEPOI0OBOT0), CBS3aHA C MOMEHTaMH Tepexoaa. B mMaHHOM uccienoBaHUHN
CTaBUTCA 3a7ada BBIABUTh WX OCOOEHHOCTH Yy numoBaH PM, a Takxke

! Nanmas pabora BbINONIHEHA B paMKax npoekra MHcruryTa KyiasTypHoro Hacienus (2020-
2023): 96-PS 20.80009.1606.02: Evolutia traditiilor si procesele etnice in Republica Moldova:
suport teoretic si aplicativ in promovarea valorilor etnoculturale si coeziunii sociale.
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OXapaKkTepu30oBaTh  MpPEACTaBICHUS O  PUTYallbHOM  HEYHUCTOTE B
paccMmarpuBaeMoit 00J1acTH.

Cy1iecTByeT psii 3ampeToB, MPEIMUCAHUA M OOpPSIOB, CBS3aHHBIX C
«OTAETCHUEM» OT MPEKHUX OOCTOSTENHCTB (NEpHoj OCPEMEHHOCTH), CAMHM
«repexogoM» (polaMu) U «3aKpeIuieHHeM» HOBOTO cTaTyca B OOIIECTBE.
OO0bekTamMu Tepexoja SBISAIOTCA POXKEHUIIa M HOBOPOXJAEHHBbINM. B Tpa-
JUIIMOHHOM  KyJIbType pOAbl BOCHPHUHHMMAIOTCS KaK aHAJIOl CMEpTH,
CONPSKEHHBI C ONACHOCTBIO M PUTYAJIbHOM HEUMCTOTOM. PoxkeHuna HeceT B
ceOe IBOMCTBEHHBIN CMBICI KaK CYLIECTBO, B KOTOPOM COJEP>KUTCS MOTEHIIHAI
K TOPOXICHUI0O HOBOM KU3HU U KOTOPOE, OJHOBPEMEHHO, BJICYET YIPO3Y,
Kporomyrocss B cdepe mnoryctopoHHero. KocBeHHO B 3TO OKka3bIBaeTcs
BOBJICYCHHOW M TOBUTYXA, SBIISIONIASCS MPOBOJHUKOM MEXAY 3TUM MHPOM U
noTycTopoHHUM. CyIIecTBOBaJ 0COOBIM OYUCTUTEIBHBIM OOpSI, KOTOPBIi
Ha3bIBAJICS «pa3MbIBaHuE PyK». CUMBOIMYECKH OH O3HAYall «OTMBIBAHUE» OT
BCEro, 4TO OBUIO CBS3aHO C AaKTOM pPOJIOB, M, KaK CUMTANOCh, J1aBaj
BO3MOYXHOCTH 3all[UTHTH JIUI], IPUHUMABIINX y4acTHE B POAaxX, OT BO3ACHCTBUS
BpPEIOHOCHBIX CcHI. Kpome TOro, mpoMCXOAUTIO «CMBIBAHHE» C POKEHHULBI U
OCOOCHHO C TIOBHTYXH <«HEYHCTOTBI», CBS3aHHOW C TIOSIBJICHUEM Ha CBET
pebenka. CMbICT 00psiIa JMIIOBAHE BHUJICIH B Pa3pyIICHUH CAKPATBHOW CBSI3H,
KOTOpasi BO3HUKAJa BO BpPEMs POJOB MEXKIY POKECHUIIEH W TOBHUTYXOM: ATy
CBS3b CJIEIOBAJIO «PA3MBIThHY.

Jlns nunoBaH XapakTepHa U30JIALMSA MaTepy M MIaJeHIla MOocie POJIOB
(xoTopast coOnrofaeTcs 1 Mo ceil IeHb) 10 MOTYYeHHsI CIIESIUAIBHON MOJIUTBEIL.
CymiecTBoBaBIlIee TMPEACTABICHUE O «HEYHCTOTE» HEKPEIIEHOIo MJlaJeHIa
onpeaensio crnenupuky oOpalieH!s] ¢ HUM: 10 KPEUIEHUS ero Helb3sl OBbLIO
KJIaCTh B KOINbIOETh, HaJgeBaTh KpecT, pyoaiiky, mosc (3To coOmromaercs u
ceromusi). Heobxoaumo orMmerutsh cienyroniee: «Poapl BOCIPUHUMAIUCH Kak
AQHAJIOr CMEPTH, CBS3aHHBIM C ONACHOCTBI0 M PUTYAIbHOW HEYHUCTOTOM.
XapakTepHa U30JSIIUS POKCHHIIBI 1 HOBOPOXKJICHHOTO BO BPEMsI M TTIOCTIE POJIOB
(K HUM JOIyCKaIHCh UL 0a0Ka-MOBUTYXa U MAaTh POKEHUIIBL. 3aBepliaroias
CTaaus POJIWUIBHOU OOpSTHOCTH — HWHKOPIOpalnus Marepu U peOeHKa B
00IIIeCTBO — MHOT/AA MPOXOANUT B HECKOJILKO ATAIOB, BKIFOYAET OUUCTUTEIbHBIE
oOpsi/ibl, HapeueHHWE HMMEHHM HOBOPOXKACHHOMY, <...> u ap. [lanbHelinme
M3MEHEHHUS COIMAILHOTO cTaryca pebeHKa CBs3aHbl ¢ Oojiee MOJTHOW WHKOP-
noparuei ero B o0ILIECTBO: MOSBICHUE MEPBOro 3y0a, mepBasi CTpPUKKA BOJIOC
<...>, OTHATHEC OT I'PyJIH U T. .y,

2 Bombmas poccmiickas sumuknoneams, 2016 // https:/bigenc.ru (zata obpamenns —
16.06.2021).
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OmnpouieHHble HaMd UH()OPMATOPHI NMPEAOCTABUIM MHOTO MHTEPECHBIX
CBEJICHU M JIeTajeil OTHOCUTEIBHO JAHHOTO MEPHUO/Ia POAUIBLHON OOPSITHOCTH.
Hanpuwmep, Obul0 BBISIBICHO, YTO JI0 TOTO, KaK MOSBHJIACh BO3MOXKHOCTb
pOXaThb B pOJIOMe, KEHITUHBI pokanu B 6ane win B fome (b. 1. M.; E. . M.;
®. 3. B;; T. E. @.). (OTHOCUTENBHO pONOB B OaHe MH(POPMATOPHI OTMEUAIN
onpeziefieHHble MPEUMYILECTBA: €cTh Topsiyas Boja, B OaHe Temuo, OaHs
paccnabnger ¥ T. M) OTO OBUIO XapakTepHO TakkKe IJIs BOEHHOTO U
MociieBOeHHOro BpemeHu. Ho He 3T0 riaBHoe. Baxkno To, uto 6aHs — 3TO
0COOEHHOE MECTO, TOXKE [10-CBOEMY HEUHCTOE.

OTHOCHUTENBHO POAOB B OaHE WM JOMa HAJ0 NPOSICHUTH clieaytomiee. B
IIPEKHUE BPEMEHA, J0 MOSABICHUS CHEUabHbIX MEIULIUHCKUX YUPEKICHUH, B
0aHe poXkaJH HE TOJBKO cTapoBepbl. Ho oHM ¢ 0c000i CTPOrOCTHIO TOIXOIUIN
K 3TOMY Bompocy. DakThuecku, BbIOOpa — poXarh JAoMa Wid B OaHe — Toraa y
HUX He O0bu10. MccnmenoBarens Hayasia XX B. A. UeCHOKOB, TOBOpPS O Kep)KaKaX3
B ouepke Cpedu kepocakos®, mucar: «BepeMeHHas JKEHIIMHA JOKHA CTPOTO
MMOMHHUTH OObIYaii, YTO OHA HE JIOJDKHA POJUTH HUTAE, KpoMe OaHU, TaxKe €CIu
POl TIPOUCXOIMIM 3UMOM, Korjga OaHs Oblla XOJOIHAS M €€ He YCHelu
BBITOIINTG. <...> Ecin POKCHHIIA, HE YCIICB yI7ITI/I B OaHIo, POXkKaeT B n30e, oHa,
TaKUM 00pa3oM, OCKBEPHSET KIWIIUIIE, U B OCKBEPHEHHYIO N30y HEllb3s BONTH B
TeueHue mecTH Hemens» . H. H. AradoHoBa, yKa3biBas, 4TO TMOJ00HAs
CTpPOTOCTh OblIa OCOOEHHO TpHUCYILIAa CTapoBEpaM-TIOMOpPILIAM, YTOUHSET
OTHOCHUTEJIBHO TaKMUX ciiyyaeB: «/laxxe ecnu poasl MPOMCXOAWIM HE B u30e, a
IZIe-TO BO ABOpE, TO AOMOYAJLBI, KUBYIIUE ,,B BEPE”, YXOAMUIU U3 JOMa Ha
COpOK JHei»’.

OOpsabl epexosa, B UX KJIACCUYECKOM BHUJIE, BIIEPBBIE BbIIEIECHHBIE A.
BaH ['eHHenmoM ¥  0003Hau€HHbIE COOTBETCTBYIOIIMM TEPMHHOM B
ONHOMMEHHON KHHTe', OBUIM TONDA3ACICHBl MM HA TPH KATETOPHH:
npenumunapHvle (00psSAbl OTAENEHUS), JuUMUHapHble (TPOMEXKYTOUHBIE) U
nocmaumunapuvie  (00psiApl  BKIIOueHUs). MccnmemoBaTenb — mpemsiaraet

® Kepxakn (cHOMpPCKHE CTAapOBEpHI) — STHOKOH(DECCHOHATbHAS TpYIIIA, MpPEICTABHTEIIH
craposepus. MIX HaMMeHOBaHUE IPOUCXOAUT OT HazBaHMs pexu Kepxkenen B Huxeropoackoi
obmactu. Hocutenu KymbTypbl ceBepopycckoro tuma. Ilocme pasrpoma B 1720-x TT.
KEp)KEHCKUX CKUTOB OHH JIECATKaMHM THICSY OeKayli Ha BOCTOK — B IlepMcKyro ryOepHHIO.

4 DonpkiopucT A. YeCHOKOB JKUJI Cpeu KepykakoB Bce jieTo 1907 r., ydacTBysl BMECTE C HUIMH
B CEJILCKOXO3SIICTBEHHBIX paboTax M HaOM0gas UX KU3Hb H3HYTPH.

® Iur. T0: ArajonoBa H. H. Hekoropsle acmeKTsl TpaaWIIMOHHO-OBITOBON KYJIBTYPHI
crapoobpsiauectsa // Tpyovt KADD TIT'TTY. Bein. 1-2. Ilepms, 2001, c. 67.

® Tam xe.

" Momnorpadus Apuonsga Ban Ienmena Les Rires de Passage Gbima omyGmmkoBana Ha
¢paniy3ckoMm s3bike B 1909 r.
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«Ha3bIBaTh MPETUMUHAPHBIMU 00pAgaMu OOpSIbl OTAEICHHUS OT IPEKHETro
MUpPa, TUMUHAPHBIME — OOPSI/IBI, COBEPIIAEMbIC B MPOMEKYTOUHBINA TIEPUOM, U
OCTIMMHHAPHEIMA — OOpSIbl BKIIOYCHHS B HOBBL MHp»°. OH IOSCHSET:
«YemoBeKk B CBOCH JKU3HHM TOCIEAOBATEIHHO NPOXOAUT HEKHE JTambl, H
OKOHYaHWE OJIHOTO 3Tala M Hayallo JPYroro oo0pa3yloT CHUCTEMBl EIHHOTO
nopsaka. TakoBBIMH — SIBJISIFOTCSI:  POXJACHUE, JOCTIXKEHHE COLMaIbHOU
3penoctd, Opak, OTLOBCTBO, IOBBIIICHUE OOIIECTBEHHOTO TOJOXKECHHUS,
npodeccuoHanbHas crenuain3anusi, cMeptb. UM kaxgoe U3 3TUX SBICHUU
COIMPOBOXKAAETCSA LIEpEeMOHMSIMH (TaKk aBTOp HasbiBaeT oOpsasl — T. 3.), y
KOTOpPBIX OJHA W Ta JK€ IIeNIb. OOECIEeUUTh YEIOBEKY IMEepeXoJ]] U3 OJHOTO
OIIPEJICIIEHHOTO COCTOSIHUS B IPYTO€, B CBOIO OYEPEb CTOJIb XKE ONPEICICHHOE.
<...> YenoBek U3MEHSETCs, UOO OH MPOXOIUT MHOTHE ITAIbl U MPEOO0IICBACT
MHorue Oapwepbl. OTcroa ofIiee CXOACTBO IEPEMOHUM, COMPOBOKIAIOIINX
pOXKIEeHHe, JIeTCTBO, JOCTHIXKEHHE COLMAaIbHOMW 3perocTH, OOpydeHHe,
BCTYyIUIEHUE B Opak, 0EpeMEHHOCTh, OTI[OBCTBO, IPUOOILEHUE K PEIUTHO3HBIM
COOBIIECTBAM, IOXOPOHBI . YUeHbIl paccMaTpUBACT OOPSABI IEPEX0a KAk
CpeICTBa, MHCTPYMEHTHI ISl MOAJEPKAHUS COLMANBHOIO MOpPSAKa B TeX WU
MHBIX 00IIECTBAaX/COO0IIECTBAX.

Uccnenoarenn NaHHOM TEMAaTHMKA OTMEYAKOT, YTO POAWIBHO-
KPECTWJIBHBIN OOPSIOBBIM KOMILUIEKC CTapOOOpSIICB/TUIIOBAH OOHAPYKUBACT
3HAQUYUTENIbHOE CXOJCTBO C OOIIEpYCCKOM, a Takke OOIIecIaBsIHCKOM
oOpsiaHOCTRIO.  Ero  OnmM30ocTh W COOTBETCTBYIOLIME  Mapajlieiu
MPOCJIEKUBAIOTCS HE TOJIBKO B TPAJAULIMOHHBIX BEPOBAHUSAX U MPEJICTABICHUSX,
MMEIOIIUX OTHOIIIEHUE K POXKACHUIO peOeHKa, HO U B pUTYyaJbHOM npakTuke. E.
B. TlayHnoBa, roBOpsi O JOKa3aTelNbCTBaX YKAa3aHHOTO CXOJCTBA, IHILET:
«[loaTBepxkaeHHEM ATOMY CIy)KaT MHOTOUHCJICHHBIE OINUCAHUS POAMILHOTO
o0ps1a, coeprkantuecs Kak B TPyAax JOPEBOTIONUOHHBIX, TAK M COBPEMCHHBIX
<...>aTHorpadoB U cobuparenei , KUBOU CTapuHbl”’. POAMIBHO-KPECTHIIbHBIN
UK OTpaykaeT OOMICTIPUHATYIO JUISI PYCCKHUX CTPYKTYPY H COJIEPKUT B celde
TPU  TOCJEIOBATCNBHBIX  JTala, BKIIOYAIONIMX OObMYAaW M OOPSIBI,
MPENIIECTBYIONUE pOJiaM, COOCTBEHHO pObI, TMOCIEIYIOIIHEe 332 HUMH,
CBSI3aHHBIE C DTAallaMHU OYMWIIECHHs U couuanm3anuu. Kak u B oOmiepycckoit
POIUIBHON 0OpSTHOCTH, OObIUAN U OOPSIBI, CBSI3aHHBIC C POKICHUEM peOeHKa
CTapOOOPSIILIEB-TUIIOBAaH, HAIIPABJICHBI Ha: 1) COXpaHEHWE KU3HU U 37]0POBbS
POKEHUITBI 1 HOBOPOXKJICHHOTO, 00SCIICUCHUE €r0 OJIArOIOIyYHOTO Pa3BHTHS,

8 Bam Temnen A. O6psow nepexoda. Cucmemamuueckoe usyuenue o6psdos. Mocksa:
Wznarensckas pupma «Bocroynas murepatypay, 1999, c. 24.
® Tam xKe, c. 9.
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2) BOCCTaHOBJIEHHE IPUPOJHOTO PABHOBECHS, HEUTpPaIM3alMI0 ONACHOCTH
[IEPEXOJHOTO NIEPHO/IA, CBA3aHHON C BPEMEHHON OTKPBITOCTBIO I'PAHULIBI IBYX
chep (CBOM — UyKOH, YUCTBIA — HEYHCTHIN), aKTUBH3AIMIO BCEX CTOPOH M
ACTICKTOB KI3HH CEMbH H COLIyMa» .

XOTs1 KEHIIMHBl Yy CTApOBEPOB BBICTYNAIOT HE TOJIBKO Kak
XPaHUTEIbHULIBI JIOMAIIHEro OdYara, HO M KakK OCHOBHbIC HOCHTEIbHHULIBI
TpaguLMi M  AYXOBHOI'O  OIBITA, BOCIUTATEIbHUIIBI  IOJPACTAIOILEIO
IIOKOJIEHUs, JKEHIIMHA, N0 UX IPEACTaBICHUSAM, B OIPEIEICHHOM CMBbICIIE
CUUTAETCS «HEUUCTON» C POXKICHHUS.

B3rnsagel, kacaromuecss JBONCTBEHHOCTH KEHCKOW INPUPOJIBI, YXOAAT
CBOMMM KOpPHSMU B JIpEBHUE NpPEJCTaBICHUS 00 amMOMBaJIEHTHOCTH,
COMPSDKEHHOW C 00psimamMu Tepexonia. B KOHTeKCTe 3THX MpeacTaBIICHUM
CIOCOOHOCTh KEHIMHBI K JETOPOXKACHUIO TOBOPUT O €€ MPHUYACTHOCTH K
IIOTYCTOPOHHEMY MUY, O €€ CBSI3U o cMepThio. [Iporutupyem B CBSA3U € 3TUM
pasmblllieHUsT  nerepOyprckoil  uccienosarenbHunpl 1O, TpemieHok o
«PUTYaJIbHOW HEYHMCTOTE» JKEHIUMHBI: «/IBOMCTBEHHOCTb >KEHCKOW MPHUPOJIBL,
CBOWCTBEHHAasl apxauyeckuM (opmMaM MHpOOILYLIEHHs, OepeT cBOe Hayajio B
MIpPE/ICTAaBICHUH 00 aMOMBAJIEHTHOCTU MPUPOABI CMEPTHU, BBHIPAXKEHHOW B JABYX
NPUHIUNAX, QYHIUPYIOIIUX MUPOPHUTYaJIbHBIE CLIEHAPUU OOPSIOB Mepexoja.
B okeHmmHe, HOCUTENBHUIIE JETOPOAHOM (YHKIMH, peaTn3yroTcs o00a
KOMIUIEMEHTAPHBIX MHPOBO33PEHYECKUX MMPHUHIMIMA: ,,KU3Hb KaK aHTHIIO[
cMepTH” M ,,CMEPThb KaK HCTOYHHK >KM3HH . CMepTh, Oyayud JOrMYECKOU
MIPOTHBOIOJIOXKHOCTBIO JKU3HU, BMECTE C TE€M, MpPEJCTABISAET U3 ceOs MOpOr.
CMmepTh yTBEepKIaeT (akT Iepexosa, CMEHbI CTaTyca U SBISAETCS TapaHTOM €ro
HeoOpaTtuMocTH. CMepTh, Kak M JKEHIIMHA, B TPAAULMOHHOM KyJNbType —
OJTHOBPEMEHHO HCTOYHUK Ojara M OMNACHOCTU JECTPYKTUBHOTO BIMSHUSA
MOTYCTOPOHHEN cdepbl. <...> PuryanpHas HEUUCTOTA >KEHIUHBI, IOHUMaeMast
TPaJAULIMOHHON KYJIBTYpPOW KaK CONPUPOJIHAS HEUHCTOTE HOBOPOXKAECHHOTO U
MOKOIHMKA, OIpeAeNseT €€ IOrPaHuYHOE COCTOSHHE M OJIHOBPEMEHHYIO
OPUEHTHUPOBAHHOCTh Ha JBE OIIMO3UIMOHHbIE 30HBI MH(POPUTYATHLHOTO
IIPOCTPAHCTBA: IOTYCTOPOHHUM M IOCIOCTOPOHHHH Mup. [IBOMCTBEHHOCTH
CMEpPTH, OTYETIMBO NPOSABIAIOLIASACS B  NPOAYLUPYIOUUX PUTyalax,
NPUTATUBAET JBONMCTBEHHbIE XapaKTEPUCTUKU K 00pa3y IKEHIIMHBl U
KEHCTBEHHOCTH, B CBOIO OuYepelb, 00pa3 CMEPTH YCBAWBAET KEHCKHE YEPTHI.
[TomuMO caMoil JKEHIUMHBI, XapakTep aMOUBaJIEHTHOCTH MPHCBAUBAET TO, YTO

' E. B. Maynoa. OGpsiasl u 06bIuaM, CBS3AHHBIC C POXKICHHEM PEGEHKA Y ACTPAXAHCKHX
cTapooOpsiaueB-numnosat // Jlunosane. Boim. 2. Opnecca, 2005, c. 154.
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CBSI3aHO C JIETOPOXKJIEHUEM: KPOBb, OyyUHd YHUBEpPCAIbHBIM CHMBOJIOM >KU3HU
¥ BMECTHIIAILEM YIIH, IPHOOPETACT THK CMEPTH» .

Boo0mie, Bce, 4TO CBsI3aHO C BBIHAIIMBAaHUEM peOEHKAa, pOJaMH U
nporeypaMu OYHILIEHHUS TOCNIe POJOB (TO €CTh C COCTOSHHEM OEepeMEHHOM
KCHIIUHBI ¥ POKCHUIIbI, €€ OTHONICHUSMH C TMOBUBAJIbHOW 0aOKOW # T. 1.),
UCIIOJIHEHO MPOTUBOPEUYMBOCTH, JBOWCTBEHHOCTH. HaunemM ¢ Toro, 4ro
KEHILMHA, KOTOpas SIBISETCSd CMEpPTHOM, O0JiajaeT >KU3HEYTBEp:KIarolien
¢dbyHKIMe: cnocobHa naTh Hadajao HOBOM >ku3HH. [loBHUTyXa Takke HECET B
cebe IBOMCTBEHHBIN CMBICH, OyAy4d MPOBOJHUKOM MEXIY IBYMS MHpPaMHU.
PonunbHass oOpsIHOCT Tak WM WHAYe HampaBlieHa Ha TO, YTOOBI B
ONPEACIICHHON CTENEHN YCTPAHUTh BOSHUKIIIYIO JIBOMCTBEHHOCTD.

PaccmoTpuM B 3101 cBsi3u 00psia «pazmbiBanust pyk». o 20-x rr. XX B.
MOBUTYXa OIpEAEICHHOE BpeMsl OCTaBajlach B JOME POJMBIIEH KEHILMHBI —
OKOJIO TpeX aHei™. Omecckasi uccnenoarenbauna A. TPOLBIK, CCHUIASCH HA
psa Apyrux paGoT™, HeTalbHO OMHCHIBAET OCOOBIH OOPSI OUYHMIICHHS 0L
Ha3BaHHMEM «pa3MbIBaHuE pyk». [IpencraBuM 37ech KpaTKoe OMUCAHUE ITOTO
BaXHOTO OYHCTHTEIBHOrO 00psana: «Y Hapona mnpeObiBaHue 0a0ku B jJ0Me
POKEHHUIIBl ~ acCCOLMUPOBAJIOCh C €€  Maru4ecKUMHM  JACHCTBUSIMH,
HaNpaBICHHBIMA Ha TO, YTOOBI HUKTO ,,HE HCHOPTHI MaTh W MIIQJICHIA.
PebGeHok, a BMecTe ¢ HUM U MaTb, J0 KPELIEHUS CUUTAIUCH YS3BUMBIMHU JUIS
HEYMCTH, I03TOMY peOeHKa CTapajuchb OKPECTUTb, a MaTh OYHMCTUTH Kak
MOJIUTBOM, Tak M TpPU TMOMOIIM OOpsiia ,,pa3MbIBaHusl PyK’. OTOT 00psn
CHUMBOJIM3HPOBAT ,,0TMBIBaHUE OT BCETO, YTO OBIJIO CBSI3aHO C aKTOM POJIOB, U
SAKOOBI TIO3BOJISUT OTPAaUTh JIMI, NPUHUMABIIMX YydYacTHE B pojJax, OT
BO3JCUCTBUS BPEJOHOCHBIX CHJ. OOpsiaA 3TOT HPOMCXOAMI Tak: IOBUTYyXa
MPUHOCUIJIA CBEXKEW BOJBI B MHUCKE, KJlaja TyJa OBEC, CeMEHa JIbHa, KOHOILIH,
KaJIMHBI, TBO3JWKH W JPYrUX TMaxXy4yux TpaB (CHMBOJI IUIOJOPOJUS U
OyiaromoJiyuursi); 3aTeM pOKeHHUIa Opajia BOJy MpaBOM JaJOHBIO U CITyCKalia
cebe Mo pyke, y JIOKTS OHAa BOAY MOJXBaThlBaja U BhIIMBaNA (A€JIaJIOCh 3TO
Tpwkabl). [locme »TOoro moBuTyXa cMayuBala CBOIO PYKYy M €€ ThUIbHOU

110, M. Tpeuenok. IlpencraBieHne o puTyalbHOW HEYUCTOTE YKEHILIUHBI B TPATUIIMOHHOMN
KyabType // I'ymanumapnwiii gexkmop, 2017. T. 12, Ne 3, c. 140.

2 T. A. Jlucrosa. Pycckuie oOpsiisl, OObIYaN ¥ MOBEPHS, CBA3AHHBIC C MOBHBATLHON GaOKOil
(Bropast mosoBuna XIX — 20-e roaet XX BB.) / Pycckue: cemeiinviti u obuecmeenblii Ovim.
Mocksa, 1989, c. 142.

B3 10. B. AprymsieBa. Cmapoobpaoyst na Jdansnen Bocmoke Poccuu. Mocka: UDA PAH,
2000, c. 266; I'aspumok H. K. Kapmoepaguposanue oyxoenou kyrvmypwi. Kues: Haykopa
aymka, 1981, c. 89-90; Jlucroa T. A. Pycckue oOpsizbl, 00OblYau W IOBEPbHsS, CBSI3aHHBIE C
noBUBaNIbHOM 0abkoii (BTopas nosoBuHa XIX — 20-e roxel XX BB.) // Pycckue: cemetinblii u
obwecmasennwviil 6im. Mocksa, 1989, ¢. 143.

165



CTOPOHOHM MPOBOJMIA MO JHIYy POKEHHUILbI, MPUTrOBapuBas: ,,OMBIBAIO CBOIO
PYKY, a TBOXO ﬂymy”»“. ITo MHEHMIO aBTOpA (M MBI HE MOYKEM HE COTJIACUTHCS
C HHMM), PaCKpHIBAIOIIETO CUMBOJIHYECKYI0 OCHOBY JaHHOTO 00psiaa, «OCOOBIN
MHTEpEC 37IeCh MPEICTABISET TO, YTO B 00psAe creuu(uyecku COYeTaIHuCh
peasibHOE (B3I HA JEHCTBUTENIbHBIE CBOWCTBA BOJbI CMBIBATh BCAKYIO TPS3b)
U PpEeIUrMo3HO-MarMueckoe TMpeACTaBlICHUs, CBs3aHHbIE C Bepol B
CBEPXbECTECTBEHHbIE OYUINAOIINE, 1Ie/IeOHbIe, O0eperarollie CBOWCTBA BOIbIL.
OOpsin 3aBepiajics TPOSKPATHBIMH HU3BUHEHHUSMH POKEHHUIIBI 32 TO, YTO OHA
MPUYMHUIA XJIOTOTHl poJaMHu, U OJaroJapHOCTHIO 3a OKA3aHHYIO IOMOIIb.
XKenmuua opapuBanga MOBUTYXY IOJOTEHLEM, MBIJIOM, JEHbIAaMHU U €OM.
Ilocme orToro Gabka MOra NPUHAMATH CICIyloIme pomasy»-. Cremyer
OTMETHTb, YTO JTAaHHBIH OOpsJ B MCCICIOBAHHBIX HAMH CEJIaX HE COXPAHWIICA,
IIOCKOJIBKY YK€ HECKOJIbKO JECSITHJIETHH HeT B HUX U TIOBUTYX, HO
nHpopmartopsl coxpanmiu o HuX namsate (JI. JI. B. u np.). Ho emie He Tak 1aBHO
K X MOMOIIY Mpuderaiu B OnpeeNieHHbIX ciydasx: «bbu 6aOKu-TOBUTYXH,
WX 3BaJM Te, KOTOpbIe HE ycmeBanu [B poaaoM|. Bot maxke mMost moapyra, Mos
onuorozaka (uapopmant 1967 r. p. — T. 3.)... OHu ¢ MaTeppIo IIJIK Yepe3 Moje
B pOJIOM, OHa HE ycrena, u yxke 0aOky-moButTyxy BeBBam» (JI. JI. B.).
CnenoBarenbHO, HH(OPMATOP CBUJIETENBCTBYET (CO CCHUIKOM Ha KOHKPETHBIX
JOJE U KOHKPETHbIE OOCTOSTENHbCTBA) O TOM, UTO €lle NMPUMEPHO B KOHIIE
1980-x rT. IOPO¥, IO MEHBIIEH Mepe B IKCTPEHHBIX CHTYAIUSIX, OJIb30BAINCH
MOMOIIBIO0 6A0OK-TIOBUTYX.

BwMmecTte ¢ TeM, Kak MOXKHO 3aKIIFOYHUTh, CYTh PacCCMaTpUBAEMOro oopsia
ele riayoke — BO BCIKOM cllyyae, B IOHUMaHUM caMHX cTapooOpsaues. Eciu
OOJIBIIMHCTBO MCCJENoBaTeNed CUYMTAIOT COJEpXKATEIbHBIM SAPOM  3TOTO
o0psila «CMBIBaHUE» C POXKEHULBI U OCOOEHHO C TMOBUTYXM «HEYUCTOTHI»,
CBSI3aHHOM C MOSIBJIEHHEM peOeHKa, TO «CaMU JMIIOBAHE CMBICI 00psaa BUEIH
B PacTOp:KEHMM CAaKpaJbHOM CBSI3U, 00pa30BaBIICIICS BO BPEMs POJOB MEXIY
poKeHullel U MOBUTYXOM: ,,PoxkaHnuka >ka BBepuisia cebst 6alyiike, oHa ¢ el
CBsA3aHa. A HAIO STy CBs3b pa3MbITh . [lomoOHOE OOBSICHEHHE 3HAYCHHS
IIPOUCXOJAIIETO CBSI3aHO C XapaKTepHOM Il PYCCKOM TpaJuLMOHHON
KYJIBTYpbl JBOWCTBEHHOCTBIO BOCHPHUSATHS MMOBUBaIbHONU 0a0ku. B cumy cBoeit
MPUHAIIICKHOCTH K MaprHHAJIBHBIM OO0JACTAM KH3HH, MOBHUTYXA, Hapsay C
JIPYTUMH OOPSIOBBIMH CIIELUAINCTAMM, BIAJCIOUIMMU CEKpeTaMH pemecia,
OIICHMBAJach  KaK  CBOECOOpa3HbI  MEAWaTop, HAJEIEHHBIH  HEKUM

“ A. T. Tpousik. IloBuryxa B cTapoobpsaueckoil obmune ua Jynae // Jlunosane. Boim. 2.
Ounecca, 2005, c. 156.
15 Tam xe.
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,»,CBEPX3HAHHEM’, CHOCOOHOCTBIO MMPOHUKATH 32 MPEEIIbl MUPA YEIOBEYECKOTO,
KOHTAKT C KOTOPBIM OCTaBJISIET CBOW NEPMAHEHTHBIM ciien. B CBA3UM C 3TUM
CTaHOBHUTCSA OOBSICHUMBIM CTPEMJICHHE POJIUBIICH >KCHIIMHBI U €€ OIM3KUX
,»pa3BeCTH”’ BO3HUKIIYIO MpHU poaax cBsa3b. He ciydaitHo mnosTtomy 1o
COBEpIICHHH O0OpsAa pa3MbIBaHUS, KaK CBUACTEIbCTBYIOT JIMIIOBAaHE, €ro
Y4aCTHUKAMU CO CTOPOHBI POAMXHU NMPOU3HOCUIACh pUuTyaiabHas ¢popmyna: ,,Hy,
cnaBa bora (tak B Tekcre — T. 3.), pa3Mbpuin pYKI/I”>>16. Takum 06pa3om, C TOUKH
3peHusl caMHX CTapooOpsIleB, OOpsii pa3MbIBaHUS PYK B IEPBYIO Odepenb
HaIlpaBJICH HE HA «CMBIBAHUE HEYHCTOTHI», OSIBUBILIENUCS B IEPUOJI POJOB, a HA
pacTopKeHHe BO3HHKILIEH CBsI3U ¢ 0aOKOH-MOBUTYXOH B Ipolecce MPUHATHUS
pOJZIOB, paccMaTpUBaeMOW B KadeCTBE MPOBOJHUKA MEXIY IBYMS MUPAMH —
HaIlIUM U IOTYCTOPOHHHUM.

CornacHO TpaJWLMOHHBIM MPEICTABICHUSAM, KOTJa COBEPILAETCS aKT
pPOIIOB, MaTh U PeOEHOK BXOJAAT B MUP IMPEAKOB, CTAHOBACH B OMPEICICHHOM
CMBICJIE CYIIECTBAMH CBEPXBECTECTBEHHBIMH. TaKk Kak OHH HecyT B cebe
SHEPTUU )KU3HU U CMEPTH, TO CIIOCOOHBI OKa3bIBATh BIUSHUE HA OKPY)KAIOIIHX;
paBHBIM 00pa3oM W CaMH OHHM MOTYT HUCHBITHIBaTh BIUSHUE JPYTHX JIOAEH
BCJICJICTBHE UX MBICIIEH, YYBCTB, a TeM 0oJiee JeHCTBUIA.

Cpenu 00psIOB MOCJIEPOJIOBOTO MEPUOAA BBIIEISIOTCS JIBE OCHOBHBIC
rpynnbel. E. B. IlayHoBa oTMeuaer, 4TO «K OJHOM M3 HHUX OTHOCATCA
OUYHCTHUTENIbHbIE Maruyeckue puTyajbl, IPU3BAHHbIE 00€30MacUTh OOIMHY OT
IIOCJIEPOJOBON HEYUCTOTHl HOBOPOXKACHHOIO M MOJIONOM MaTepu, K Apyrol —
o0OpsI0OBbIE  JIEHCTBMS, HANpaBJICHHblE Ha MEPBUYHYIO COLUAIM3AIINIO
HOBOpO)K,Z[eHHOFO»N. Bor uro o0 »TOM TroBOpAT uUHGpOpMaropsl: «Jlus
OepeMeHHOW U POKEHUIBl ObLT 1enblil psn orpanudeHuin» (K. H. I'.); «Bot
KOTI'JIa OHa YK€ poJinja, MOJIOJHIIA 3Ta, IEPBOE BPeMsI HeJlb3s1 OBbIJIO BEIXOIUTH K
Kojoay, HaOuparh Boay. [loToMy uTOo OHa cama JoJKHA Obla NMPUHATH
MosuTBY. M pebenky MonUTBY, eciii HEKpelleHHbIH pebeHoK. []o 3Toro oHa He
NoJKHA Obl1a HabupaTh Boay. KT0-TO U3 pOJICTBEHHUKOB HAOUpaeT U 3aHOCUT
B JIoM BoZy. UT0oOBI mocTupaTh, 4ToObI MBIThCS, Kynath...» (JI. JI. B.); «Eif k
KOJIOJIy HENb3si ObUIO BBIXOAWTH, 32 KaJTUTKy JOMa HeJb3s ObLIO BBINTH, C
JIOABMU HENb3s ObUIO BeTpedarhess. Ho MoaM MpuxoauiaM ee OTBEeAbIBaTh
(mpoBenwiBaTh, HaBewath — 1. 3.), a Tak HeT. Koraa mokpectuiip pedeHka, —
BcE, Tl CBOOOIHA, MOXKEIh UIITH, Kyaa xouenby (K. T. 1.).

16 EB. ApcnanoBa. O6psaobl orcusHennozo yukida cmapoobpadyes-mnosar Acmpaxanckoi
obnacmu (pPOJUIBHO-KPECTHIBHBIE U INOXOPOHHO-TIOMHHANBHBIE). Actpaxanb: NI Copokun
WBan BacunbeBuu, 2010, c. 55.

' E. B. Maynoa. OGpsiasl U 0ObIuAM, CBSI3AHHBIC C POXKICHHEM PEGEHKA Y ACTPAXaHCKHX
cTapooOpsiaueB-numnosaH // Jlunosane. Boim. 2. Opnecca, 2005, c. 144.
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Mpb1 00paTHIHCh K CBSIIICHHUKY ISl TOTO, YTOOBI MPOSICHUTD, YTO CTOUT
3a BBIPAKEHUEM «IIPUHSATH MOJIUTBY» Tociie poaoB. MH(popMaTopsl HA3BIBAIOT
€€ TMO-pa3HOMY: «OUHUCTUTENbHAS», «pa3pelIuTeNibHas», «MOJIUTBA OT
CKkBepHBI» H Jip. OH coobmun crenyromee: «ECTh 1enblil psg MOJTUTB, OHA HE
onHa. Bot, momycTum, €cTh MOJUTBA, KOTOPYH) YHUTAIOT MEpell TEeM, Kak
MOJIOKUTh MJIajicHIIa B KojbiOenb. To ecTh (akThuecku cpasy, Kak peOCHOK
poauics, TaM HA4YMHAIOTCS Cpa3y OIpeleSieHHble MOJUTBBL. Monutea ,,B
KOJIBIOEIh JTOKUTBE” (Tak OHa Oblja Ha3BaHA, HO MPABWIBHO «KJIacTh» — T. 3.).
Nms napexkanin Ha BocbMOM AeHb. [IoToM ouncTuTenbHbIe KOe-Kakue. [lotom
Marepu €CTh OYUCTUTEJIbHBIE MOJIUTBBI, NEPBBIC, KOTOPbIE HAJA0 MPOYUTATh,
3areM BTOpble — mnocie 40-ro ans. IloaToMy MX MHOro, 0 JECSTH MOJIUTB.
<...> D10 Bc€ 00pocino Takoi oOpsaHOCTRIO. HO eciin B3ATh ApEeBHUN YWH
KpEICHHsI, TO TaM OBLJIO MOJHUTB BCEro JBe. TO €CTh MOJIUTBA OT CKBEPHBI U
elre OJHAa MOJIMTBA — OYHCTHTENIbHasg. [ Oojbllle HHUYEro He OBLIO. ODTO
MTOCTENIEHHO YWH KpEHICHHS 00pOoC BCEpa3IuYHbIMM MoOJHMTBaMU. Ho oHHM
noruuHsbl. [loroMy 4uro, Hanpumep, nepea TeM Kak KiIacTb HOBOPOXKIEHHOIO B
KOJIBIOEIb, B HOBYIO KPOBAaTKYy — 3TO )K€ JIOTUYHO, YTOOBI CBAIIEHHUK MTPOYUTAI
mouTBY» (B. A. B.).

MHorue Hamy (M HE TOJIBKO) HH(YOPMATOPHI TOBOPAT O TOM, YTO TIOCIIE
POJIOB «COPOK JHEHW TpoOHHUIIA OTKpbhITa». Kak yxe oTMeuanoch, poauBIIEH
JKEHIIIUHE HeJb3si ObUIO BBIXOAWTH M3 JI0Ma, a TeM Ooijiee K Kooy, 0e3
MPUHATHSI OYUCTUTENHHOW MONHUTBBL. OcOoOEHHO 3a STUM cienuian 0a0ylku B
cembe. Ha3piBasioch 3TO COCTOSIHME JKEHIIMHBI MO-pazHoMy. Hanpumep:
«babymika Bcerga roBopuia: ,, Tl eme cuipas, Tede emne Hemb3s . MHe, Kak
Monoao# (s B 20 jet poauia), KOHEYHO, XOTENIOCh BHIUTH. A OHa MEHS Bce
BpeMs Tak ocTaHaBiuBana, He myckana» (K. A. T.).

OTH BO33peHus 3apUKCUPOBAHBI U JPYTUMHU HccienoBaTensaMu: «B cury
CBOCH HEUHUCTOTHI W YAaCTUYHON W3OJSIIUM OT TPUBBIYHBIX CPENICTB
XPUCTHAHCKON 3alllUThI, POKEHUIIA O IEPKOBHOTO OYHUIIEHUS CUYUTAIACh
0COOEHHO YA3BUMOW JUIsl BO3ICHCTBUA HeuucTol cwibl. [lo moBeprro, B
TE€YEHHE JTOTO IMEPHOJIa Y KEHIIUHBI OTKPHITA TPOOHMIIA, MOTHIA €€ IMyCTa
<...>. B cnyuae HapyuieHus 3ampera BbIXOJUTh M3 JOMa JI0 HCTEUEHUS
COpPOKAIHEBHOTO OYHMCTUTEIBHOTO CPOKa, CYUTANIOCh, UYTO TPoO 3aKpoercs, U
l'ocnionib ocTaBUT poKEHUILY O€3 aHPeHa-XpaHHTeHH))lS.

Ha nmam Bompoc, muTanach U pOAMBINAS JKCHIIWHA OTACIHHO WITU
BMECTE€ CO BCEM CEeMbEH [0 NPUHATHUS OYUCTUTEIbHOW MOJMTBBI, HAIIH

8 oapoGree cm. Tam xe, ¢. 153.
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MH(POPMATOPhl U3 BCEX HCCIIEAOBAHHBIX HACEJICHHBIX IYHKTOB OTBEYAIH, YTO
HUKaKAX 3alpeToB M TNPEANHUCAHUH TMOAOOHOTO poAa y HUX He ObUIo.
Hanpuwmep, nndopmatop u3 r. Exunner ormeuaet: «Jla, ena BMecTe ¢ ceMbeil.
Bcé xak momkHO ObITh. BOT Ha ynuiy He Hafo ObUIO BBIXOAMTH, 0OCOOEHHO
nepsoe Bpemsi» (K. A. T).

PonuBmias skeHmmHa (paBHO Kak W OEpeMEHHas, W POKCHHUIIA)
CUMTANAaCh HE TOJBKO YSI3BHMOM, HO M HEUUCTOM, U JTaXKE ONACHOM — Kak I
ce0s1 caMoif, Tak U AJIs OKpYyKaroluX. JIUIb nocie NpuHATHA OYMCTUTEIILHON
MOJIUTBBI K HEW BO3BpAILaloCh IPaBO y4acTBOBATh B LIEPKOBHBIX 00psiax, oHA
BHOBB CTAaHOBMJIACH MIOJTHOMPABHBIM WJICHOM COOOIIECTBA.

['oBOopss 0 MOMeHTax mepexoia W HauboJee CYIIECTBEHHBIX BeXax
HAYyaJIbHOTO ATala «PUTYaJIbHOIO CLIEHAPHS KU3HU», U3BECTHBIN yueHbIil A. K.
Baitbypun nenaer O4eHb BaKHBIC BBIBOJABI U TPEANONOXKeHHs: «PoxaeHue
peOeHka BiiedeT 3a c000M BO3HUKHOBEHHWE HECOOTBETCTBUS MEXAY CaMUM
(akTOM €ro CyIecTBOBaHUS M OTCYTCTBHEM Y HEro craTyca yenoseka. Llenb u
3aJa4a pUTyala — YCTPAaHHUTb 3TO HecooTBeTcTBHE. CTparerus IeHCTBUHN
COCTOUT B TOM, YTOOBI JIMIIUTH HOBOPOXKACHHOTO ,,IIPUPOAHBIX” KauecTB U
OJIHOBPEMEHHO HAJIEJIUTh €ro KyJbTYpHbIMM CBOWCTBAMHU U IPHU3HAKaMHU.
JlpyrumMu  coBaMH, Ui TOTO YTOOBI HOBOPOXKACHHBIA TPEBPATHIICS B
YeJI0BeKa, HEOOXOIMMO €ro CO3/aTh, ,.caenarh . [lo cytu gena, B puryaine u
MIPOUCXOJUT ,,UCTUHHOE” pokJieHue pedeHka. IMEHHO B 3TOM CMBbICIIE MOKHO
TOBOPUTH O TOM, YTO PUTyadl M €CTh COOBITHE, a HE CIEIyeT 3a HHUM.
HccnenoBatenb yKas3bIBa€T, YTO «HA YPOBHE COLMAIBHOW CTPYKTYPBI
IIPOUCXOJUT YCTAHOBJIEHNE CBSI3€H HE CTOJIBKO B PAMKaX CEMbH, CKOJIBKO 3a €€
npeaenaMu IOCPEICTBOM BbIOOpa KpecTHBIX poxauTeneit». M nanee B cBsi3u ¢
9TUM OH BBICKA3bIBAET INPEAINOJIOKEHUE: «BIosHe BEpOsATHO, YTO OCHOBHOMU
CMBICI MHCTUTYTa BOCIIPUEMHHMKOB 3aKJIOUalCsl Kak pa3 B TOM, 4YTOOBI JaTh
MJaJIEHIy ,,HacTOAIMX ™ (Yy3aKOHEHHBIX KYJIbTYpOH) pOJIUTENEH, a HE MPOCTO
OMOJIOrMYecKUX 0co0ei, YTOOB! BKIIIOUNTH peOEHKa B COIMAIbHYIO CTPYKTYPY
GoJlee BHICOKOTO TAKCOHOMHYECKOTO YPOBHS, 9eM CeMbs»' . DTH yTOYHEHHS
HCCIIEI0BATENs, a TAKXKE BBICKa3aHHBIE UM IIPEATIOJIOKEHHS IOMOTalOT IMOHATh
1 OOBSICHUTH PSIJT TOHKOCTEH, CBI3aHHBIX C MOMEHTaMH Mepexo/ia B POAMIbHON
OOpSAHOCTH.

Bor kak pe3romupoBana Bechb pacCMaTpUBAaeMBbIl Ipoliecc OAHA H3
unpopmaropoB (Kynuua, 1947 r. p.): «bepemenHas, 4to xoTena, Kymana, Kak
Morna, pabdotama. [locne pomoB mpunum w3 pojjgoMa <...> JOMOH, €CIH

YA K baitbypun. Pumyan 6 mpaduyuonnou kyremype. CTpyKTYpHO-CEMaHTUUECKUH aHANN3
BOCTOYHOCHAaBAHCKMX 00psaoB. Cankr-IlerepOypr: Hayka, 1993, c. 57.
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peOeHOK HOpMaJIbHBIN U POKEHMIIa HOpMallbHasl, 3Ha4UT, BCE XOpOLIO. A eciu
HET, TO cpa3y, 4epe3 Heneno, KpecTuM. MoiuTBy Oatiomka He naet a0 40
nHeit. <...> Jlo 40 nHeli rpoOHHMIA OTKphITa. <...> Ha 40-ii 1eHp WaembL B
LIEPKBY, Oepelib Manoro, 1 OaTIOMIKa BEIYUTHIBACT TeOE MOJIUTBY M MIIAJICHILY,
yxke kpemennomy. U Bc€. U nmponomxaercs xusup» (K. A. C.).

Takum 0o0pa3oM, ¢ OIOpoOH Ha MCCIEAOBaHMs MPEAIIECTBEHHUKOB U B
COOTBETCTBUM CO CHEIHMAIbHO pa3pabOTaHHBIM HAMU BOIPOCHUKOM JJIs
IIPOBE/ICHUS] PACIIMPEHHOIO0 MHTEPBBIO ¢ MHpOpMaTopamMu (CTapoolOpsianamu,
KOMIIAKTHO MPOKUBAIOIIMMU B celax, — npexzae Bcero, B Kynuue, ITokposke,
Eroposke, Crapoii J{oOpymke — U ¢ TeMHU, KOTOPbIE )KHUBYT B TOPOJIaX, BKIIOYAs
KummuaeBs u EauHnel, rae ux HeManoe KOJWYECTBO), OBLIM  BBISIBICHBI
0COOECHHOCTH BOCTIPHUSTHA OKPYXAIOIIUMH OCpEMEHHOH, pOXKEHUIBI U
POIMBINIEH >KEHIIMHBI, a TaK)Ke HOBOPOXIEHHOTO B KOHTEKCTE «PUTYAIBHOM
HEYHCTOThI» M MPOAHATU3UPOBAHBI CYILECTBYIOLIUE IYTH «BOCCTAHOBIICHUS
IIPUPOJHOIO PAaBHOBECHUS.
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PATRIMONIUL LOCAL — SURSA DE CERCETARE
A FILIALEI DE ARTE ,,TUDOR ARGHEZI”
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https://doi.org/10.52603/s¢c21.19

Anastasia MOLDOVANU,
Filiala de Arte ,,Tudor Arghezi”,
Biblioteca Municipala ,,B.P. Hasdeu”

Local heritage — research source of ,,Tudor Arghezi” arts branch
through the prism of specialty works

In the given article, reference is made to the importance of the local
cultural heritage, which represents a platform for study and research in the
valorization of the cultural heritage of our state. Local heritage is protected
through concrete actions to identify, protect, process, preserve, conserve and
promote for the noble purpose of using this heritage for future generations., this
mission falls to a great extent to the library institution. As a priority for the
“Tudor Arghezi” Arts Library, Branch of the network of the Municipal Library
“B.P. Hasdeu”, is the study of local heritage in the cultural-artistic field and the
elaboration of bibliographic products, constantly keeping the aspect of
topicality and importance of the research. The given objective is achieved on
the basis of the library's activity — the involvement of the general public, of the
personalities in the field, the use of the library resources in the selection of the
subjects we want to investigate. The subject addressed becomes further the
content of study and research in the library. A bibliographic work specific to the
artistic field means the in-depth research of the theme, in which the sources of
information consulted are discovered, so as to allow the reader to become
acquainted with a concrete period in the evolution of the given field or to know
in detail the life and creative work of some personalities.

Keywords: studies and research, local -cultural-artistic heritage,
biobibliographies, preservation and conservation, national art

Patrimoniul cultural local are o importantd deosebita in procesul de
studiu si cercetare in scopul valorificarii mostenirii culturale si este protejat prin
actiuni concrete de identificare, protejare, prelucrare, prezervare, conservare si
promovare. Imprejuririle actuale fac posibild pastrarea acestor informatii din
prima sursd, bibliotecile dispun de tehnici si instrumente avansate pentru a le
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salva/pastra in baze de date, in resurse electronice — website, in bloguri tematice
si canale pentru pastrarea materialelor audio-video — canalul YouTube.
Totalitatea acestor continuturi vin sd completeze patrimoniul cultural, or
domeniul infodocumentar are misiunea de prezervare a acestor materiale.
Aspectul de actualitate si importantd a cercetarii acestui domeniu este motivatia
prin care Biblioteca de Arte ,,Tudor Aghezi” isi identifica sarcinile — elaborarea
produselor bibliografice, importante in pastrarea, completarea si promovarea
memoriei culturale comune. Oricare cercetare, indiferent de domeniu, incepe de
la documentare.

In colectia Filialei de Arte sunt prezente fonduri de documente in care se
regasesc tipuri speciale, in primul rand, dupa formatul fizic (partituri muzicale,
discuri de vinil, CD), dar si carti, carti rare si vechi, manuscrise cu adresabilitate
la un domeniu concret care prezinta surse importante de documentare. Structura
rersurselor dupa tipurile de documente contribuie la formarea unei diversitati
tematice. Documentele sunt organizate dupa criteriile de limba, dupa profilul de
interes si valoare locala, conform necesitatii de investigare a profilului de
interes al utilizatorului sau a grupurilor de utilizatori — deschideri privind
utilizarea resurselor in Acces Deschis. Completarea acestui fond de documente
necesitd o permanentd interventie conform intereselor de studiu si opinia
utilizatorilor referitor la calitatea resurselor informationale. In asa mod se
reactualizeaza si se identifica subiectele de interes. Dacd e sa aruncam o privire
inapoi, istoria de constituire a colectiei la Filiala de Arte a inceput in 1964, inca
de la fondarea institutiei si completarea de baza a durat pand in anii '90 ai
secolului trecut. Dupa care a inceput o noud etapa, cind, prin achizitiile
efectuate, s-au repus in valoare traditiile culturii nationale. In tot acest rastimp a
avut loc o prelucrare intensa a aparatului infodocumentar din domeniul cultural-
artistic — intercalarea unor fisiere vechi si adaugarea altor noi, spre exemplu, la
domeniul muzica — opere instrumentale, denumirea dupa primul cuvant al
cantecului, denumirea textului si a primului rand din text, denumirea dupa
interpreti, arii din opere si operete, cantece din filme, efecte sonore, partituri si
discuri din Romadnia. Si procesul nu se termina aici, dar urmeaza identificarea si
aranjarea lor 1n baza priorititilor pe care si le-a asumat biblioteca.
prin crearea de oportunitdti — programul de activititi tematice sau cu publicul
larg. Tematica abordatd la acest nivel devine in continuare subiectul studiului si
al cercetdrilor in biblioteca, impactul fiind profilul de interes si valoare locala al
completarii si diversificdrii resurselor bibliotecii. Este de fapt un obiectiv al
bibliotecii specializate care mentine contactul in permanenta cu personalitatile
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respective si are un impact pozitiv in diversificarea si completarea resurselor de
informare. In rapoartele de activitate a filialei, dar si din presa timpului regisim
numele personalitatilor care Tn anii '90 au marcat viata culturala a orasului. Cele
mai frecvente forme ale activitatilor erau seratele tematice, prezentarea
compozitiilor muzicale si lansdrile de carte cu predilectie din domeniul
interpretativ si lansérile de CD (un nou tip de documente aparute atunci), in
cadrul Salonului Dialogul muzicii cu sufletul. Manifestatiile cu publicul larg si
invitatia specialistilor aveau loc si in cadrul cenaclurilor cu profil artistic
Melpomena, Orfeus, Cupola Patrata — se realizau sedinte ale cenaclurilor de
artd, ore de picturd, spectacole, sezdtori, cu scopul popularizarii artelor
frumoase. La aceste actiuni in cultura nationald — Leonid Cemartan, Gheorghe
Cincilei, Serghei Pojar, Maria Biesu, Paulina Zavtoni, Spiru Haret, Veniamin
Apostol, Eugenia Toderascu, Mircea Sotchi-Voinicescu, Sergiu Finiti, Boris
Focsa, Ninela Caranfil, Vasile Zubcu, Dumitru Fusu, Vladimir Zaiciuc, loan
Paulencu, Margareta Ivanus, Maria Iliut, Veta Ghimpu-Munteanu, Maria
Mocanu, Ludmila Paslaru, Daria Radu, Constantin Rusnac, Gheorghe Mustea,
Anatol Chiriac, Glebus Sainciuc, Isai Carmu, criticii literari Mihai Cimpoi si
Ion Ciocanu, Claudia Partole, Tulian Filip, Victor Ladaniuc. Sub egida lor in
bilioteca au fost prioritizate domeniile teatrului, cultura artisticd a dansului,
cultura muzicala si de propagare a genurilor muzicale, a muzicii populare
moldovenesti, la care participantii erau in primul rand studentii si elevii din
scolile de invatimant artistic. In anul 2002 scriitoarea Claudia Partole consemna
la 0 activitate a bibliotecii de Ziua Teatrului: as vrea sa amintesc de toti colegii
mei, acei care au 0 mare dragoste de teatru — incepdnd cu costumiera, care stie
pe din afara toate spectacolele, si daca i-ar permite profesia am putea-o
introduce in spectacol®.

Cartile si discurile in premiera, chiar si editarea lor, erau selectate de
biblioteca impreuna cu autorul in scopul organizarii lansarilor de carte din
domeniul artei si a promovarii lor. In anul 2002 s-a desfasurat Conferinta
Republicand a lucratorilor din culturd pentru conducdtorii de sectii teatrale. In
cadrul Conferintei a fost realizata Ziua Informatiei despre Biblioteca de Arte, o
expozitie despre colectiile bibliotecii, aparitia editiilor noi pe subiecte din
domeniile de profil, primite atat prin Sectia Achizitii” a BM ,,B.P. Hasdeu”,
Republica Moldova, dar si din tiri ca Rusia, Romania s.a. In premiera, atunci
publicul a fost informat si despre donatia impunatoare de documente (carti din
domeniul muzicii, partituri muzicale, discuri de vinil) pe care a facut-0

! Biblioteca Municipala ,,B.P. Hasdeu”, Filiala de Arte. Raport de activitate, 2002. Chiginau,
2003, p. 17.
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bibliotecii compozitorul Eugen Doga, in total peste 200 de titluri. La acel
moment fondul documentar al bibliotecii a ajuns sa fie cea mai bogatd si
diversificata colectie de publicatii din Republica Moldova, fiind bine structurat,
organizat si reflectat in sisteme de informare traditionale — cataloage alfabetice
sl Sistematice de carti, de partituri muzicale, de discuri si, desigur, bibliografii
in domeniu.

Donatia de carte din partea compozitorului Eugen Doga demonstreaza
interesul vadit constant pe care 1-a avut fatd de colectia bibliotecii specializate,
iar relatiile de colaborare sunt si astazi actuale. A fost omagiat la aniversarea a
65-a in incinta bibliotecii sub genericul Topit in cdntec vesnic tidndr in cadrul
evenimentului moderat de Serghei Pojar, cronicarul vietii muzicale din
Republica Moldova. Prin realizarea si propagarea evenimentelor de acest gen
Biblioteca de Arte si-a asigurat un renume si 0 imagine pozitiva in comunitate.

O alta etapa 1n procesul de cercetare in biblioteci o constituie elaborarea
lucrarilor de cercetare biblioteconomica si bibliografica. Bibliografia ca lucrare
speciald este adresatd publicului larg, insa face referire in mod special la
categoriile de cititori/utilizatori din domeniul consacrat — elevi si studenti, cadre
didactice, cercetdtori in domeniul artei, institutii de invatamant cu profil
specializat. Se realizeaza in baza colectiei existente in bibliotecd, dar sunt
consultate si alte fonduri, baze de date din biblioteci si diverse organizatii. In
contextul celor mentionate mai sus cu referire la compozitorul Eugen Doga,
mentionam cd in anul 1993, sub egida BM ,B.P. Hasdeu”, apare prima
biobibliografie care oglindeste viata si creatia compozitorului, lucrare elaborata
de echipa bibliotecii. Bibliografia cuprinde doud compartimente: ,,Opera” si
,Despre viata si creatia compozitorului”. Compartimentul ,,Opera” include
subdiviziunile ,,Creatii instrumentale”, ,,Creatii vocale”, ,,inregistréri de
discuri”, materialul fiind selectat in ordine alfabetica si cronologicd, culegerile
semnate de Eugen Doga sunt evidentiate. ,,Creatiile vocale” sunt distribuite
referitor la coruri, cdntece solo, cdintece pentru copii. Selectarea surselor
documentare e terminatd in funie 19922 Dar din 2002 se reincepe lucrul de
reeditare a indicelui bibliografic, deoarece se impunea necesitatea consultarii
unor noi tipuri de documente aparute (dischete, benzi magnetice), noi resurse
electronice (navigarea 1n internet), consultarea unui numar mare de reviste
muzicale si de culturd si a cartilor noi din seria ,,antologii”, precum si
reflectarea unor noi aspecte in activitatea maestrului Doga — activitatea
muzicald si publicitistica.

2 Eugeniu Doga: Bibliografie; alcit.: Angela Salinschi; respons. de ed. Lidia Kulikovski; red.
Ludmila Panzari, Chiginau, Editura Universitas, 1993. 64 p.
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O alta lucrare bibliografica aparuta in anul 1997 si elaborata de echipa
bibliotecii sub egida BM ,,B.P. Hasdeu” este consacratd creatiei artistice a
maestrului Glebus Sainciuc, artist plastic, grafician, cunoscut si prin arta
sarjelor sale, mastilor aristice pe care le-a creat si le-a insufletit. Lucrarea,
alcdtuita din doud compartimente ,,Opera” si ,Literatura despre viata si
activitatea artistului plastic Glebus Sainciuc” include subdiviziuni ca ,,Pictura”,
»Qrafica”, ,Masti”, ,,Albume”, ,Reproduceri”, ,llustrate”, ,Bagatele”,
»Caricaturi”, ,,Sarje publicate in carti, reviste si ziare”. In compartimentul
despre viata si creatia maestrului sunt incluse interviuri, convorbiri, articolele
sale, filmele artistice si documentare unde a luat parte, muzica dedicata lui
Glebus Sainciuc®.

In anul 2006 apare in versiune electronici o noui biobibliografie
dedicata actorilor Paulina Zavtoni si Spiru Haret, elaboratd in cadrul Filialei de
Arte, apoi si 1n variantd tipdritd in anul 2011, cu ocazia aniversarii de 70 de ani
ai actritei Paulina Zavtoni, Artistd a Poporului. Evident, lucrarea a fost revizuita
si completatd, fiind structuratd in capitole: Studii introductive; Referinte despre
luceferii teatrului basarabean, date biografice & teatrografie; Interviuri,
discutii, monologuri etc. Documentarea s-a efectuat in special in baza datelor
factografice, acumulate pe parcursul anilor la Biblioteca de Arte, unde Paulina
Zavtoni s-a regasit in preajma personalitatilor notorii ale Chisinaului si a
publicului larg. Selectarea materialelor s-a produs pana in luna osctombrie
2011.

In 2015 a fost scoasa de sub tipar o noui lucrare prestigioasi consacrati
aniversarii a 85-a a directorului artistic si prim-maestru de balet al Ansamblului
National Academic de Stat de Dansuri Populare ,Joc” Vladimir Curbet, si
aniversarii a 70-a a acestui colectiv renumit. Vladimir Curbet a fost si ramane a
f1 unul din cei mai reprezentativi promotori al folclorului roméanesc, etnograf si
coregraf, care a cutreierat tara in cautarea autenticului popular. Echipa
bibliotecii a realizat intr-un timp relativ scurt aceastd lucrare de specialitate,
avand acces la arhiva personala a lui Vladimir Curbet, la datele factografice din
Muzeul Ansamblului Academic de Stat de Dansuri Populare ,,Joc”. S-au
consultat colectiile publicatiilor bibliografice Cartile Moldovei Sovietice,
Cronica Presei, Calendarul National, Bibliografia Nationald a Moldovei,
Colectia speciala a cartii de folclor si muzica a Bibliotecii de Arte si a BM
,B.P. Hasdeu”. In lucrare au fost cuprinse toate aspectele de activitate a
maestrului  Curbet — componistica, publicistica, cercetare coregrafica,

¥ Glebus Sainciuc: Bibliografie; alcit.: Tatiana Kolomoitev, O. Detisin. Chsindu: Muzeum,
1996. 118 p.

176



etnografica si informatii despre activitatea Ansamblului ,Joc”. Structura
bibliografiei este din doua capitole: Vladimir Curbet, promotor al artei
populare si Activitatea Ansamblului National Academic de Stat de Dansuri
Populare ,,Joc”. Selectarea materialelor la biobiliografia datd a fost finalizata
in luna septembrie 2015,

Incepand cu anul 2017 Biblioteca si-a propus valorificarea si
promovarea patrimoniului cultural, scoaterea din anonimat a personalitatilor
care si-au adus aportul/contributia la dezvoltarea artei si culturii nationale, la
edificarea peisajului artistico-cultural local si nu numai. Aceasta initiativa in
activitatea bibliotecii a fost marcata si prin coincidenta evenimentului Anul
European al Patrimoniului Cultural (2018), ulterior lansand-o si in cadrul
evenimentului stiintific Simpozionul National de Studii Culturale, fiind
coorganizator, in parteneriat cu Institutul Patrimoniului Cultural (2019). Sub
acest generic, Biblioteca de Arte a organizat o serie de evenimente dedicate
celor mai diverse personalitati din domeniul artelor audiovizuale. Pe parcursul
anului 2017-2021, dar indeosebi in cadrul anului 2018, declarat Anul European
al Patrimoniului Cultural, am gestionat si planificat organizarea unor activitati
stiintifice de identificare si promovare a valorilor cultural-umane, personalitati
importante din domeniul artei nationale, precum si a unor institutii de cultura de
la noi: serata de creatie a Anei Evtusenco, artist plastic, graficiand, omagiata la
70 ani de la nastere; serata de creatie dedicata celor 80 ani de la nasterea
cineastului Pavel Balan, regizor, autor al albumelor de culturd si istorie
nationald glorioasa; serata de comemorare, cu prilejul celor 80 ani de la nasterea
lui Petru Ungureanu, cineast si regizor, care a pus accentul pe om si glie in
creatia sa’; lectie publici cu ocazia celor 150 ani de la nasterea compozitorului
Mihail Berezovschi, preot si dirijor, profesor titular la Conservatorul de Muzica
din Chisinau. In cadrul lectiei du fost audiate noi date informative despre
activitatea renumitului compozitor, personalitate marcanta, sub conducerea
caruia corul dirijat de el a prezentat un concert festiv in ziua istorica, Actul
Unirii Basarabiei cu Romania®.

* Doud fenomene ale culturii nationale: Maestrul Viadimir Curbet si Ansamblul ,Joc” :
Bibliografie / Bibl. Mun. ,,B.P. Hasdeu”, Filiala de Arte ,,T. Arghezi”; alcat.: Angela Olarescu,
Natalia Ciorbd; ed. ingr.: Mariana Harjevschi; coord.: Lidia Kulikovski. Chisinau: S.n., 2015.
243 p.

® Petru Ungureanu. 80 ani de la nastere. Disponibil:
https://biblioart.wordpress.com/2019/06/30/cineastul -petru-ungureanu-80-ani-de-la-nastere/

6 Omagiu lui Mihail Berezovschi. Disponibil:
https://bibliomusic.wordpress.com/2018/02/26/din-relatarile-elenei-nagacevschi-muzicolog-
doctor-in-studiul-artelor-omagiu-lui-mihail-berezovschi/
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Din seria unor activitati similare fac parte si: comemorarea arhitectului
Valentin Voitehovschi cu ocazia a 110 ani de la nastere, personalitate notorie,
cu o contribtie valoroasa si temeinica in crearea ansamblurilor arhitectonice ale
oraselor noastre; serata de comemorare a scriitoarei pentru copii si jurnalistei
Nelly Ratuc, cu ocazia implinirii a 70 ani de la nastere’ s.a.

Totalitatea acestor cautdri si investigatii, organizarea Intdlnirilor cu
profesionistii din arta si cultura nationald in spatiul bibliotecii a impulsionat
ideea de a elabora un studiu monografic. In 2020, de citre editura Epigraf este
scoasd de sub tipar monografia ,Magia filmului de animatie”, o adevarata
surpriza editoriala in domeniul audiovizualului®,

Valoarea stiintifica a colectiei bibliotecii de consta in faptul ca in
procesul de cercetare cartile din domeniul artei constituie o sursa solida de
documentare, prin intermediul carora se elaboreaza atat produce
biblioteconomice, ct si bibliografice. In procesul de cercetare la acest volum au
fost consultate sursele care sunt atribuite domeniului audiovizual si sustinut de
impactul pe care I-am avut din realizarile manifestarilor realizate. Mentionez ca
este prima carte de acest gen, realizata si prin contributia aparatului
infodocumentar al bibliotecii. In cadrul diverselor activitati de tip stiintific,
mese rotunde, conferinte, discutii/dezbateri nu 0 data s-a discutat acest subiect.
S-au elaborat studii de cercetare, liste bibliografice, materiale promotionale.
Documentdrile pe parcurs pentru monografia ,,Magia filmului de animatie” in
fondurile Bibliotecii de artd, dar si din alte colectii ale Bibliotecii Nationale, a
Arhivei Nationale a Republicii Moldova, a Muzeului National de Arta si a
Muzeului National de Istorie au scos la suprafatd un alt nume important care a
stat la baza constituirii cinematografiei nationale — Anton Mater”.

In sursele consultate numele apirea nu doar ca regizor la primele filme
de animatie, dar si in calitate de pictor-scenograf la primele filme create la
studioul ,,Moldova-film”, si la spectacolele Teatrului muzical-dramatic
moldovenesc de la sf. anilor 40 — inceputul anilor ’50. Cu ocazia a 110 ani de
la nasterea pictorului, sustinuti de fiii sdi, Igor si Oleg, la biblioteca am
organizat o expozitie sub genericul Anton Mater si universul sau imagistic, in

Activitate si  contributie la obiective de dezvoltare durabild. Impact. Disponibil:
https://biblioart.wordpress.com/2020/04/22/activitate-si-contribtie-la-obiective-de-dezvoltare-
durabila-impact/
® Violeta Tipa. Magia filmului de animatie. Etape, tehnici, personalititi ale animatiei
moldovenesti. Chisinau: Epigraf, 2020.

° Violeta Tipa. Anton Mater, artistul care a stat la inceputul cinematografiei nationale.
Disponibil: https://biblioart.wordpress.com/2020/07/15/anton-mater-artistul-care-a-stat-la-
inceputul-cinematografiei-nationale/
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care au fost incluse lucrari ale artistului, tablouri de pictura, schite de decor
(aduse in fata publicului larg pentru prima datd), a poeziilor sale si, desigur, a
filmului de animatie Catelul zburator (1977), dupa povestea lui Andrei
Strambeanu, lansat la 17 iulie 2020. Impactul activitdtilor date, intalniri si
discutii cu personalitati, critici de artd precum Tudor Stavild, dr. in studiul
artelor Vitalie Malcoci s.a. au impulsionat ideea de a elabora in studiu
monografic despre viata si opera artistului, scenografului si regizorului Anton
Mater, denumit de critica de arta ca parintele filmului de animatie moldovenesc.

Alte evenimente de anvergura cu referire la personalitati, diverse
subiecte ce au abordat factori importanti in faurirea culturii si importanta pe
care 0 au in promovarea culturii nationale au fost: Aniversarea de 60 de ani ai
Televiziunii Nationale; 25 de ani de la infiintarea Teatrului Municipal
,,Guguta”; creatorul primei formatii corale profesioniste din Basarabia, Mihail
Berezovschi; actorul Victor Stefaniuc, intemeietorul Teatrului Municipal de
Papusi ,,Guguta”; Vasile Rusu, 70 ani de la nastere, actor din prima generatie
de actori-papusari din Republica Moldova; 50 de ani de la infiintarea Teatrului
Televizat de papusi ,,Prichindel”, precum si intalnirile cu maestri in arta Galina
Molotov, pictor-scenograf la Teatrul ,,Licurici”, Constantin Bilan, regizor de
filme animate, Andrei Buruiana, regizor si sunetist, Aliona Oleinic, actrita la
Teatrul National ,,Satiricus”; fotograful Mihai Potarniche la aniversarea a 70-a
de la nastere; actrita Ala Mensicov de la Teatrului National ,,Eugene Ionesco™;
Gabriela Lungu, actrita, regizor, directorul Teatrului Municipal de Papusi
,Guguta” si multi altii. Semnificative au fost si activitatile bibliotecii, ce au pus
in valoare fenomene din viata culturald a republicii, printre care masa rotunda
., Prichindel”: un teatru dat uitarii, dedicat Teatrului televizat de papusi
,Prichindel”, expozitia virtuald a lucrarilor pictorului-ilustrator Anatol
Smasleaev; masa rotunda consacrata Universului mitofolcloric al plasticienei
Ecaterina Ajder la 60 de ani, lectie publicd consacratd dramaturgiei drutiene
etc. Resursele electronice ale bibliotecii, printre care blogul tematic®, au permis
informarea publicului cu referire la aceste evenimente.

In prezent, Filiala de Arte a finalizat procesul de elaborare a doua lucrari
voluminoase si suntem in asteptarea aparitiei acestor editii. O lucrare este
consacrata personalitatii artistice Anton Mater, care va completa domeniul de
studiu al artelor audiovizuale cu o noua abordare prin prisma operei artistice
create si lasate posteritatii de artist. Cea de a doua lucrare este biobibliografia

% Violeta Tipa. Anton Mater, artistul care a stat la inceputul cinematografiei nationale.
Disponibil: https://biblioart.wordpress.com/2020/07/15/anton-mater-artistul-care-a-stat-la-
inceputul-cinematografiei-nationale/

179


https://biblioart.wordpress.com/2020/07/15/anton-mater-artistul-care-a-stat-la-inceputul-cinematografiei-nationale/
https://biblioart.wordpress.com/2020/07/15/anton-mater-artistul-care-a-stat-la-inceputul-cinematografiei-nationale/

consacratd maestrului loan Paulencu, Artist al Poporului, interpret de opera si
muzicd folcloricad. Lucrarea este produsul bibliografic elaborat de echipa
bibliotecii pe parcursul a doi ani de studiu si cercetare — loan Paulencu: ,, Opera
este cununa tuturor muzelor...”. In procesul de cercetare a surselor a avut loc o
colaborare reusita cu centrele bibliografice de la BM ,,B.P. Hasdeu”, Biblioteca
Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice si Biblioteca Nationala, in care
specialistii-bibliografi au aplicat cunostintele intr-un mod adecvat in contextul
descrierii, reflectind  durata, locatia exactd a surselor, rezultand din
experientele cercetdrilor anterioare la alte lucrari prestigioase. Prezenta lucrare
a fost elaborata in baza cercetarii, documentarii si consultarii de visu a surselor
bibliografice, dupd cum urmeaza: materialele din colectia privatd a dlui loan
Paulencu (manuscrise, materiale publicate, fotografii, invitatii, programe de
concert, CD-uri, diplome de mentiune, brevete, diplome ale discipolilor
maestrului, laureati ai diverselor concursuri/festivaluri nationale si
internationale s.a.); colectiile si cataloagele fisierelor Bibliotecii Municipale
,,B.P. Hasdeu” si ale Filialei de Arte ,,Tudor Arghezi”; Cronica presei RSSM
(1960-1998), Bibliografia Nationala a Moldovei (1999-2020); Publicatiile
periodice ale Moldovei Sovietice 1975-1985); publicatia Calendar National din
anii 2010-2015; arhivele sonore ale Telecompaniei Radio-Moldova; arhiva
postului de radio ,,Vocea Basarabiei”; arhiva Filarmonicii de Stat ,,Serghei
Lunchevici”; arhiva Televiziunii Tezaur Media-TV; Fonoteca Academiei de
Muzica, Teatru si Arte Plastice; arhiva Colegiului National de Muzica ,,Stefan
Neaga”; Audiovideoteca si cataloagele traditionale ale Bibliotecii Nationale si
ale Bibliotecii Academiei de Muzici, Teatru si Arte Plastice. In lucrare au mai
fost utilizate surse din seria de documente audiovideo — inregistrari din fonoteca
Bibliotecii Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici”; inregistrari din arhiva
TV Moldova 1; inregistrari din fonoteca Companiei ,,Teleradio Moldova”;
inregistrari din Fonoteca postului de radio ,,Vocea Basarabiei”, emisiunea
»lezaur Folcloric Romanesc”, a posturilor de radio Noroc TV, Busuioc TV,
Tezaur TV HD, arhiva Primdriei satului Nimoreni, raionul Ialoveni, precum si
arhiva Primiriei satului Turceni, raionul Nisporeni. In lucrarea care urmeazi sa
apard sunt incluse toate componentele activititii maestrului Paulencu: interpret
de muzica populard si de opera; activitatea de pedagog si activitatea publicistica
a materialelor stiintifico-didactice; cercetarea folcloristicd si etnograficd;
activitatea regizorald si cinematografica; activitatea de pictor si moderator al
emisiunilor de folclor.

Surse de cercetare a patrimoniului local la Biblioteca de Arte sunt si alte
tipuri de documente detinute in colectia integralad. Acestea sunt documente
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speciale in format fizic si format electronic — discurile de vinil si documentele
de muzica tipdrita, dar si presa periodica. Ele, fiind sursa primard, ne conduc la
alte surse noi, complementare, cum ar fi mai multe mentiuni de responsabilitate
la o sursd, adicd mai multi interpreti, autori de compozitie, autori de versuri,
autori de prelucrdri pe instrumente, evitand in asa fel repetarile sau plagiatul.
Aceste documente necesita un volum mare de munca si calea de relizare poate
fi catalogarea unor date la tema de cercetare preluate din aceste surse, care sa
includa autorul, titlu de articol sau carte, data publicarii, editorial si pagini.
Echipa bibliotecii se afla acum in prag de inceput al acestui proces, care va da
posibilitatea sa scoatem din anonimat multe informatii folositoare domeniului
patrimoniului cultural national.

Date despre autor:

Anastasia Moldovanu, Filiala de Arte ,,Tudor Arghezi”, Biblioteca Municipala
,»B.P. Hasdeu”, Chisindu, Republica Moldova

E-mail: moldovanu55@gmail.com
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HAPEs - REPOZITORIU ELECTRONIC AL MEMORIEI
INSTITUTIONALE LA BIBLIOTECA MUNICIPALA ,,B. P.

HASDEU”
https://doi.org/10.52603/sc21.20

Mariana HARJEVSCHI
Biblioteca Municipala ,, B. P. Hasdeu”

HAPES — electronic repository of institutional memory at “B. P. Hasdeu”
Municipal Library

In recent years, scientific communication has undergone a paradigm shift: from
traditional publishing to the creation of open electronic archives for the community. A
model of scientific communication is free access to research results through the
creation of institutional repositories. In 2021 the Municipal Library “B.P. Hasdeu”
initiated the discussion of the first strategic documents of the “B.P. Hasdeu” ML,
which establish that libraries with an extensive network of structures, partners and
users, organize and carry out research activities, using the most innovative ways of
disseminating scientific results and knowledge (digital and traditional tools), recognize
and apply in practice the concept of open access, open science, participatory science,
citizen science. The Policy of “B.P. Hasdeu” Municipal Library regarding open
access, the Research Policy and the Regulation on the Organization and Operation of
B.P. Hasdeu Municipal Library Repository supported the development of the concept
and the realization of the electronic repository of the institutional memory - HAPEs.

Keywords: repository, HAPES, open access, open science.

Pe masura ce tdrile se confruntd cu accelerarea transformarii digitale, ele
intampina dificultati ce tin de modul in care pot identifica si pastra documentele
de patrimoniu. In ultimii ani comunicarea stiintifici produce schimbari de
paradigma: de la publicarea traditionald la crearea de arhive electronice
deschise pentru comunitate. Un model de comunicare stiintifica il reprezinta
accesul liber la rezultatele cercetarii prin crearea de repozitorii institutionale.

Pentru a se adapta la era digitala, Biblioteca Municipala ,, B. P. Hasdeu”
urmatoarea prioritate institutionala — Biblioteca Municipala ,,B.P. Hasdeu” —
platforma de creare si utilizare a continutului digital chisinauian. Aceasta a
permis initierea primelor documente strategice ale BM ,,B.P. Hasdeu”, care au
reusit sd stabileascd biblioteca — cu 0 retea extinsa de structuri (ex., filiale,
sectil), parteneri si utilizatori — sd organizeze si sa desfasoare cercetari, studii,
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analize, utilizdnd cele mai inovative cai de difuzare a rezultatelor stiintifice si a
cunostintelor (instrumente digitale si traditionale). In acest context, biblioteca s-
a focusat pe aplicarea in practicd a conceptului de acces deschis, stiinta
deschisa, stiinta participativa, stiinta cetatenilor. Primele documente, printre
care Politica Bibliotecii Municipale ,,B.P. Hasdeu” privind accesul deschis,
Politica de cercetare si Regulamentul de organizare si functionare a
Repozitoriului Bibliotecii Municipale ,,B.P. Hasdeu”, au sustinut dezvoltarea
conceptului si realizarea repozitoriului electronic al memoriei institutionale —
HAPEs. Prin aprobarea multitudinii de politici, Biblioteca Municipalda a
acceptat si recunoscut importanta strategica a Accesului Deschis la informatie;
exprima viziunea institutiei privind beneficiile si impactul Accesului Deschis
asupra comunitatii academice si isi asuma angajamentul de a disemina cat mai
larg posibil rezultatele activitatii stiintifice finantate din fonduri publice si din
proiecte colaborative pe baza principiilor Accesului Deschis.

O reusita strategicd a Bibliotecii Municipale este ralierea la initiativa
privind Accesul Deschis prin organizarea mai multor ateliere, instruiri, inclusiv
creionarea de documente, politici, toate orientandu-ne spre dezvoltarea primului
Repozitoriu institutional in cadrul unei biblioteci publice — HAPES. Desigur,
primul motiv pentru a inainta spre dezvoltarea arhivei electronice a fost
solutionarea problemelor comunicarii stiintifice: colectarea, diseminarea si
stocarea tuturor publicatiilor Bibliotecii Municipale, incepand cu anii *90 pana
in prezent. Lansarea in cadrul Sdptamanii Creativitatii si Inovatiei reprezinta
prima arhiva electronica deschisd, cumulativa, constituitd si gestionatd de
Biblioteca Municipala ,,B.P. Hasdeu”, gata sd acumuleze, sa stocheze, sa
conserve si sd disemineze rezultatele activitatii de cercetare si comunicare, In
domeniul biblioteconomic si stiintei informarii, din cadrul institutiei noastre.

Pe parcursul anului 2021 HAPEs s-a dezvoltat considerabil, detinand
circa 285 de publicatii: monografii, bibliografii, reviste, culegeri, materiale
didactice, planuri si rapoarte, articole, prezentari, infografice, clipuri video etc.,
care reflecta diverse aspecte ale activitdtii Bibliotecii Municipale, structurate in
mai multe colectii tematice. Documentele publicate, reprezinta publicatii atat in
format digital (born digital), cat si digitizate prin contributia si efortul conjugat
al echipei de bibliotecari din cadrul institutiei. Editiille au fost scanate,
prelucrate si convertite in fisiere .pdf si, ulterior, incdrcate in repozitoriul
institutional HAPEs.

Repozitoriul permite conservarea si asigurarea accesului operativ si
eficient la continuturile digitale ale productiei editoriale institutionale, precum
si cresterea vizibilitdtii bibliotecii n spatiul global. Biblioteca Municipald a
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reusit sd conceptualizeze structura repozitoriului, evidentiind structura
organizationald, dar si oferta produselor editoriale institutionale. Structura
repozitoriului este constituitd din comunitdti, subcomunitati, colectii si
subcolectii: Cercetare bibliografica, Cercetare bibliologica, Cercetare
biblioteconomica, Cercetare critico-literara, Cercetare de marketing,
Cercetare statistica, Cercetare tematica , Chisinau”, Diverse (Politici,
rapoarte, strategii, planuri, Revista , BiblioPolis”, Revista , Buletin
Eminescu”, Studii de eminescologie, Studii de hasdeulogie, Studii necesitati
informationale, culturale ale comunitatii, Studii servicii). Datorita tehnologiilor
informationale avansate, repozitoriul permite cresterea numarului de utilizatori
cu abilitati avansate de regasire si furnizare a informatiei stiintifice, dar si
impune necesitatea identificarii unor noi mecanisme pentru reducerea barierelor
de promovare, accesare si utilizare a informatiilor stiintifice pe suport digital
create de Biblioteca Municipala ,,B.P. Hasdeu”.

Credem ca bibliotecile vor ramane mediatori de incredere. Acestea pot
ajuta publicul si cercetdtorii s navigheze prin colectii pentru a gasi informatii.
Avand 1n vedere explozia recentd a dezinformarii online, accesul la documente
prin biblioteci, cu sprijinul bibliotecarilor instruiti, poate ajuta la verificarea
autenticitatii si a calitdtii sursei. Aceasta totodatd Inseamna contributia la
cresterea gradului de constientizare cu privire la patrimoniu. Astfel, crearea
repozitoriului cu prisosintd oferda un nou model de comunicare stiintifica, care
poate avea un impact benefic asupra procesului de cercetare, pozitionand
institutia nu doar ca institutie educationald, dar si ca un important centru
stiintific.

Referinte bibliografice:

1. Accesul la informatie si dreptul de autor / Asociatia
Bibliotecarilor din Republica Moldova; colegiul redactional: Olga Belei,
Ludmila Costin, Natalia Goian [et al.] ; edifie ingrijitd: Ludmila Costin,
Mariana Harjevschi. — Chisinau: Centrul Educational al UASM, 2010, p. 38-96.
Disponibil:  http://abrm.hasdeu.md/wp-content/uploads/2016/09/Public0la.pdf
(Accesat 14.06.2022).

2. TURCAN, Nelly. Accesul la resursele informationale stiintifice
in bibliotecile din Republica Moldova. In: BiblioPolis. 2011. Vol. 41, nr. 4, p.
17-25. Disponibil: http://ojs.hasdeu.md/index.php/bibliopolis/article/view/207
(Accesat 14.06.2022).

3. TURCAN, Nelly. Noi roluri pentru schimbare: consecintele
accesului deschis pentru biblioteci. In: BiblioScientia. 2011, nr. 6, p. 5-19.

184


http://abrm.hasdeu.md/wp-content/uploads/2016/09/Public01a.pdf
http://ojs.hasdeu.md/index.php/bibliopolis/article/view/207

Disponibil: https://ibn.idsi.md/ro/vizualizare_articol/16720 (Accesat
14.06.2022).

Date despre autor:

Mariana Harjevschi, doctor in stiinte ale comunicarii, Biblioteca Municipala
,,B. P. Hasdeu”, Chisinau, Republica Moldova.

E-mail: m.harjevschi@gmail.com

185


https://ibn.idsi.md/ro/vizualizare_articol/16720
mailto:m.harjevschi@gmail.com

BIBLIOGRAFIA CREATOARE DE PATRIMONIU
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Biblioteca Municipala ,,B. P. Hasdeu”

Bibliography creates heritage

"The bibliographic paradigm is not, as it was considered for a while, neither
exclusively quantitative, nor exclusively technical, nor exclusively technological, nor
obviously traditionalist" (prof. lon Stoica). A culture without bibliographic tools and
without a current bibliographic exercise remains blind and bereft, both in the face of
the past and in the face of the future. Bibliography organizes information from any
field, on any subject or about any personality. Herder, referring to the spiritual
specificity of historical epochs, asserted that they are composed of individualities and
which, like epochs, must be examined and judged by reference to their specific
“essence and aims”. We refer to our era, and “B.P. Hasdeu” Municipal Library,
engaged civically, culturally and scientifically, practices the bibliographic tool and
principle in its research activity.

“B.P. Hasdeu” Municipal Library has a rich experience in bibliographic
research. It has passed, since the 90s, from the recommended bibliography
(bibliographic lists, bibliographic journals, bulletins of new entries) to scientific
bibliographies - thematic, selective, biobibliographies, bibliographic monographs,
critical, analytical, historical, current, retrospective, branch, etc.

Keywords: “B.P. Hasdeu” Municipal Library, bibliography, heritage,
categories, types of bibliographies, quality of bibliographies.

In 30 de ani a publicat 229 de bibliografii — tematice, dedicate
personalitatilor, domeniilor cunoasterii si de alte tipuri, slefuind continuu
abilitatile de cercetare, metodologiile, abordarile, valorificand trecutul
bibliografic si tezaurizand prezentul.

Cercetarea bibliografica la Biblioteca Municipald a fost apreciatd de
mari bibliologi din Roménia ca dr. Gheorghe Buluta, prof. univ. Ion Stoica,
acad. Gabriel Strempel, profesor Zamfira Mihail s.a. Referitor la lucrarile
noastre scriitorul dr. Turie Colesnic scria: ,,...lucrarile bibliografice sunt de fapt
acel raboj din care comunitatea va desprinde adevarul despre vremurile,
oamenii, faptele noastre”.

Am clasificat volumele bibliografice ale BM in cateva categorii: Lucrari
recuperatorii includ lucrari bibliografice publicate sub stipanire rusa sau la
inceputul perioadei interbelice, lucrdri care nu au mai fost reeditate dar care
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exprimd epoci. Scopul nostru a fost de a reinscrie in circulatia valorilor
culturale actualizandu-le. Exemplific cu doar cu trei surse care au fost
deschizatoare de colectie Bibliografie Basarabiana instituitd in 1992:

David, Alexandru. Tipariturile romdnesti in Basarabia sub stapdnirea
rusa (1812-1918); Draganov G. bBacapabuana: YueHas, JuTeparypHas Hu
XylnokecTBeHHass beccapabusi:  AndaBUTHBIH OUOIMOTEUHBIN  yKa3aTelb;
Morunsuckuid, Hwuxonait KupwinoBuu. Marepuanbl sl yKazaTess
muteparypel 1o beccapabum: CHHCOK KHHI' M CTaTeil, OTHOCSIIMXCS K
beccapabuu n3 6ubdamorexku H.K. MorunsHckoro.

Alta categorie Lucrari de valorificare a trecutului reuneste volumele
BM referitoare la istoria bibliotecii, a orasului Chisinau, a proceselor culturale
din vremuri trecute etc.: Bibliografia Municipiului Chisinau: 1995, primul
volum, aparut in colectia Scrieri despre Chisinau. Pana in prezent am ajuns la
anul 2012. Lucrarile raman ca niste cardiograme a vietii spirituale ale capitalei
noastre. Pana cand sunt bibliografii retrospective dar intr-un ritm alert, pe care
ni l-am asumat, dorim sda ajungem la anul 2022 transformand Bibliografia
Chisinaului in bibliografie curentd. Astfel trecand-o in categoria Lucrari de
tezaurizare a prezentului.

Raméanem cu exemple inca in valorificarea trecutului: A.S. Puskin si
Basarabia; Biblioteca Municipala ,,B.P. Hasdeu” : 125 ani de activitate : Biblio-
grafie; Presa basarabeand de la inceputuri pand in anul 1957 : Catalog ; Dimitrie
Cantemir — una dintre ieroglifele hieratice ale alfabetului universal al culturii:
Bibliografie; Biblioteca Municipald , B.P. Hasdeu” in presa : (2002-2006); Duiliu
Zamfirescu — Diptic bibliografic; Mostenirea literar-spirituald a dinastiei de carturari
Hdjdau-Hasdeu in bibliotecile chiginauiene : Catalog-bibliografie; Decusara-Bocsan,
Crina. lulia Hasdeu; VYkpainui B kymbrypi Monnosu : Temarnuna Gibmiorpadia;
Biblioteca Municipala ,,B.P. Hasdeu” in presa anilor 2007-2011 : Bibliografie;
Chisinaul in pictura : (peisaje, portrete): Catalog-bibliografie; Revista
BiblioPolis. Bibliografie (2002-2012); Tutun, Irina. 50 de ani de invatamdnt
biblioteconomic in Republica Moldova : Studiu bibliografic; Liviu Rebreanu —
creator de destine : Catalog-bibliografie; Doctori in drept din Repu-blica
Moldova: 1959-2011: Dictionar enciclopedic; Ungureanu, Larisa. Chisinaul in
filme : Studiu filmografic.

A treia categorie Lucrari de tezaurizare a prezentului cuprinde lucrari le
bibliografice ale personalitatilor din diverse domenii ale cunoasterii:
Biobibliografii, Monografii bibliografice, bibliografii critice etc.

Cartarescu spune undeva, citez din memorie: ,, Tradim intr-o lume uriasa,
care ne-a precedat si care ne va supravietui. Singurele lucruri pe care noi i le
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putem adduga sunt gandurile noastre despre ea”. Noi, ca institutie, addugam
fapte... care se transforma in capsule de memorie — bibliografiile personalitétilor
din domeniul literar, cultural sau tematice.

O bibliografie a unei personalitati este un bilant al vietii si creatiei sale —
demonstreaza ce a facut, la o lectura atentd rdspunde si la cum a facut,
sintetizeazd un bilant al perceptiei comunitdti a personalitdtii respective...
demonstreaza cum si ce au apreciat altii despre el, ce loc ii atribuie comunitatea
in viata ei... exprimd, cum zicea Herder, ,,Pretutindeni formele vietii colective
(tot J.G. Herder) raspund unor nevoi particulare, in care isi gaseste expresia
spiritul uman al unui popor, al unei epoci istorice...” prin exercitiul bibliografic
BM conserva expresia spiritului uman.

O biobibliografie este o istorie personala scrisa de altii si, odatd tiparita,
devine o fila a istoriei colective a unui domeniu, a unei localitdti, a unei tari.
Herder, referindu-se la specificul spiritual al epocilor istorice, afirma ca ele sunt
compuse din individualitati si care, ca si epocile, trebuie sa fie examinate si
valorificate prin raportare la ,,esenta si scopurile” lor specifice. Acest rol il au
biobibliografiile. Suntem indreptatiti sd conservam acest spirit uman al epocii
noastre, mai ales cand lucrdm Tmpreuna cu protagonistul pe care-1 orientam prin
structura sa-si dezvaluie tot ce are mai bun.

Noi ne referim la epoca noastrd, iar Biblioteca Municipalda ,,B.P.
Hasdeu”, angajata civic, cultural si stiintific, practica instrumentul si principiul
bibliografic in activitatea de cercetare. In 30 de ani am elaborat peste de
bibliografii — tematice, biobibliografice si alte tipuri, slefuind continuu
abilitatile de cercetare, metodologiile, abordarile, valorificind trecutul
bibliografic si tezaurizand prezentul.

Exercitiul bibliografic la Hasdeu a inceput dintr-0 colaborare cu editorul
lurie Colesnic.

Am pastrat acest aspect coroborativ in elaborarea bibliografiilor si am
editat mai multe volume cu alte biblioteci — Judeteana Vrancea, Focsani; Jude-
teand Bistrita, cu Muzeul memorial al dinastiei Hasdeu, cu hasdeulogi, Catedra
de Biblioteconomie, scriitori din RM si Romania. De fapt, orice cercetare cazul
biobibliografiilor, monografiilor bibliografice are la bazd o conlucrare stransa
cu protagonistul in cazul ca este contemporan cu noi.

Inca un aspect referitor la crearea memoriei, patrimoniului in bibliografii
sunt lucrdrile consacrate cercetatorului lon Dron, scriitorii Anatol Codru, lon
Vatamanu, Ion Proca, Vlad Pohila, Nicolae Dabija, Serafim Saca, lon Ciocanu,
Vladimir Curbet, Nicolae Dabija s.a. Incet ceea ce se referea la tezaurizarea
prezentului se deplaseaza lin la valorificarea trecutului
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Tuturor celor care au colaborat cu noi in cercetarea bibliografica le-am
educat dragostea pentru acest gen de cercetare exemplul pot servi Nicolae
Dabija si Nicolae Matcas.

O bibliografie este o oglinda si oglindire a personalitatii bibliografiate...
care ne permite s-0 vedem, s-o cunoastem fara a fi prezent. Are bibliografia o
magie ce 11 fascineazd pe toti care trec impreund cu noi in procesul de
constituire a portretului sau bibliografic.

In ultimii 30 de ani dimensiunea bibliografici a BM a evoluat specta-
culos, demonstrand o dezvoltare ascendentd prin diversitatea / multitudinea
tipurilor practicate.

Cercetarea bibliografica la Biblioteca Municipald a fost apreciatd de
mari bibliologi din tard si din Roméania. Au publicat recenzii la lucrarile BM
recunoscuti critici literari, academicieni, profesori universitari, bibliotecari,
scriitori, ziaristi, cititori. Bibliografia atestd recenzii semnate de acad. Mihai
Cimpoi, acad., prof. univ. Mihail Dolgan, criticul literar Tudor Palladi
(Chisinau), prof. univ. dr. Ion Stoica (recunoscut cercetator bibliolog, director al
BCU (Bucuresti), dr. hab. Nelly Turcan, dr. conf. Natalia Goian (Chisindu,
USM), cercetatorul, scriitorul si criticul literar, dr. Ion Ciocanu, recunoscutul
cercetator bibliolog, dr. Gheorghe Bulutd (Bucuresti); dr. Alexei Réu, director
BNRM, cercetdtorul Vasile Malanetchi, cercetatorul hasdeulog Pavel Balmus,
istoricul, dr. Ion Constantin (Bucuresti), Emil Vasilescu, redactor—sef la revista
,Biblioteca” (Bucuresti), Ildiko Ban (BCU, Cluj-Napoca), cercetatorul,
scriitorul, dr. loan Adam (Focsani), cercetdtoarea, prof. univ. dr. Zamfira Mihail
(Bucuresti), prof. univ. dr. Dinu Ursu (Odessa), Constantin lordan (Constanta);
cercetdtoarea Iulia Margarit (Bucuresti), conf. univ. Marian Petcu (Bucuresti).
Recenziile publicate de oameni ai stiintei ne incurajau si ne motivau sa fim si
mai buni. In recenziile lor frecvent intalnim expresiile: carte model, bibliografie
model, poate servi ca model pentru alte biblioteci, impresionantul dvs. catalog,
exceptionala lucrare, ati produs o mare bucurie in comunitatea stiintifica din
Bucuresti...

Premiile obtinute la diferite concursuri, locale si internationale, sunt
dovezi de recunoastere a acestei capacitati profesionale si un stimul puternic
pentru a mentine echipa de bibliografi intr-un continuu proces de creare de
continut. Pentru lucrdrile bibliografice Biblioteca Municipald a obtinut 80 de
premii ABRM, Concursul pentru cele mai reugsite lucrari in domeniul
biblioteconomiei. Lucrarile BM au fost si pe podiumul Saloanelor de carte:
Premiul Sinteze, Premiul Cartea de specialitate si Premiul Cea mai originala
publicatie in domeniul bibliologiei. Bibliografia A.S. Puskin in Basarabia a fost
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gratificatd cu Medalia Omagiala A.S. Pugkin — 200 (Rusia), iar doua lucrari
excelente au obtinut Premiul lon Madan al Ministerului Culturii.

Calitatea lucrdrilor se mdsoara si prin recenziile pe care le-am mentionat
mai sus, dar si prin consemnadrile, impresiile, notele, prezentdrile — toate ce s-au
scris despre acestea. Bibliotecarii au scris si publicat 146 de materiale din cele
327 inregistrate. Celelalte sunt scrise de cititori, ziaristi si, iardsi, oameni de
stiinta, specialisti in biblioteconomie, prieteni si urmaritori ai activitatii BM.

Referitor la lucrdrile noastre scriitorul dr. lurie Colesnic scria:
,...lucrarile bibliografice sunt de fapt acel raboj din care comunitatea v-a
desprinde adevarul despre vremurile, oamenii, faptele noastre”.

Pe urmele noastre calcd/ Nu umbra,/ Tindndu-ne de maini, umbla/
faptele noastre (lurie Colesnic).

Date despre autor:

Lidia Kulikovski, doctor, conferentiar universitar, Biblioteca Municipala ,,B.P.
Hasdeu”, Chisinau, Republica Moldova.

E-mail: kulikovski.hasdeu@gmail.com
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DIGITIZAREA SI PREZERVAREA MATERIALULUI
ARHIVISTIC PRIVIND EVOLUTIA ISTORICA SI

CULTURALA A EVREILOR DIN BASARABIA'
https://doi.org/10.52603/sc21.22

Mariana COCIERU
Institutul de Filologie Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”,
Biblioteca Evreiasca ,,Itzik Mangher”

Digitization and preservation of archival material on the historical and
cultural evolution of jews in Bessarabia

In the present paper, the author refers to the importance of applying measures
to safeguard the cultural heritage of the Jewish community in Bessarabia, to the good
practices achieved in this field, as well as to the advantages and disadvantages of
information technology on capitalizing cultural memory artifacts. Digitization has been
a priority for cultural heritage institutions around the world for more than 15 years.
Lately, this technological process has also become an opportunity for the ,Itzik
Mangher” Jewish Library. The impact is major as since the last decade of the previous
century, this institution has been meant to gather and preserve the cultural memory of
the Jewish people living on the territory of the Republic of Moldova; to educate the
younger generation in the spirit of forming a clear vision of the historical and literary
heritage of the Jews within the general history of this European region; to permanently
develop the museum collections of the library and to set up a Museum-Cognitive
Bibliological Complex of Literature and Culture of the Jews of Moldova.

Keywords: digitization and conservation technologies, information transfer,
safeguarding, cultural heritage, archival units, museum collections.

Repere preparative istorice. Dezvoltarea Societatii Informationale are
loc in corespundere cu intensificarea cantitativa si calitativd a continutului
digital, care in mod firesc se angajeazd a fi disponibil si in sfera virtuala.
Principalii actori care gestioneazd valorosul fond de patrimoniu cultural
material si imaterial sunt bibliotecile, arhivele si muzeele. Misiunea acestor
institutii constd In punerea la dispozitia actualului utilizator, dar si In
perspectiva, celor de viitor, a intregului fond documentar, atat pentru
satisfacerea necesitatilor informationale de astdzi, dar si de prezervare pentru a

! Noti: Articolul a fost realizat in cadrul proiectului de cercetare 20.80009.1606.03 Contexte
socioculturale autohtone si interconexiuni europene in creagia populara si culta din Basarabia
(sec. XIX pdna in prezent), finantat de Agentia Nationald pentru Cercetare si Dezvoltare a
Republicii Moldova.
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fi accesibil si posterititii. In cheia acestor obiective se inscrie si misiunea
Bibliotecii Evreiesti Centru Cultural ,Itzik Mangher”. Cu o istorie de trei
decenii, aceasta institutie a stat la baza reconsiderarii rolului cartii si al altor
unitati infodocumentare in miscarea de renastere nationald si de punere in
valoare a memoriei culturale a poporului evreiesc si de percepere a importantei
acesteia la perpetuarea vietii culturale a Republicii Moldova.

Un sumar parcurs al istoriei minoritatii evreiesti din Basarabia dezvaluie
numeroase evenimente legate de soarta dificila a acestei popor, apreciat din
perspectiva imagologicd pozitiva ca fiind de o ,,inteligentd notorie”, ,,instruit”,
»elegant”, | buni familisti”, ,solidari intre ei” (Andrei Oisteanu in lucrarea
Imaginea evreului in cultura romdna), dar si ,,popor al Cartii” (Geraldine
Brooks in romanul Poporul cartii, si autorii Fania Oz-Salzberger, Amos Oz in
volumul de eseuri Evreii si cuvintele) etc. Potrivit celor din urma, ,,poporul
evreu e un popor al Cartii. Atata timp cat poporul a stiut sd aiba grija de Carte,
si Cartea s-a ingrijit la randul ei de el. Ei bine, totul se datoreaza, spune vocea
comund a autorilor, modelului cultural evreiesc si continuitdtii sale. Cultura
evreiasca este construitd pe o structura unica, de neclintit: relatia parinte-copil,
profesor-elev”, iar ,,in virtutea acestei traditii carturaresti, dintotdeauna copilul
evreu a studiat, a invatat, a trebuit si mearga la scoald”. Nu vom analiza aici
stereotipurile evreilor, Intrucat nu reprezintd tema acestui studiu, ci ne vom
referi la contributia acestei minoritati nationale la colectarea, consemnarea si
conservarea memoriei culturale, ca practica iminentd de prezervare identitara.

Functionarea bibliotecilor evreiesti pe teritoriul Basarabiei incepe inca
in a doua jumatate a secolului al X1X-lea, in perioada cand spatiul dintre Prut si
Nistru era sub dominatie taristd. Aparitia acestor biblioteci s-a datorat
constituirii in majoritatea judetelor a societdtilor, ligilor si asociatiilor culturale
evreiesti. Bundoara, in orasul Soroca a fost infiintatd o biblioteca publica
evreiascd, n cadrul careia a fost deschisa si Societatea evreiasca a iubitorilor de
literatura si artd ,,Yiddish Kunst” (,,Arta evreiascd”). Potrivit istoricului Stefan
Ciobanu, in aceeasi perioada, la Chisinau, sunt edificate: Sinagoga, spitalul
evreiesc, Institutia evreiasca religioasd de Invatdmant, ,,Talmud Torah” (scoala
confesionald de bdieti), alte institutii culturale si de binefacere, care apar cu
permisiunea rabinului Haim Cernovitzer®. O alta sursi infodocumentara mentio-
neaza cd In 1838 la Chisindu functiona Scoala Evreiascd de Stat cu predare in

2 Catalin Chiru. Evreii si cuvintele (Fania Oz-Salzberger, Amos Oz). 2019. Disponibil:
http://catalinchiru.ro/evreii-si-cuvintele/?fbclid=IwAR2U8Y6YvuC 210EzdRv6Bwxr-
jKVyvdlL SDgDVZ-ELNMp3y0577_UQLYMIQ (accesat 04.05.2022).

® Stefan Ciobanu. Basarabia. Chisinau: Universitas, 1993.
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doud nivele: a) primul nivel — un curs de doi ani de Invatamant primar
(invatamantul corespundea celui din scolile parohiale, cu profesori de etnie
evreiascd); b) al doilea nivel — cu profil real (predarea corespundea celei din
scolile generale din judete, cu profesori crestini)®. Trebuie sd mentionim ci in
perioada taristd Tn multe din orasele Basarabiei functionau, mai ales, bibliotecile
personale/private. Cu toate acestea, au fost deschise si biblioteci publice,
bunaoara, in anul 1907, la Lipcani, a fost infiintatd Biblioteca Publica ,,Iehuda
Steinberg”, cu un fond de carte de cateva mii in limbile idis, ebraica si rusa.

Perioada interbelica inregistreaza o revigorare a vietii culturale evreiesti:
au fost deschise noi scoli, biblioteci, asociatii culturale si au fost publicate
numeroase ziare in limba idis. In fond, fiecare liga culturala, institutie scolara
sau spital, destinate etniei evreiesti, avea cate o bibliotecd de literatura
evreiascd. Astfel de biblioteci au functionat in multe localititi ale Basarabiei,
acolo unde existau comunitdti de etnie evreiascd: Lipcani; Edinet; Soroca,
administratd de E. Toporovskaia; in localitatea Dumbraveni, jud. Soroca;
Leova; localitatea Hancesti, administrata de farmacistul Nudelman; localitatea
Tatarbunar, administratd de doctorului A. Merener; Orhei; Bender; Balti;
Ismail; Akkerman; Hotin; In orasul Chisinau, functiona o biblioteca bine dotata
pe langa Scoala evreiasca profesionala pentru fete nr. 1 etc.

In perioada de la 28 iunie 1940 pani in iunie 1941, toate asociatiile si
societdtile culturale evreiesti au fost desfiintate, continuand sd activeze doar
scolile cu predare in idis, Teatrul Evreiesc de la Chisindu, publicatia periodica
,Basaraber stern” (,,Steaua basarabeand”) si emisiunile radio. Dupa aceasta au
inceput deportdrile in masa atat ale populatiei bastinase a Basarabiei, cat si ale
evreilor.

In perioada sovietici nu au existat nici un fel de biblioteci evreiesti,
viata culturala si spirituald a tarii cunoscand o revigorare abia la sfarsitul anilor
80 ai secolului trecut, prin infiintarea in aprilie 1989 a Societdtii Republicane de
Cultura Evreiasca (a carei succesoare actuala e Comunitatea Evreiasca din
Republica Moldova, care reuneste toate comunitatile si organizatiile evreiesti
ale Republicii Moldova, inclusiv comunitatile regionale din Balti, Orhei,
Soroca, Bender, Tiraspol, Grigoriopol, Dubasari, Rabnita). De bun augur pentru
aceastd miscare de renastere culturala a servit Decretul Presedintelui Republicii
Moldova Mircea Snegur ,,Cu privire la masurile pentru asigurarea dezvoltarii
culturii nationale evreiesti si satisfactia nevoilor populatiei evreiesti din
Republica Moldova” din 12 august 1991. Potrivit acestui decret, la Tnceputul

* World ort. Dnexmpounas espeiickas suyuxnonedus. Kazénnvle esperickue yuunuwa. 1988.
Disponibil: http://www.eleven.co.il/article/11921 (accesat 04.05.2022).
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anilor 90 ai secolului trecut, au fost incurajate initiativele de constituire a:
Catedrei de iudaicd la Universitatea de Stat din Moldova, a institutiilor evreiesti
de invatamant general, a emisiunilor in limba ebraicd la Radioteleviziunea
Nationala etc. In acest fel au fost intreprinse masuri concrete de consolidare a
terenului pentru aparitia noilor organizatii evreiesti.

In aceeasi ordine de idei se inscrie si reorganizarea in 1991 a Filialei
pentru tineret a Bibliotecii orasenesti ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu” in prima
biblioteca evreiascd cu numele scriitorului de etnie evreiasca, nascut la
Cernauti, Itzik Mangher. In 1998 aceasta obtine statut de Centru Cultural.

Nu ne vom referi la toti factorii care au contribuit la luarea deciziei de
infiintare a respectivei subdiviziuni din reteaua Bibliotecii Municipale ,,B.P.
Hasdeu”, ci doar la cativa pasi pe care i-a avut de intreprins biblioteca pentru a
deveni ceea ce este astazi.

Prima sarcind a constat in achizitionarea literaturii necesare: carti, ziare,
limbile europene disponibile pentru cititorii de diferite varste. La inceput fondul
bibliotecii nu dispunea aproape deloc de carti evreiesti. Pentru achizitionarea
unui fond de carte a fost necesara o munca foarte grea. Cu toate acestea, gratie
spiritul comunitar al evreilor de la Chisindu, au fost donate materiale
infodocumentare care s-au pastrat in colectiile personale. Astfel, in fondul de
carte in limba idis au aparut volume semnate de Mendele Mocher Sforim, Isaac
Leib (Yitskhok Leybush) Peretz, Sholem Aleichem (Shalom Rabinovitz), Judah
Leib Gordon, Peretz Davidovich Markish, Note Lurye (Lurie), David (Dovid)
Bergelson, Der Nister, Itzik Feffer (Itsik Fefer), Ovsei (Shike) Driz. De
asemenea, s-a reusit imbogatirea fondului de carte cu volume semnate de
scriitorii evrei nascuti in Basarabia: Idl Melamed (Yisroel Vaynshteyn, 1891-
1941), Eliezer Steinbarg (Shtaynbarg) (1880-1932), Yehuda (Idl) Steinberg
(Shteinberg) (1863-1907), Leiser Grinberg (1896-1977), Mikhail Kaufman
(1881-1946), Yankev Shternberg (Jacob Sternberg) (1890-1973), Moisei
(Moses/ Moyshe) Altman (1890-1981), Ihil (Yechiel) Shraibman (1913-2005)
si multi altii. Fondurile de carte erau completate prin diferite cai, fie prin
intermediul departamentului de achizitii al Bibliotecii Municipale ,,B.P.
Hasdeu”, fie prin Editura ,Hasefer” din Bucuresti, parte componenta a
Centrului Iudaic de Editura si Publicistica, infiintat de catre Federatia
Comunitatilor Evreiesti din Romania, prezidatd de deputatul dr. Aurel Vainer.
De asemenea, un rol important I-a avut abonarea la ziarul ,,Realitatea evreiasca”
din Romania etc., dar si conlucrarea cu Organizatia Evreiascd de Caritate
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,Joint” (American Jewish Joint Distribution Committee), Comunitatea
Evreiasca din Republica Moldova si Centrul Cultural Evreiesc KEDEM.

Colectia cu continut audiovizual. Odatd cu infiintarea bibliotecii
incepe si constituirea fondului video si fotografic, prin concursul bibliotecarilor,
care au Inceput sa-si Inregistreze Intreaga suitd de servicii pe care le punea la
dispozitie utilizatorilor. Practica aceasta a devenit deja una obisnuita, Intrucat
deja multe institutii isi alcdtuiesc propriile colectii din materiale obtinute pe
plan local (filme, videocasete, inregistrari sonore, fie istorii orale, fie muzica).
Se cer doar conditii potrivite pentru prezervare si respectarea drepturilor de
autor in cazul punerii in acces liber.

Analizand colectia de materiale audiovizuale detinute de Biblioteca
Evreiasca ,,Itzik Mangher”, constatdm ca cea mai veche inregistrare video din
fondul de casete audiovizuale dateaza din anul 1992 (festivalul Klesfest —
desfasurat la Miinchen), iar cea mai recentd — 2007 (Spectacolul ,,Si dragoste
neconditionatd” in cadrul Centrului  Cultural Evreiesc KEDEM/
«Kummnesckuit Enuneiii lom EBpeeB Momngoei»). Colectia dispune de
aproape 200 de casete video, cu un volum ce variazd intre 2 si 4 ore de
inregistrare. De asemenea, materialul analogic cuprinde in medie cate 3-4
evenimente inregistrate audiovizual. Materialele au fost realizate atat de
cameramani profesionisti, cat si de personalul bibliotecii. Evident, luand in
calcul acest aspect, putem sd ne referim si la calitatea inregistrarilor care variaza
de la caz la caz. Cu toate acestea, nu putem nega aspectul documentar al acestor
consemndri audiovizuale, intrucét este unul esential. Reflectand asupra acestui
aspect si tratand lucrurile In paralel, trebuie sd mentionam ca acelasi lucru se
intampla si in cercetarea etnologica de teren: ,,Odatd cu nasterea televiziunii si
impunerea stilului acesteia de a trata realitatea, inregistrarile video s-au plasat
pe o altd directie beneficiind totodata de progresul tehnic (de neimaginat in
urmd cu saptezeci de ani), care asigurd accesibilitatea celor mai multi
cercetatori la instrumentele ce se dovedesc cele mai potrivite pentru studiul
etnologic si antropologic™, mai ales din perspectiva antropologiei audiovizuale.

Datorita evolutiei echipamentelor de reproducere a inregistrarilor video
si din cauza situatiei precare a tuturor arhivelor de materiale analogice, este
firesc sd apara necesitatea prezervarii acestui fond intr-un format nou, care sa
devina accesibil unui public mai larg decat celui constituit din bibliotecarii
insisi. Iar daca ne referim la materialul analogic audiovizual, necesitatea devine

® Narcisa Stiuca. Cercetarea etnologicd de teren, astdzi (curs). Bucuresti: Editura Universitatii,
2007, p. 73. Disponibil: http://cimec.ro/Etnografie/Stiuca-Cercetarea-etnologica-de-teren-
curs.pdf (accesat 04.05.2022).
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si mai stringentd. Actualmente, achizitionarea resurselor tehnice care s permita
reproducerea Inregistrarilor audiovizuale a devenit foarte dificila din cauza ca
acestea sau nu se gdsesc, sau nu se mai produc in genere. Se recurge In acest
caz la piata de achizitie a bunurilor deja utilizate sau la imprumutul temporar al
echipamentului de la persoane particulare.

Descrierea colectiei. Colectia de materiale audiovizuale stocate in
Biblioteca Evreiasca ,Itzik Mangher” cuprinde inregistrari ale diverselor
evenimente culturale, sociale, profesionale, educationale si de divertisment,
emisiuni cu tematicd evreiascd. Chiar din primii ani de activitate, biblioteca si-a
trasat directiile principale, implementand diverse programe si proiecte culturale,
sociale, educationale. Un rol semnificativ 1-a avut si schimbarea statutului
acesteia in centru cultural si n acest fel diversificarea evenimentelor prestate
publicului larg. O activitate prodigioasa 1-a avut functionarea ,,Centrului Idis”,
condus de o personalitate notorie pentru cultura evreiasca — scriitorul cu renume
mondial Thil Shraibman. Au fost organizate numeroase serate literare, ntalniri
cu scriitori, saloane muzicale, saptamani ale limbii idis, auditii de casete audio
si proiectii de filme. In componenta centrului activau scriitori, muzicanti,
cercetatori ai Academiei de Stiinte a Moldovei.

Cateva materiale elucideaza activitatea Ansamblului de dans evreiesc
»Lilah”, condus de Sonia Nutov (mai tarziu, ansamblul a fost redenumit in
,Macor”); a Ansamblului vocal-instrumental ,,Nehama”, condus de Oleg
Milstein, compozitor, aranjor, muzician de estradd, membru al Uniunii
Compozitorilor din Moldova, si de interpretul de cantece idis Igor Milstein. In
aceeasi perioada au Inceput si programele ,,Ora povestilor” («Hac pacckazay),
condusa de Natalia Poteomkin, Olga Kulicitka, ,,Sipetelul povestilor”
(«CyHmydoK cka3ok») si ,,Ros Hodes” (,Inceputul lunii”), coordonat de Olga
Sivac, care au devenit o parte importanta a activitatii bibliotecii prin utilizarea
metodelor informale de instruire a copiilor si adultilor privind elementele de
baza ale traditiei si filozofiei evreiesti.

In materialul inregistrat sunt reflectate si programele sociale destinate
generatiei in varsta. Astfel, avem posibilitatea sa urmarim sedintele ,,Clubului
seniorilor” (1991-1997) si ale ,,Asociatiei veteranilor de razboi”. O multitudine
de activitati destinate tinerei generatii erau desfasurate in cadrul taberelor de
vara de creatie pentru copii (1994-2020), coordonate de Ana Batmanova si Olga
Sivac. Activitatile cuprindeau cursuri de limba ebraica si floristica, tehnici de
modelare in plastilind si argild, studierea traditiillor poporului evreu,
confectionarea papusilor si studierea dansurilor populare evreiesti, cusutul
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jucariilor moi si ore de arta plastica. Aceste lucrdri ale copiilor, precum si un
numar mare de materiale foto si video sunt stocate in arhiva bibliotecii.

Un ciclu de evenimente era organizat si continud sd se organizeze CU
ocazia desfasurarii Zilelor Culturii Evreiesti si a Festivalului Cartii Evreiesti:
intalniri cu scriitori si artisti, prezentdri de carti, cursuri interactive,
masterclassuri, prelegeri educative, mese rotunde, discutii, lecturi de teatru,
proiectii de filme, maratonuri de lecturd in familie.

Numeroase materiale audiovizuale elucideazd activitatea Ansamblului
Vocal ,,Halom”, condus de Natalia Barabansikov, avand in repertoriu piese
muzicale in idis din ciclul muzical-poetic ,,Cantece ale eroilor cartilor
preferate” si ,,Aleph-Bet” (,,Alfabetul ebraic”), si desigur lucrdri semnate de
compozitoarea Zlata Tkaci. De asemenea, putem viziona si concertele pe care
le-au avut membrii colectivului ,,Halom” in turneele din Republica Moldova si
de peste hotare: Polonia, Germania, Romania, Ucraina etc.

Impresionante sunt si Inregistrarile Ansamblului ,,Freighish”, sub
conducerea lui Vladimir Goihman — considerat ,,ultimul violonist klezmer” de
catre crainicul Alexander Stupnikov, realizatorul emisiunii «CeromHs B
W3zpauney, in cadrul Festivalului International de Muzica Klezmer «beccapabep
Jlun» (,,Rapsodul Basarabean”). Arhiva inregistrarilor ansamblului e dovada
unei enorme munci creative — concerte sustinute atat la sarbatorile Comunitatii
Evreiesti din Republica Moldova, cat si in cadrul turneelor in Romania,
Bulgaria, Belarus, Polonia, Ucraina, Rusia. Mentionam si prestanta deosebitd a
interpretilor de muzicd evreiasca: Vladimir Goihman, Angela Pichut, Alla
Deresco, Slava Farber, Eugeny Krasovsky, Efim Chorny, Natalia Kotov, Susan
Ghergus, Sergo Benghelisdorf, Mihail Zaitsev, Natalia Negruta, Serghey
Sharov, Oleg Baltaga, Alexandr Negruta s.a.

Un repertoriu vast de productii coregrafice putem viziona consultand
materialele inregistrate ale Ansamblului de dans evreiesc ,,Macor”, condus de
maestrii de balet Elena Gusev, Evghenia Kabuskin si coregrafii Valentina
Zagorski si Gala Sulimova, in cadrul spectacolelor tematice, ca «[lomunansHas
monuTBa» (,,Rugdciunea de pomenire”), spectacol sustinut in colaborare cu
Teatrul Dramatic Rus de Stat ,,Anton Cehov”, si a emisiunilor televizate.

De asemenea, surprindem imagini ale activitatii atelierelor de
mestesuguri: Atelierul ,,Ceramica”, condus de mesterul popular lacob Piker;
Atelierul de pictura, condus de artistul plastic Efimia Lepadatu; Atelierul
,Origami”, gestionat de Olga Sibaeva, Atelierul de macrameu, condus de
Elizaveta Kravcenko, Atelierul de confectionare a papusilor din material textil,

197



condus de F. Griberg si L. Popa-Certan, Atelierul ,,Batic”, condus de 1. Murea,
A. Uvarov etc.

Trebuie sd remarcam si programele de instruire destinate tinerei
generatii, asa cum sunt orele de engleza distractivdi impreuna cu Elena Cat,
orele de canto si joc impreunda cu Alla Deresco si Elena Meergus, orele de
informaticd, de sah, de tenis de masa, de englezd colocviald avansatd, de
studiere a limbilor idis si ebraica.

Valoroase sunt si proiectele muzicale implementate de biblioteca:
Clubul Cantautorilor ,,Amicul meu, chitara” («ToBapum rutapa»), sub
indrumarea lui Iulian Kirkin; Teatrul cantecului evreiesc, condus de Efim
Chorny; Clubul de creativitate muzicald si poeticd ,,Nesama”, coordonat de
Galina Finkel si Alla Deresco, Salonul muzical coordonat de Alla Deresco si
muzicologul Zinovie Stolear). Proiectele aveau scopul de a lua in discutie
istoria muzicala a evreilor din Moldova si din afara ei, sa descopere nume uitate
din cultura muzicala evreiasca; sa sporeasca interesul publicului pentru traditiile
evreiesti, precum si pentru cultura muzicald a Israelului.

Principalele directii ale sedintelor salonului muzical au fost: populari-
zarea culturii muzicale mondiale; cunoasterea lucrarilor compozitorilor,
interpre-tilor si muzicologilor, dirijorilor Republicii Moldova — Zlata Tkaci,
Efim Chorny, Pavel Rivilis, Sergo Bengelisdorf, Zinovie Stolear, Efim
Bogdanovsky, Vasile Zagorsky, Boris Dubossarsky, Oleg Negruta, Alexei
Starcea, Ludmila Vaverko, Efim Tkaci, Sergei Varsanov, Mark Loznik, Oxana
Kodes si multi altii; desfasurarea intalnirilor de creatie cu interpretii si
colectivele artistice din Moldova, Israel si alte tari; vizionarea de programe
video ale operelor clasice, balete si concerte cu participarea unor artisti celebri,
stocate in fondurile bibliotecii si In colectiile video private; utilizarea
materialelor audio si a cartilor; implicarea tinerilor si a elevilor liceelor de
muzicd, studentilor Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice si ai
Colegiului de Muzica ,,Stefan Neaga” la lucrdrile salonului; promovarea
salonului in mass-media.

Importante pentru cunoasterea patrimoniului cultural sunt materialele
inregistrate cu ocazia celebrarii sarbatorilor traditionale evreiesti ,,Ros ha-
Sana”, ,,Sukkot”, ,Hanuka”, ,,Tu Bigvat”, ,,Purim”, ,Pesach”, ,Savuot”,
»dabat”, ,Ros Hodes” etc.

Programele de instruire biblioteconomicd de asemenea si-au gasit
reflectare in arhiva Bibliotecii ,Itzik Mangher”, intre care mentionam:
seminarele de specialitate biblioteconomica, Conferinta (psihologicd) ,,Scoala
pentru parinti”, trainingurile de psihologie, seminarele instructiv-practice in
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domeniul muzical, seminarele bibliotecilor pentru copii, atelierele de studiere a
dansurilor evreiesti etc.

Diversitatea programelor culturale, educative, sociale poate fi observata
si in inregistrarile audiovizuale ale proiectelor: Studioul de instruire prescolara
,» Tipor”; Clubul sahmatistilor; Clubul tinerilor «Kepen»; Clubul odesitilor din
Chisinau, prezidat de Olga Kuptov si coordonat de Alla Deresco; Clubul
,Diaspora”, condus de Vladimir Anikin; Clubul de consiliere psihologica,
condus de Tatiana Dehteari; Clubul literar-muzical ,,Toporasii de miercuri”
(«®uanku no cpenam»), condus de E. Rojco; Centrul de zi ,,HASAD”; ,,Lumea
cartii evreiesti” («Mup eBpelickoii kauru»); Clubul pasionatilor de astrologie;
Studioul ,,Pantomima”; Studioul pentru invatdmantul prescolar; Teatrul
muzical-dramatic pentru copii ,,Gheshron”; condus de actrita de teatru Vera
Ponomarev si supravegheat de celebrul regizor Ilia Sat; Studioul dramatic
,Arlechin”, condus de Irina Volcova si Dmitrie Perev.

De asemenea, prezintd interes si lansarile ziarelor Bibliotecii ,,ltzik
Mangher” Paoyea si Koxasum, ale recentelor aparitii editoriale: [Tamsamo
beccmepmua si 3aoiceu ceeuy 6 denn noveowt de Mikhail Bekker, a bibliografiei
consacrate compozitorului Zinovie Stolear, a volumului [lpuxocnosenue
spemenu de Mikhail Finkel, a romanului Bosmobnennvie ne npunaonexcam
nuxomy de Paulina Barocina, a cartii Cemv aem u cemv mecayes de Ihil
Shraibman etc.

Importante sunt si consemndrile vizitelor efectuate de diferite
personalitati ale culturii si delegatii: crainicul emisiunii ,,Idish Lebn” Sergo
Benghelisdorf, dar si al emisiunii «Cerogus B M3spaune» Alexander Stupnikov,
producdtorul si regizorul Arnold Brodiceanschi, mecenatii lacov (Yacob)
Tihman si Miron Sor, Comisia pentru drepturi ale omului ONU, Comunitatea
Evreiascd din Pittsburgh, Pennsylvania, Asociatia Comunitatilor Evreiesti din
Romania (Iasi, Bucuresti), reprezentanti ai organizatiilor internationale evreiesti
din Ucraina, Rusia, Marea Britanie, ai ambasadelor din Germania, Ungaria,
Bulgaria, Alianta franceza din Republica Moldova, Consulatul Israelului etc.

Demararea proiectului. Reiesind din cele expuse mai sus, spre finalul
anului 2020, Biblioteca Evreiasca ,Itzik Mangher” 1n colaborare cu
Comunitatea Evreiasca din Republica Moldova (Programul de caritate ,,Dar din
dar”) au demarat proiectul ,,Digitizarea si prezervarea materialului de arhiva
privind comunitatea evreiasca din Basarabia”, care are drept scop crearea
versiunii digitale a fondului documentar constituit din inregistrari video si
imagini fotografice prin conversia datelor analogice in forma digitala.
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Céand este garantat succesul activitatii de digitizare? Raspunsul se
contine n implementarea corectd a strategiei de digitizare. Chiar daca aceasta
strategie cuprinde si cateva puncte specifice, dictate nemijlocit de situatia
individuala a fiecdrei colectii de materiale analogice, vom puncta cateva
momente-cheie necesare unui proces de conversie eficienta.

Strategia de digitizare:

. Etapa | — asigurarea desfasurarii specializate si finalitatea acestei
proceduri, prin concretizarea si alegerea subiectului care urmeaza a fi digitizat;
. Etapa a ll-a — respectarea cadrului legal de desfasurare a acestei

activitati de digitizare cu considerarea tuturor prevederilor pe care le impune
dreptul de autor;

. Etapa a Ill-a — dotarea arhivei cu o infrastructurd adecvata
procesului de digitizare: laboratoare, echipament;
. Etapa a IV-a — asigurarea cu resurse umane specializate in

procedura de digitizare/conservare si mentinerea acestora pand la finalizarea
acestui proces;

. Etapa a V-a — estimarea timpului necesar pentru digitizarea
fiecarui constituent in parte, pentru prelucrarea si conservarea acestuia;
. Etapa a VI-a — aprobarea unor proceduri unice pentru toti actorii

implicatii in digitizare/conservare, colectarea si introducerea datelor, pentru ca
produsul numerizat sa detina aceleasi particularitati;

. Etapa a VIl-a — realizarea copiilor materialului digitizat pentru
cercetare;
. Etapa a VIIl-a — audierea, vizionarea, sistematizarea si

catalogarea conform unor principii stiintifice stabilite;

. Etapa a IX-a — prelucrarea materialului digital copie (originalul
primar rdmanand intact) si conservarea acestuia in banca de fisiere (sonore,
audiovizuale, foto).

Care sunt avantajele, dar si dezavantajele aplicarii tehnologiilor digitale
la valorificarea patrimoniului cultural imaterial? Pentru a elucida raspunsul sunt
necesare cateva precizari.

Aplicarea tehnologiilor respective este nu numai utila, dar si necesard
din motive legate de salvarea celor mai importante arhive neconventionale.
Procedeul propus constituie o solutionare eficienta a valorificarii prin
transmiterea informatiei culturale catre marele public, efectuand operatiunile de
reconditionare si digitizare a patrimoniului cultural. Scopul urmarit este unul de
lungd durata, care va da posibilitate si generatiilor care vin sd cunoasca actiunile
care au fost intreprinse pentru a revigora interesul pentru istoria, cultura si
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ajutorul resurselor tehnice electronice reprezintd in permanentd subiecte de
cercetare Tn vederea perfectionarii continue.

Constatam cu regret ca viabilitatea unei benzi magnetice este de scurta
duratd, cu cat 1nainteaza in timp, stratul magnetic se deterioreaza, materialul
inregistrat isi pierde mai intdi calitatea, devenind nepotrivitd pentru
reproducere. Lipsa unor conditii potrivite de stocare duce inevitabil la pierderea
informatiei. Prin urmare, procedura de digitizare are scopul de a salva
informatia si a contribui la o viatd mai lungd a materialului inregistrat. Daca,
potrivit specialistilor, casetele cu banda nu pot stoca videoclipurile fara a-i
prejudicia calitatea Inregistrarii care, odatd cu trecerea timpului, Incepe sa se
deterioreze, iar orice procedura de recopiere degradeaza calitatea video
analogica primara, atunci avantajul unui film digitizat este garantat, Intrucat
poate fi transferat de nenumarate ori fara a pierde din calitate.

Avantajele tehnologiilor de digitizare:

e capacitatea de a stoca o cantitate mare de diverse informatii pe

acelasi suport media;

e restaurarea prin softuri specializate a imaginilor digitale;

e orice copie a materialului digital este de calitate foarte buna;

e procedura de automatizare faciliteazd procesul de identificare a
informatiei necesare;

e posibilitatea de a realiza un acompaniament sonor, care sa
corespundd unui interval vizual static sau dinamic;

e posibilitatea de a folosi secvente din filme-document, inregistrari
video etc., functiile ,,stop-cadru”, ,,derularea” pe cadru a imaginii
imprimate;

e posibilitatea de conectare la reteaua globala de Internet;

e accesul rapid la acelasi document digital a unui numar mare de
utilizatori din lumea intreaga;

e posibilitatea de a lucra cu diferite aplicatii (editori de text, imagine si
sunet, informatii cartografice);

e imaginile digitizate nu au de suferit in urma utilizarii.

Dezavantajele tehnologiilor de digitizare. Dezavantajele tehnologiilor
de digitizare tin mai mult de prezervarea materialului inregistrat pe termen lung,
ceea ce nu implicd renuntarea la acest proces. Diferenta dintre Inregistrarea
analogicd si cea digitala e una ce tine de tehnologie. Pastrarea materialului in
format analogic are loc pe termen indelungat, in timp ce conservarea in format
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electronic presupune transcrierea continud a informatiei de pe un suport pe
altul, adica salvarea scurtd si permanentd pentru o perioadd de timp mai
indelungata. Un neajuns il reprezintd durata existentiald a mediilor de stocare a
informatiei cum ar fi dischetele, CD-urile, DVD-urile, HDD-urile etc. Garantia
de pastrare a materialelor prezervate pe suporturile recordabile — CD, DVD —
variaza intre 5-10 ani, iar pe cele mai sigure cum ar fi HDD-urile, intre 3 si 5
ani. De aceea conservarea informatiei are loc pe un termen indelungat cu
conditia de a fi transcrisd permanent pe noi suporturi, realizandu-se prin aceasta
un fel de ,,migrare” digitaléG. Procedura de transfer trebuie efectuata la fiecare 5
ani pentru a preveni pericolul de pierdere a informatiei. Altceva e ca la ora
actuald se perfectioneazd HDD-urile pe suport RAM (asa-numitele discuri in
stare solidd), pe memorie electronicd, care gratie progresului stiintific continuu
vor fi cu adevidrat cea mai buna solutie in viitor. Avantajul forte este ca nu au
nici un element mecanic in constructia lor, facilitindu-le rezistenta in timp.
Dezavantajul tehnic pe care il prezintd momentan este cd sunt mai putin
rezistente la procesele de citire/scriere a datelor, dar cu timpul si aceasta
problema va fi solutionata.

Pe de alta parte, pentru a preveni pierderea informatiei este necesara
realizarea mai multor copii ale materialului tezaurizat, precum si stocarea in
diverse locatii. Urmand aceste recomandari se va reusi a preveni, ceea ce este
mai important pentru o arhiva detinatoare de materiale care vizeaza istoria unui
popor, si anume disparitia in neantul uitarii si imposibilitatea de a recupera
trecutul conservat.

Parametrii de digitizare. Una din recomandarile de bazi ale IASA’ se
referd la parametrii de digitizare. Schemele digitale de codificare (formate),
precum si rezolutia digitala reprezinta obiectul dezvoltarii ulterioare. In pofida
acestor evolutii, schemele de codificare utilizate in scopuri de conservare
trebuie sd fie definite in mod deschis si nu ca proprietate pentru un numar
limitat de producatori. Formatele de date (fisiere) sunt superioare fluxurilor
audio digitale (R-DAT, CD-Audio) in ceea ce priveste securitatea datelor si
monitorizarea lor.

® Nicolae Teodoreanu. Arhiva sonord a Institutului de Etnografie si Folclor «C. Briiloiu» si
provocdrile tehnologiilor digitale / Anuarul Institutului de Etnografie si Folclor ,, Constantin
Brailoiu”, 2008, nr. 19, p. 311.

" International Association of Sound and Audiovisual Archives. Technical Committee,
Standards, Recommended Practices and Strategies. The Safeguarding of the Audiovisual
Heritage: Ethics, Principles and Preservation Strategy: IASA-TC 03. Co-Edited by Will
Prenticer and Lars Gaustad. Edition 4, 2017. Disponibil: https://www.iasa-
web.org/sites/default/files/downloads/publications/TC03_English.pdf (accesat 04.05.2022).
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Formatele digitale au o rezolutie limitatd stabilita de frecventa de
esantionare determinata, finiti si de lungimea cuvantului digital. In timp ce
pentru semnalele provenite digital rezolutia originala trebuie sa respecte
formatul conservarii digitale, alegerea in favoarea originalelor analogice va fi
intotdeauna un compromis. In principiu, rezolutia digitala inaltd este necesara
pentru reprezentarea adecvata a tuturor subtilitdtilor pe minute ale semnalelor
analogice originale.

Formatul in care sunt salvate fisierele digitale joacd un rol foarte
important. Este recomandat ca orice element digital sa fie salvat sau convertit
intr-un fisier cu un format cat mai accesibil. De exemplu, pentru documentele
video se utilizeaza, de regula, formatul MPEG 4 (ISO / IEC 14496), propus
pentru utilizare in luna octombrie 1998 si care a devenit standard international
(IS) 1a inceputul anului 1999. Spre deosebire de formatele MPEG-1 si MPEG-2,
prin intermediul carora avea loc redarea continutului video interactiv de pe
formatele CD sau DVD sau prin intermediul televiziunii digitale, MPEG-4 a
fost proiectat pentru un ,,continut media; care poate fi refolosit mult mai usor,
are o flexibilitate mai mare decat s-a oferit pana acum prin intermediul unor
tehnologii individuale cum ar fi televiziunea digitala, grafica animata, paginile
de Internet si extensiile acestora™. Totodati, formatul MPEG-4 oferi o
oportunitate mai facila pentru protejarea drepturilor de autor asupra
continutului.

Alte doua standarde necesare pentru DVD-Video sunt PAL si NTFS,
care, in fond, reprezintd doud sisteme principale de difuzare de televiziune
utilizate de majoritatea tarilor. Deoarece ne aflam in Europa, pentru conversie
vom alege firesc standardul PAL (Phase-Alternating Line), conceput de
Compania germana ,, Telefunken”, ca un sistem de codare a culorilor folosit de
playerele DVD si de televiziune. Rezolutia ecranului pentru standardul PAL
este de 720 x 576 px, iar rata cadrelor — de 25 fps (cadre pe secunda).

Standardul video NTSC (National Television Standards Committee),
proiectat in SUA, este raspandit In America, Canada si Japonia. NTSC
functioneaza cu o rata de reimprospatare de 60 de cadre pe secunda, rezolutia
este de 720 x 480 px, iar rata cadrelor este de 29,97 fps.

Concluzii. Interesul maxim din partea beneficiarilor institutiilor
infodocumentare demonstreazd incd o data ca procesul de conservare prin

® Dominic M. Kristaly. Capturi de semnale video si prelucriri de imagine. Suport de curs-

Brasov, 2013, p. 83. Disponibil:

http://atitech.unitbv.ro/documente/docs/CSVPI/Kristaly Dominic M_- CSVPI_-
Suport_de_curs.pdf (accesat 04.05.2022).
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digitizare si punerea la dispozitie a patrimoniului cultural este o actiune foarte
importantd. Mai ales cd dupd lansarea cu succes a noilor dispozitive digitale
dupd inventarea calculatorului, accesarea materialului digitizat a devenit un
deziderat foarte actual.

Odata cu aparitia in randurile populatiei a sistemelor informationale
foarte avansate tehnologic, care permit accesarea unui continut enorm de
produse digitale (de la text si realizdri sonore pana la productii video sau
programe foarte variate), este fireascd dorinta beneficiarilor de a naviga prin
informatie cu ajutorul acestor mecanisme puternice. In acest sens, detinatorilor
de arhive culturale li se cere doar sd pund la dispozitie publicului interesat
materialele pe care le gestioneazd. Astfel, patrimoniul cultural tangibil si
intangibil, aflat intr-o permanentd luptd pentru existentd in lumea marilor
realizari tehnologice, are o noud sansa de a fi recuperat si plasat in atentia
persoanelor interesate de a cunoaste aceasta informatie pretioasa.
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