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PROGRAMUL SIMPOZIONULUI

Joi, 26 septembrie 2019
9.00-9.30

Inregistrarea participantilor
Sala Mare a Bibliotecii de Arte ,Tudor Arghezi’,
str. Gradinilor nr. 21

9.30 - 12.00
SEDINTA PLENARA

Moderatori: Anastasia MOLDOVANU, dr. Adrian DOLGHI

Mesaje de salut:

Dr. Mariana HARJEVSCHI, director general al Bibliotecii Munici-
pale ,,B.P. Hasdeu”

Dr. Adrian DOLGH]I, director adjunct pentru activitatea stiintifica
al Institutului Patrimoniului Cultural

Comunicdri:

Biblioteca de Arte ,,Tudor Arghezi” - valorificator activ al patri-
moniului cultural

Anastasia MOLDOVANTU, Biblioteca de Arte ,,Tudor Arghezi”

Doina, de la ancestralitate la convergentd si consemnare in Lista
Reprezentativi a Patrimoniului Cultural Intangibil al Umani-
titii

Dr. hab. Victor GHILAS, Institutul Patrimoniului Cultural

Imaginile Chisindului in literatura strdinilor la inceputul secolu-
lui al XX-lea

Dr. hab. Aliona GRATI, Biblioteca Municipala ,,B.P. Hasdeu”

Deficiente ale revalorificdrii patrimoniului cultural traditional

Raisa OSADCI, Institutul Patrimoniului Cultural



12.00 - 12.30
Pauza de cafea

Microrecital vocal-instrumental din creatiile patrimoniului
romanesc
Interpreti: prof. univ. Aurelia SIMION, Universitatea Nationald de
Arte ,George Enescu’, Iasi, Romania;
Soprana Eliza-Paraschiva Irina SOLOMON, Iasi, Romania

12.30 - 17.00
Desfasurarea lucrarilor pe sectiuni

SECTIUNEA I. STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE

Sala Mare (et. IT), Biblioteca de Arte ,Tudor Arghezi”
Moderatori: dr. hab. Victor GHILAS, Vitalie RAILEANU
Teatrul lui Ion Druta in cercetarile actuale
Dr. Ana GHILAS, Institutul Patrimoniului Cultural

Teatp kak peHOMEH XyL0>KeCTBEeHHOI KynbTypbl Kunnnesa

Dr. 9npdpupga KOPOJIEBA, MucTutyT Kyneryproro Hacnenus

Filmul documentar din perspectiva valorificarii si salvgardarii
patrimoniului cultural-artistic

Dr. Dumitru OLARESCU, Institutul Patrimoniului Cultural

Piesele lui Constantin Cheianu pe scenele teatrelor nationale si
internationale la intersectia dintre secole

Dorina KHALIL-BUTUCIOC, Asociatia Internationala a Criticilor
de Teatru, Germania

Jurnalul literar (inedit) al scriitorului Nicolae Esinencu

Vitalie RAILEANU; Lucia BUNESCU, IP LT ,,Petru Rares”, orasul
Soroca



Teatrul-studio ,,Gugutd” - o experienta underground
Dr. Violeta TIPA, Institutul Patrimoniului Cultural

Cineastul Emil Loteanu - promotor al memoriei culturale

Dr. hab. Ana-Maria PLAMADEALA, Institutul Patrimoniului Cul-
tural

Abordadri inovative in promovarea patrimoniului local

Taisia FOIU, sef, Sectia ,,Memoria Chisinaului’, Biblioteca Munici-
pala ,B.P. Hasdeu”

14.30 - 15.00
Pauza de cafea

Contributia Centrului Academic International Eminescu la
constituirea si valorificarea patrimoniului cultural

Elena DABIJA, Centrul Academic International Eminescu

Ioan Vizitiu si destinul Atelierului de instrumente muzicale al
Ministerului Culturii

Dr. Vasile CHISELITA, Institutul Patrimoniului Cultural

Hora satului: traditie si inovatie / mutatii cultural-politice

Dr. Ludmila SIMANSCHI, Institutul de Filologie Roména ,,B.P.
Hasdeu”

Forme teatrale ale dansului HORA in Republica Moldova

Svetlana TALPA, Institutul Patrimoniului Cultural

Fenomenul horal in localitatile din Valea Prutului de Jos

Dr. Mariana COCIERU, Institutul de Filologie Romana ,Bogdan
Petriceicu-Hasdeu”

Biblioteca evreiasca ,,Itic Mangher” - unul din focarele renasterii
nationale

Stela MORARU, IP LT ,Natalia Gheorghiu”



Patrimoniul de arta si muzica contemporana: arhivare si
conservare

Dr. Valeria BARBAS, Institutul Patrimoniului Cultural

Fenomenul Goethe in patrimoniul muzical european
Dr. Tatiana BATIR, Universitatea de Stat din Taraclia

Teatrul lui D. Matcovschi in context sociocultural
Mariana JARDAN, Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

SECTIUNEA II: ARTE VIZUALE SI ARHITECTURA

Sala muzicala (et. II), Biblioteca de Arte ,Tudor Arghezi’
Moderatori: m. cor., dr. hab. Mariana SLAPAC, dr. Vitalie
MALCOCI
Naratiune si simbol in abordarile plastice ale baladei ,,Miorita”
Dr. Victoria ROCACIUC, Institutul Patrimoniului Cultural

Tapiseria din colectia Muzeului National de Arta al Moldovei

Dr. Natalia PROCOP, Institutul Patrimoniului Cultural

Tapmonmsanus YHuBepcymMa Mu¢oornyeckum cO3HaHVEM B
HappaTtuse Anbl 3eBIHOM

Ip. xab. XKosepuna KYIIIHVP, VIHCTUTYT KynbTypHOTO HaCIefsA

Cetatea Soroca in contextul evolutiei arhitecturii militare est-
carpatice si a Europei din secolele XIII-XVI

Vitalie IATTUK, m. cor., dr. hab. Mariana SLAPAC, Institutul Patri-
moniului Cultural

Un necunoscut proiect al lui Sciusev de refacere a Chisinaului

Natalia [URCENCO, Institutul Patrimoniului Cultural

Creatia arhitectilor Francesco Boffa si Ippolit van-der-Schkruf in
Basarabia in prima jumadtate a secolului al XIX-lea (Cu ocazia



celei de a 160-a aniversare de la ridicarea monumentului in
memoria Bataliei de la Cahul)

Dr. Alla CEASTINA, Institutul Patrimoniului Cultural

Lacasurile monahale - dimensiune a patrimoniului cultural
material al Republicii Moldova

Dr. Ion Valer XENOFONTOV, Biblioteca Stiintificd (Institut) ,, An-
drei Lupan”; dr. Lidia PRISAC, Institutul Patrimoniului Cultural

Mijloace de organizare a spatiului scenic din anii ’80 ai sec. XX
in arta teatral-decorativa din Moldova

Dr. Vitalie MALCOCI, Institutul Patrimoniului Cultural

Salile de degustare ale Combinatului de vinuri Cricova - spatii
arhitecturale cu caracter narativ

Aurelia TRIFAN, Institutul Patrimoniului Cultural

SECTIUNEA III: PATRIMONIUL ARHEOLOGIC

Sala de lectura (et. I), Biblioteca de Arte ,Tudor Arghezi”
Moderatori: dr. Alexandru LEVINSCHI, dr. Nicolae TELNOV
Plastica antropomorfa din siturile eneolitice de la Carbuna
Sergiu BODEAN, Institutul Patrimoniului Cultural
Asezarea eneolitica tarzie Brinzeni III-Tiganca pe harta Europei
Preistorice
Serghei HEGHEA, Institutul Patrimoniului Cultural
Structuri din epoca bronzului atestate in asezarea cu mai multe
nivele de locuire Trinca ,,Izvorul lui Luca”
Dr. hab. Oleg LEVITKI, Institutul Patrimoniului Cultural
Ceramica lucrata cu ména din necropola de tip Santana de
Mures-Cernjachov de la Danceni
Igor DIMOV, Agentia Nationala Arheologica



Descoperiri din sec. VIII-IX in situl arheologic Sagaidac IV
(r-nul Cimislia)

Dr. Vlad VORNIC, Agentia Nationald Arheologica

Despre monumentele nomazilor din sec. IX d. Hr. din Moldova
si atribuirea lor etnoculturala

Dr. Nicolae TELNOV, Institutul Patrimoniului Cultural

14.30 - 15.00
Pauza de cafea

Vase de piatra descoperite in situl medieval de la Costesti-Garlea
(r-nul Ialoveni)

Dr. Vlad VORNIC; dr. Ludmila BACUMENCO-PIRNAU, Institu-
tul Patrimoniului Cultural

Iorpe6anpubie mamatTHukM [IpyTo-IHeCTpOBCKOTO pernoHa
anoxu 3onoTtoit Opapl

Buranuit JKEJIE3HBIV, Viucturyt Kynbryproro Hacnenus

In ciutarea ,,locului lui Otel” de la 1436 - cercetiri arheologice

Dr. Alexandru LEVINSCHI, Institutul Patrimoniului Cultural; dr.
Manole BRIHUNET, Muzeul National de Etnografie si Istorie
Naturala

Valorificarea patrimoniului eneolitic din microzona Horodca
Mica, raionul Hancesti

Galina BODAREU, Universitatea Pedagogicd de Stat ,,Jon Creangd”
din Chisindu

CymecTBoBaHMe 6aTKaHCKOI PyHIYeCKOl MICbMeHHOCTU. Mud
WIN PeaTbHOCTD

Cepreit KYPUATOB, Vincturyt Kyneryprnoro Hacnepus

SECTIUNEA IV: PATRIMONIUL ETNOLOGIC
Biblioteca de Arte ,Tudor Arghezi”
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Moderatori: dr. Natalia GRADINARU, dr. Ion DUMINICA
OTHOKY/IBTYPHBIN IUTIOPATN3M B IOIM3THUYHOM TOCYJapCcTBe —
OCHOBA JJeMOKPATUU U CTAOMIBHOCTH €T0 CYIleCTBOBAHM
HOp. xa6. EmusaBera KBMJIMHKOBA, Mucturyr KynbrypHOTro
Hacnenus
Argumentarea ,etnografica” a demersului de modificare a
hotarelor RSSM (1946)
Dr. Adrian DOLGHI, Institutul Patrimoniului Cultural
Patrimoniul istoric si etnocultural in lumina strategiilor de

dezvoltare a culturii nationale si educatiei artistice din
Republica Moldova

Drd. Iuliana BABIN, Universitatea Pedagogica de Stat ,,lon Crean-
gd” din Chisinau

Medicina populara ca element de patrimoniu

Dr. Natalia GRADINARU, Institutul Patrimoniului Cultural

Semnificatii ale imaginii ,,mainii” in cultura traditionala

Dr. Ludmila MOISEI, Institutul Patrimoniului Cultural

Spiritul sarbatorilor pascale in timpuri vitrege. O lectura

etnografica a memoriilor copiilor basarabeni deportati in
perioada 1940-1941, 1944-1953

Dr. Ludmila D. COJOCARU, Institutul Patrimoniului Cultural

PoyxmecTBeHCKO-HOBOTOIHIE 00XO/BI B TPAAUIIMIOHHOI
KyIbType yKpauHues Pecrry6nuku Mongosa

Dp. Exatepuna KOJKYXAPD, inctutyt Kynsrypraoro Hacnegusa

IlepkBu cB. Ieoprus, cs. Tpounsl u cB. [Jyxa n Mmonpgasckue
OIIKOHMMBI C (POPMAHTOM — 4Ya

Anexceit A. POMAHYYK, Muctutyt Kynsryproro Hacnepus

Cunostinte ale poporului roman referitoare la cires

Dr. Nicolae DUDNICENCO, Muzeul National de Etnografie si Is-
torie Naturala



14.30 - 15.00
Pauza de cafea

Bnusanue MoIgaBCcKoii TpaguIiy Ha SBOTIOLMIO raray3cKux
PUTYaTbHBIX X71I€OHbIX M3Ie/INIA

Dp. Espoxna COPOYAHY, Muctutyt Kynerypuoro Hacnepgusa
Atributica casnica reflectata in constiinta etnica a purtatorilor

de folclor rus din Republica Moldova, si simbolurile legate de
viata de zi cu zi

Dr. Tatiana ZAICOVSCHI, Institutul Patrimoniului Cultural

deHOMEH TOKATbHOI MIeHTUIHOCTHU B Peciy6nuke MongoBa:
3THOKY/IBTYPHbIE 0COOE€HHOCTH

Hp. Huaa VIBAHOBA, VinctutyTt Kynerypaoro Hacnepusa

K Bompocy o nosBneHnu npIraHCKoi MEHTaIbHOCTH B
IbITAHCKOI! CKa3Ke

Hp. Csernana ITPOKOII, Mucturyt Kynbrypraoro Hacnenusa

VicrounukoBas 6a3a McclnemoBaHUA OJEXKIbl YKPAMHIIEB ceBepa
MonmoBbl

Hp. Buxtop KOXKXYXAPD, Mincturyr Kynbryprnoro Hacnepgusa

Promovarea folclorului muzical romanesc de catre tiganii lautari:

”...caci tiganii de aici traiesc cu muzica, iubesc cu muzica, se
cearta si se impaca cu muzica, si tot cu muzica mor

Dr. Ion DUMINICA, Institutul Patrimoniului Cultural

ITpepcraBnennsa raray3oB 0 CBOMX IIPefKaxX: HAyYHBIN JUCKYPC I
KOHCTPYMpPOBaHVe ITHOTeHeTUYeCKIX MG OB

Hp. Inana HMKOIJIO, MuctutyTt Kynerypaoro Hacnepusa

Obiceiurile de familie ca parte a patrimoniului cultural
Carolina COTOMAN, Institutul Patrimoniului Cultural
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PATRIMONIUL ISTORIC SI ETNOCULTURAL IN LUMINA
STRATEGIILOR DE DEZVOLTARE A CULTURII NATIONALE
SI EDUCATIEI ARTISTICE DIN REPUBLICA MOLDOVA

Drd. Iuliana BABIN,
Universitatea Pedagogicd de Stat ,,Ion Creangd” din Chisindu

Problema conservirii patrimoniului etnocultural a devenit foar-
te actuala in contextul integrarii europene si multiculturalismului.
Traditiile folclorice, sarbatorile calendaristice, covorul national si
ornamentul - toate acestea constituie un fond profund de cultura
nationald, care a imbogitit esential cursul vietii cotidiene (conform
L. Moisei). Atat in Ucraina, cat si in Republica Moldova, traditiile
populare si obiceiurile de iarna au fost unul din principalele subiec-
te de cercetare ale savantilor pe parcursul sec. XIX-XXI. La etapa
contemporand mai multi cercetatori stiintifici din cele trei tari (Re-
publica Moldova, Roménia si Ucraina) se ocupa de analiza aces-
tor fenomene culturale (N. Vinogradov, O. Voropai, O. Harcisin, G.
Cojoleanco, A. Moisei, V. Berezovska, I. Mironenco, A. Beletchii,
N. Baiesu, V. Buzila, E. Cojuhari si V. Cojuhari, I. Filip, L. Moisei,
L. Gavrilitd, I. Popovici, V. Zelenciuc, E. Postolachi, A. Simac, Z.
Sofranschi, V. Ursu). Promovarea patrimoniului cultural se regases-
te printre obiectivele Strategiilor nationale — Educatia-2020, Cultu-
ra-2020; programului de stat Valorificarea potentialului culturii tra-
ditionale in dezvoltarea Republicii Moldova (V. Ghilas, A. Dolghi,
IPC). A doua perspectiva a cercetarii prezintd activitatea profesi-
onala a UAP din Republica Moldova; valentele valorice ale educa-
tiei artistice din cadrul AMTAP si UPS ,Ion Creangd”. O alta ,axa
valorica a timpului” prezintd ghizii nostri — mesteri populari (dupa
V. Buzila, I. Réileanu). Ei au in custodie un domeniu al culturii tra-
ditionale ce tine de memoria etnoartisticd a comunitétilor rurale
(N. Olarescu, O. Coseli, A. Sclifos, A. Stoica si S. Stoica, Z. Triboi si
A. Triboi, E. Popescu, A. Popescu, E. Bondarenco).
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PATRIMONIUL DE ARTA SI MUZICA CONTEMPORANA:
ARHIVARE SI CONSERVARE

Dr. Valeria BARBAS,
Institutul Patrimoniului Cultural

Sfera creatiei profesioniste artistice si muzicale din Republica
Moldova intdmpina o serie de dificultdti caracteristice unei peri-
oade de tranzitie socioeconomicd, politica, de schimbare a menta-
litatii, mutatii ce au repercutat si in arealul cultural-muzical, inscri-
ind in zona acutd a impedimentelor evolutiei artelor contemporane
problematica patrimoniului de arta si muzica contemporand pe pa-
lierele de arhivare si conservare.

Este important de mentionat ca patrimoniul artistic, cultural al
unei tari tine nu doar de trecutul indepartat, precum pare a fi per-
ceput de structurile academice si cele guvernamentale, ci si trecutul
imediat, artele prezentului. Nu intdmplator in unele tiri europene in
strategia culturald elaboratd — dezvoltarea si arhivarea artelor con-
temporane - este printre prioritatile generale drept investitie in viitor.

In conditiile actuale ale contextului autohton (anul 2019, secolul
XXI!) constatam, ca lipsesc: un spatiu, atat fizic, ct si virtual, de
stocare a datelor privind arta / muzica contemporana din Republica
Moldova; un index cu datele biobibliografice ale artistilor, curato-
rilor, muzicienilor s.a.; o biblioteca de partituri de muzicd contem-
porand si o mediateca ce ar contine inregistrari audio / video ale
creatiilor de artd contemporand. Un impact considerabil in propa-
garea creatiei de muzica noua moldoveneasca l-ar avea arhivarea si
conservarea datelor ce vizeaza Festivalul International Zilele Muzi-
cii Noi, dar si a altor manifestédri sound / multimedia. Consideram
cd este oportund crearea unui Muzeu de Arta Contemporana in
Republica Moldova si a unui Centru de documentare si informare
privind arta contemporana si muzica noua din Republica Moldova.
Problematica respectiva releva un proces lapidar de edificare con-
tinua a constructului artelor contemporane in Republica Moldova,
prin depasirea multiplelor bariere de intelegere a insusi conceptului
de patrimoniu, precum si cele de receptare, arhivare, promovare,
art-management s.a.
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VALORIFICAREA PATRIMONIULUI ENEOLITIC
DIN MICROZONA HORODCA MICA, RAIONUL HANCESTI

Galina BODAREU,
lector universitar,
Universitatea Pedagogicd de Stat ,,Ion Creangd” din Chisindu

Teritoriul Republicii Moldova, prin prezenta bogata a monu-
mentelor culturii materiale si spirituale descoperite, prezintd un
interes istorico-arheologic sporit. In mileniile IV-IIT i.Hr. spatiul
pruto-nistrean a fost o regiune de interferentd culturald Cucu-
teni- Tripolie. Studierea arheologica a acestei zone a permis identifi-
carea aici a unui mare numar de asezari eneolitice.

Primele lucrari sistematice din microzona au fost initiate in anul
2005, cu participarea studentilor UPS ,Ion Creanga” la cercetarea
asezdrii Horodca X de langd satul Ulmu, raionul Ialoveni, unde au
fost descoperite ramasite de locuinte cu unele amenajéri interioare.
Pe parcursul anilor 2007-2012 lucririle s-au desfdsurat in asezarea
pluristratigraficdi Horodca Mare de pe promontoriul ,La Cetate”,
in apropiere de satul Horodca Noud, raionul Hancesti. Cercetarile
desfasurate in aceastd statiune au atestat descoperiri semnificative:
aschii, lame, gratoare, varfuri de sageti, nuclee din silex, pietre pre-
lucrate, fragmente de statuete antropomorfe feminine si masculine.
Ele demonstreaza continuitatea traditiilor locale din aceastd zona.

Invitdmantul istoric devine o prioritate majori in politica edu-
cationala contemporand. Directiile cognitive transdisciplinare con-
ditioneaza un interes permanent pentru valorile istorice timpurii,
iar valorificarea patrimoniului cultural constituie o conditie funda-
mentala in formarea initiald a cadrelor didactice in domeniul disci-
plinelor istorice. Incadrarea studentilor in procesul de cercetare sti-
intificd asigurd formarea competentelor profesionale si valorificarea
trecutului eneolitic.
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CREATIA ARHITECTILOR FRANCESCO BOFFA S$I IPPOLIT
VAN-DER- SCHKRUF IN BASARABIA
IN PRIMA JUMATATE A SECOLULUI AL XIX-LEA
(Cu ocazia aniversarii a 160-a de la ridicarea monumentului
in memoria Bataliei de la Cahul)

Dr. Alla CEASTINA,
Institutul Patrimoniului Cultural

Creatia talentatilor arhitecti din prima jumatate a secolului al
XIX-lea Francesco Boffa si Ippolit van-der- Schkruf este cunoscuta
si in Basarabia.

Arhitectul de origine elvetiana Francesco Carlo Bofta (®panc /
®panuecko Kapnosuu boddo) si-a dedicat 40 de ani de activitate
creativa orasului Odesa. El este autorul unor proiecte de palate rafi-
nate, vile, scdri uriase, case de raport cu apartamente pentru cercu-
rile aristocratice din aceasta urbe. Din 1836 si pana la pensionarea
sa in 1856, acest arhitect a fost oficial angajatul Cancelariei Guver-
natorului General al Novorossiei si Basarabiei. A lucrat in Polonia,
Crimeea, la Taganrog, in Ucraina de Vest. In Basarabia a participat
la constructia castelului inchisorii din Chisindu, la elaborarea hartii
orasului Ackerman.

Cel de-al doilea arhitect, Ippolit van-der-Schkruf (Mnnomur
Anppeesuy @on pep llIkpyd), de origine olandezd, in anii 1839-
1840 a activat la Camenita (Kamenet-Podolski), iar in 1844-1850
se afla la Ismail, functionind in calitate de intendent al clddirilor de
stat (CMOTpUTeTb Ka3eHHBIX IOCTPOEK).

Acesti doi arhitecti au devenit autorii celebrului Monument co-
memorativ al Batéliei de la Cahul, care a fost construit in anul 1849
in apropierea satului Vulcinesti. In 1844, Francesco Boffa a pregitit
proiectul si devizul de cheltuieli pentru acest monument, iar Ippolit
van-der- Schkruf s-a angajat in constructia sa. Monumentul, repre-
zentand o coloand triumfala al ordinului grecesc, a fost ridicat in
amintirea evenimentelor asociate cu infrangerea trupelor turcesti in
anul 1770 de armata generalului rus Piotr Rumeantev pe rdul Cahul
si serveste ca exemplu al manifestarii stilului Empire, cand arhitec-
tura memoriala era antrenatd intru glorificarea si invesnicirea fap-
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telor militare. In 2019 se implinesc 160 de ani de la ridicarea acestui
monument, care este incd o podoaba a Republicii Moldova.

PLASTICA ANTROPOMORFA DIN SITURILE ENEOLITICE
DE LA CARBUNA

Sergiu BODEAN,
Institutul Patrimoniului Cultural

Sapaturile arheologice recente, intreprinse in cele trei situri ene-
olitice din raza satului Carbuna, raionul Ialoveni, s-au soldat si cu
recuperarea a circa zece exemplare de plastica antropomorfa. Lotul
cel mai reprezentativ provine din asezarea Carbuna II cercetat pe o
suprafatd de circa 200 mp. Piesele se gaseau atat in stratul de cultura,
cat si in complexele adancite investigate. Exemplarele descoperite
au fost fragmentate in vechime, unele fiind arse secundar. In colec-
tia de la Carbuna II sunt prezente statuete antropomorfe de tipul
a, b si c (dupa clasificarea elaborata de A. Pogozeva). La doud piese
mainile stangi sunt redate schematic in relief, iar fata este marcata
prin ciupituri sau printr-o proeminentd simpli. In legaturi cu sta-
tuetele antropomorfe este si un tron miniatural cu speteaza partial
ruptd in vechime, decorat cu incizii si impunsaturi. Ca si inventarul
ceramic descoperit, plastica antropomorfa denotd pozitia tardiva a
acestui sit in cadrul a ceea ce definim astdzi drept faza Precucuteni
III. Un numar mai mic de statuete antropomorfe de tipul ¢ provi-
ne din sondajele realizate in siturile Carbuna I i Carbuna-Negrub.
Ele au sanii marcati prin mici proeminente, picioarele si pliurile
adipoase fiind delimitate prin linii incizate. Prezenta doar a unui tip
de plastica este determinatd evident de suprafata restransa cercetata.
Dupa cum este cunoscut din cercetarile precedente de la Carbuna
I, realizate in anii ’60 ai secolului trecut, provin si piese incadrate in
tipul a. Plastica antropomorfa din asezéarile mentionate are anumite
similitudini cu cea din siturile de la sfarsitul fazei Precucuteni III si
de la inceputul fazei Cucuteni A.
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IOAN VIZITIU SI DESTINUL ATELIERULUI DE
INSTRUMENTE MUZICALE AL MINISTERULUI CULTURII

Dr. Vasile CHISELITA,
Institutul Patrimoniului Cultural

Viata si biografia profesionald a muzicianului, mesterului, acor-
dorului si constructorului de instrumente muzicale Ioan / Jan Vi-
zitiu (1924-1995), chiar daca reflectata sumar si ocazional in presa
vremii, nu a constituit insa obiectul unor studii speciale ale etno-
muzicologilor. Actor important al dezvoltarii culturii nationale in
perioada anilor 1960-1990, intemeietor si conducétor al renumitei
institutii de reabilitare, reactualizare si valorificare patrimoniala a
instrumentelor muzicale nationale si universale, cunoscutd sub nu-
mele de ,,Combinat de productie al Ministerului Culturii” (1964-
1993), autor al unor relevante publicatii si elaborari metodice apli-
cate, aportul si rolul sdu creativ in domeniu meritd si trebuie sa fie
recitit, reevaluat si repus in pagind, din perspectiva deschiderii epis-
temologice moderne.

Apeland la analiza surselor documentare de arhivd, a materi-
alelor pastrate in custodia urmasilor din familie, sintetizand con-
tinutul publicatiilor autorului, a articolelor de presa la tema, a in-
terviurilor realizate cu unii muzicieni-instrumentisti ai vremii si
cu colegii de breasld in cadrul atelierului muzical, vom incerca sa
schitam o imagine de ansamblu a vietii, biografiei de creatie si re-
alizarilor profesionale ale protagonistului, astfel incat sd punem in
valoare contributia-i substantiala in procesul standardizarii, insti-
tutionalizarii, profesionalizarii si academizarii formelor de cultura
populara nationala in perioada sovietica post-stalinista. Crearea,
reconstructia, standardizarea si productia la scara industriala a in-
strumentelor muzicale populare / folclorice a favorizat o dezvoltare
exploziva a domeniului artistic si educational de specialitate, cres-
terea numarului de orchestre populare profesioniste si amatoricesti,
sectiilor si catedrelor ,,populare’, interpretilor-instrumentisti, a cre-
atorilor, compozitorilor si aranjorilor ,,de muzicd populard’, terenul
fertil pentru afirmarea muzicii neo-traditionale.
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FENOMENUL HORAL IN LOCALITATILE
DIN VALEA PRUTULUI DE JOS

Dr. Mariana COCIERU;,
Institutul de Filologie Romdnd ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”

Proiectul institutional Contextualizarea culturii traditionale in
contemporaneitate: Hora satului in spatiul geocultural al Republicii
Moldova, aplicat in cadrul programului de stat Valorificarea po-
tentialului culturii traditionale in dezvoltarea Republicii Moldova,
a urmarit sd identifice, consemneze, documenteze, cerceteze si sa
valorifice un obicei viabil in spatiul geocultural al Republicii Mol-
dova, dar insuficient abordat in studiile de specialitate: Hora satului.
Necesitatea reconsiderarii culturii traditionale in plind postmoder-
nitate ne-a motivat sd apelam in investigatia propusa la metodele
antropologiei vizuale: interviul si observatia directa - pasiva (ob-
servationald) sau participativa. In acest sens am recurs la implicarea
unui sistem alternativ de documentare, interpretare si comunicare a
realitatii umane prin utilizarea mijloacelor si echipamentelor tehni-
ce vizuale (camera foto/video). Discursul vizual a facilitat studierea
si interpretarea formelor si semnificatiilor sociale si magico-rituale
(arhetipale) ale Horei satului in contextul actual al culturii populare
din localitétile din valea Prutului de Jos, axdndu-ne, evident, si pe
observarea si cercetarea modului si a factorilor sociali, culturali si
simbolici care pun in valoare fenomenul horal, asa cum se regases-
te el in manifestirile colective calendaristice. In recentele cercetiri
de teren s-a atras atentie asupra elementelor de rezistentd ale Horei
satului in fata regimului si urbanizérii din perioada postbelica, con-
semnandu-se mutatia impusad a fenomenului in diverse petreceri
taranesti in aer liber sau in interiorul caminelor culturale, denumite
»hore’, ,jiocuri’, ,,baluri’, ,dansuri” etc., organizate de responsabilii
de activitati culturale sau de administratiile teritoriale. Investigati-
ile au urmarit, de asemenea, studierea constituentelor coregrafice
specifice fiecarei localitati, precum si a obiceiurilor de socializare
juvenild, ca elemente inerente ale entitdtii spirituale Hora satului,
receptatd ca un fenomen social institutionalizat supus unor norme
de organizare cu o periodicitate relativa.
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SPIRITUL SARBATORILOR PASCALE IN TIMPURI
VITREGE. O LECTURA ETNOGRAFICA A MEMORIILOR
COPIILOR BASARABENI DEPORTATI
IN PERIOADA 1940-1941, 1944-1953

Conf. univ. dr. Ludmila D. COJOCARU,
Institutul Patrimoniului Cultural / Universitatea de Stat din
Moldova

Comunicarea prezinta o lectura etnografica a memoriilor copi-
ilor basarabeni deportati in regiunile de est ale URSS, in perioada
1940-1941 si 1944-1953, cu referinta la practicarea ritualurilor si a
credintelor din ciclul siarbatorilor pascale. Asa cum releva marturii-
le de istorie orala si fotografiile din patrimoniul familiei, legatura cu
traditia si credinta in Dumnezeu au fost esentiale supravietuirii lor
in conditiile strdiniei. Cinstirea obiceiurilor din preajma Sfintelor
Pasti a continuat sa raména parte din viata spirituala a familiilor
de deportati, dincolo de lipsurile economice si politica violenta a
statului sovietic; or, majoritatea supravietuitorilor marturisesc ca
nu au existat in viata lor sarbatori mai triste decat cele petrecute
departe de bastina. Documentarea si studierea acestei experiente de
viata, trdita la varsta copilariei sau a adolescentei, constituie o veriga
importanta in cunoasterea formelor de rezistenta si a transformari-
lor produse in traditia sarbatorilor pascale, ca parte a patrimoniului
cultural roménesc. Cercetarea resurselor si strategiilor spirituale la
care au apelat copiii ,dusmanilor poporului” vine sa contribuie la
elucidarea mecanismelor de functionare a traditiei si a sarbatorilor
crestine in circumstantele istorice dramatice ale regimului totali-
tar-comunist din RSS Moldoveneasca.

OBICEIURILE DE FAMILIE CA PARTE
A PATRIMONIULUI CULTURAL

Carolina COTOMAN,
Institutul Patrimoniului Cultural

Patrimoniul Cultural reprezinta ansamblul resurselor mostenite
reprezentand o marturie si o expresie a valorilor, credintelor, cunos-
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tintelor si traditiilor aflate in continui evolutie. In urma cercetirilor
si studiilor efectuate, acestea axdndu-se pe cercetarea interactiuni-
lor sociale, comportamentelor si perceptiilor care se produc in ca-
drul grupurilor, comunitétilor.

Obiectivul general al cercetarilor de teren privind valorificarea
patrimoniului etnografic este centrat pe: identificarea modalitatilor
de interventie specializata in vederea stoparii procesului de distru-
gere ireversibild a patrimoniului, demararea unor actiuni de con-
servare, valorificare precum si pe identificarea si ajustarea solutiilor
de valorificare a elementelor de patrimoniu cu atentie pentru res-
pectarea principiilor dezvoltarii durabile, iar scopul fiind cunoas-
terea obiceiurilor si a traditiilor specifice intregii comunitati satesti,
conturarea unui ,peisaj etnografic specific® pe care existenta sau
inexistenta surselor le-a creat in cadrul comunitatii.

In aceastid comunicare se vor prezenta obiceiurile legate de nas-
tere, nunta si inmorméntare care au confirmat conturul general al
sistemului local de traditii, unde este constatat substratul specific
zonei etnografice, precum si straturi culturale suprapuse mai tarziu.
Datorita existentei unor obiceiuri variate si suprapuse, modalitétile
de interpretare ale acestora diferd, dar ceea ce este foarte important
este faptul cd ele nu difera considerabil, subliniindu-se astfel inca o
data caracterul unitar al culturii populare romanesti. Din acest mo-
tiv tindem sa credem ca si nici in alte zone ale Republicii Moldova,
nu pot interveni diferente semnificative legate de aceste obiceiuri si
traditii.

CONTRIBUTIA CENTRULUI ACADEMIC INTERNATIONAL
EMINESCU LA CONSTITUIREA
SI VALORIFICAREA PATRIMONIULUI CULTURAL

Elena DABIJA,
sef, Centrul Academic International Eminescu

Prin misiunea sa Centrul Academic International Eminescu, ca
institutie de cultura cu profil stiintific si biblioteconomic, valorifica
si promoveaza opera, viata si activitatea lui prin diverse actiuni de
cercetare si manifestari culturale.
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Resursele infodocumentare pe parcursul a 20 de ani de activitate
au atins cota de 24 mii de ex., valoroase dupa continut, tip, limba si
constituie un patrimoniu de memorie. Unele din aceste documente
sunt unicat, cu autografe ale marilor personalitati si vizitatori din
diferite tari: Roménia, China, Turcia, Italia, Marea Britanie, Fran-
ta, India, Germania, Spania, Albania, Chili, Bulgaria, Serbia, Rusia,
Ucraina, Azerbaidjan s. a.

Este o onoare ca detinem teze de doctor si de licentd, o colectie
de artefacte: medalii, insigne, tablouri, broderii, carti postale, tim-
bre, plicuri, ceramica decorativd, placi comemorative, busturi s. a.

Parteneriatul constructiv contribuie la valorificarea colectiei cu
donatii din partea editurilor, personalitatilor, dar si a persoanelor
fizice — admiratori ai lui Mihai Eminescu.

Un rol esential au activitatile de cercetare, stiintifico-culturale,
care contribuie la editarea, constituirea si promovarea patrimoniu-
lui infodocumentar: editii eminesciene jubiliare, Buletinul Mihai
Eminescu, ziarul Ecoul Eminescu, Congresul Mondial al Eminesco-
logilor, conferinte, simpozioane, intilniri cu personalitati si scrii-
tori, lansdri si prezentédri de documente, concursuri s. a.

Serviciile oferite comunitatii si dialogul prin posta electronica
cu eminescologi sunt o sursa de valorificare si promovare pe retelele
sociale: blog, Flickr, Facebook, YouTube s. a.

CERAMICA LUCRATA CU MANA DIN NECROPOLA DE TIP
SANTANA DE MURES -CERNJACHOV DE LA DANCENI

Igor DIMOV,
Agentia Nationald Arheologicd

In necropola vizata au fost cercetate 338 de morminte ale cultu-
rii Santana de Mures-Cernjachov. In unele morminte de inhuma-
tie si incineratie s-au descoperit vase lucrate cu ména. Recipientele
au fost modelate din pasta cu adaos de cioburi pisate si nisip. De
asemenea din necropola provin si mai multe fragmente din aceasta
categorie de ceramicd. Din punct de vedere tipologic ele se impart
in oale, strachini, castroane, cdni, borcane, pahare. Unele vase din
aceastd categorie au fost utilizate si in calitate de urna funerara. In
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cadrul mormintelor de inhumatie ele erau parte din inventarul fu-
nerar, fiind depuse in diferite parti ale gropii mortuare. Pentru ca-
teva tipuri de vase lucrate cu méana din necropola de la Dénceni au
fost semnalate analogii in mediul culturilor Przeworsk si Wielbark.

ARGUMENTAREA ,,ETNOGRAFICA” A DEMERSULUI
DE MODIFICARE A HOTARELOR RSSM (1946)

Dr. Adrian DOLGHI,
Institutul Patrimoniului Cultural

Comunicarea elucideazd, in baza documentelor de arhiva, mo-
dul in care componenta ,etnograficd’ (etnicd) a populatiei Basara-
biei a servit drept temei pentru delimitarea hotarelor RSS Moldove-
nesti in anul 1940 si pentru contestarea acestora in 1946.

La 29 junie 1946, N. Salogor, secretarul CC al PC (b) din Moldo-
va, presedinte al Sovietului Suprem al RSSM si N. Coval, presedin-
tele Consiliului de Ministri al RSSM se adreseaza citre CC al PC (b)
Unional, Guvernului URSS si lui I. Stalin personal cu rugamintea
de a restitui in componenta RSSM judetele Basarabiei Akkerman
si Ismail. In baza datelor statistice se constatd ci populatia ucrai-
neand este mai putin numeroasa decat cea moldoveneasca in aceste
teritorii. Aceastd constatare contravenea Legii despre crearea RSSM
din 2 august 1940, si Decretului Sovietului Suprem al URSS din 4
noiembrie 1940 care fixa hotarele. Demersul era insotit de o ,,refe-
rintd cu privire la componenta etnograficd a populatiei Basarabiei’,
in care se aduceau argumente cu caracter istorico-etnografic, care
demonstrau caracterul majoritar al populatiei moldovenesti. Auto-
rul referintei V. Senkevici, a utilizat datele statistice din Imperiul
Rus, Romania interbelicd, dar si sovietice si formuleaza concluzia ca
»Nu existd argumente de ordin etnografic care ar sustine trecerea ju-
detelor Hotin, Ismail si Akkerman cétre RSS Ucraineand”. Atat scri-
soarea, cat si referinta cu privire la componenta etnica a judetelor
din sudul Basarabiei contestau corectitudinea delimitarii hotarelor
in anul 1940 si a actelor normative cu caracter unional. Apreciem
demersul catre I. Stalin si organele centrale ale URSS si referinta et-
nograficd, drept manifestdri ale unui curaj politic din partea autori-
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lor, dar si un curaj istoriografic de exceptie in perioada sovietica de
a argumenta idei contrare directiei politice si istoriografice oficiale.

CUNOSTINTE ALE POPORULUI ROMAN
REFERITOARE LA CIRES

Dr. Nicolae DUDNICENCO,
cercetdtor stiintific stagiar, MNEIN

Societatile umane din trecut erau mult mai aproape de natura
decit omul contemporan, aveau multiple cunostinte asupra aceste-
ia, pe care le transmiteau din generatie in generatie. Un rol aparte
in evolutia comunitdtii umane l-au avut copacii. Printre cei mai va-
lorosi arbori la numeroase popoare, inclusiv la romani, a fost si este
ciresul. De aceea ne-am propus sa prezentam in acest context un
fond de cunostinte despre cires. Printre cei care au analizat subiec-
tul respectiv sunt: V. Butura, D. Onica, E. Resetnic s.a. La poporul
romAn ciresul este apreciat datorita faptului ca fructele acestuia s-au
folosit si se utilizeaza in alimentatie, medicina (inclusiv coditele),
iar lemnul - ca material de constructie.

Fructele de cires se consumi in stare proaspiti. In majoritatea
localitatilor din spatiul roménesc din fructele respective se fac magi-
unuri, dulceturi, compoturi. Ciresele negre se folosesc ca umplutura
la placinte (virzare). In regiunile unde sunt cantititi mari de cirese
se face din ele tuica. Din frunzele uscate se prepara un ceai gustos.
Coaja de cires se intrebuinta la construirea buciumelor. Lemnul de
cires e utilizat la facerea sculpturilor, mobilierului, podelelor, obiec-
telor din domeniul butnaritului. Decoctul de codite de cires este bun
pentru tratarea in bolile de rinichi, fiind si un diuretic activ. Ceaiul
respectiv este recomandat pentru reglarea activitatii intestinale. De
asemenea, era indicat si in afectiuni cum ar fi diareea, pielita, pie-
lonefrita, cistita. Acesta este consumat si pentru mentinerea unei
stari generale bune. Efecte medicinale le au si fructele, precum si
samburii. Cleiul de cires se punea pe tdieturi cd s opreasca sangele
si sa le vindece, iar fiert se bea contra tusei.

Ciresul are un rol valoros asupra evolutiei societdtii roménesti,
fructele lui fiind ingrediente delicioase intrebuintate in bucatarie,
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prezentand o deosebitd importantd in terapeutica naturista, iar
lemnul fiind un material pretios pentru confectionarea diverselor
obiecte.

PROMOVAREA FOLCLORULUI MUZICAL ROMANESC
DE CATRE TIGANII LAUTARI: ,,...CACI TIGANII DE AICI
TRAIESC CU MUZICA, IUBESC CU MUZICA, SE CEARTA
SI SE IMPACA CU MUZICA, SI TOT CU MUZICA MOR...”

Dr. Ion DUMINICA,
Institutul Patrimoniului Cultural

In cadrul prezentirii va fi elucidati activitatea de promovare a
folclorului muzical romanesc in perioada interbelica de cétre sub-
grupul consacrat al romilor -, tiganii liutari”. In baza analizei con-
tent-cronologice a surselor istoriografice inexplorate, concentratd
in special pe articolele publicate in mass-media interbelica roma-
neascd (revista Realitatea Ilustratd), autorul va reliefa activitatea ta-
rafurilor oficiale (,,de salon”) ale tiganilor lautari, care au diseminat
frumusetea pitoreasca a folclorului roménesc la nivel international:
»... am dus prin palate si cele mai elegante localuri cantecele noas-
tre romanesti, horele si sarbele, facand pe strdini sd se indragos-
teascd de muzica noastra... multi intrebau daca tara ni-i tot atat de
frumoasa ca si cantecele... si ce fericiti ne simteam, cu totii”.

Totodata, autorul va prezenta si activitatea tarafurilor de lautari
localizate in zonele rurale (cele mai cunoscute se aflau in satul Fan-
tanele / judetul Dambovita): ,,... satul Fantanele cu 300 de bordeie
este situat la numai 50 kilometri de Bucuresti... satul acesta, unde
ogoarele stau paraginite n-are nici scoald, nici bisericd, si nici chiar
cimitir... toti locuitorii barbati ai acestui sat — au aceeasi meserie:
cea de muzicant... nu existd nici o casd in care sa nu se afle cel putin
un instrument muzical... acesti muzicanti minunati, care nu cu-
nosc nici o iotd din cea mai simpla partitura muzicala, de indata ce
se insufletesc si vor sa-si exprime vreun sentiment, iau, fie vioara,
fie chitara si scot sunete de multe ori neasemuite, pentru ca muzi-
ca pentru dansii este o expresie si mai fireasca decat vorba... caci
tiganii de aici traiesc cu muzica, iubesc cu muzica, se ceartd si se
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impaca cu muzica, si tot cu muzica mor... ei sunt gata sd cante la
orice prilej”.

ABORDARI INOVATIVE IN PROMOVAREA
PATRIMONIULUI LOCAL

Taisia FOIU,
sef, Sectia ,, Memoria Chisindului”
Biblioteca Municipald ,,B.P. Hasdeu”

Conform Legii cu privire la biblioteci valorificarea patrimoniului
local si sprijinirea pluralitatii culturilor este una din functiile bibli-
otecii moderne.

Bibliotecile, ca institutii cheie in procesul educational, promo-
veaza patrimoniul cultural local prin diferite modalitati: expunerea
resurselor informationale, expunerea online de produse culturale,
conservarea i asigurarea accesului la patrimoniul cultural; promo-
veaza prin crearea unor servicii noi de familiarizare si promovare a
patrimoniului local.

Prioritate strategicd a Bibliotecii Municipale ,,B.P. Hasdeu” este
Chisinaul: cercetarea si promovarea patrimoniului local si a perso-
nalitatilor autohtone.

Sectia ,,Memoria Chisindului’, avand obiectivul de a cerceta,
identifica, valorifica, prezerva surse, informatii, evenimente, perso-
nalitati si de a crea istoria locald, a realizat proiecte inedite: Co-
lectia Chisindu, Cercetarea locald, Biobibliografii, Zilele Chisindului,
»BiblioTur — Descoperim Chisindul altfel” etc.

Pentru chisinduienii interesati de trecutul si prezentul orasu-
lui, Sectia ,,Memoria Chisinaului” sustine Blogul ,,Chisinau, orasul
meu” si Pagina ,,Memoria Chisindului” de pe Facebook. In acest fel,
crestem nivelul de accesibilitate a informatiilor in randul utilizato-
rilor si urmarim feedback-ul.

Biblioteca Municipald ,,B.P. Hasdeu” este o institutie municipa-
14, una din prioritati fiind promovarea patrimoniului local, aceasta
este in topul activitdtii din ultimii ani si va ramane si in viitor.
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TEATRUL LUI ION DRUTA IN CERCETARILE ACTUALE

Dr. Ana GHILAS,
Institutul Patrimoniului Cultural

Discursul teatral se manifestd ca un mijloc de schimbare a ati-
tudinilor, perceptiilor receptorului-spectator, ,,orizontul de astepta-
re” al acestuia schimbandu-se mai des in comparatie cu receptarea
unui text liric sau narativ, din considerentul ca arta teatrald este arta
in timp. In acest sens, un rol important ii revine contextualititii ca
ansamblu de circumstante ce caracterizeaza un anumit moment,
in cazul spectacolului teatral acestea incluzénd, in special, timpul
montarii textului dramaturgic, dar si modul de receptare (specia-
lizatd/nespecializati) a reprezentatiei. In comunicare vom aborda
problema recontextualizdrii teatrului lui I. Drutd (prin teatru avand
in vedere textul dramaturgic si spectacolul) din punct de vedere al
schimbarilor survenite in cAmpul cunoasterii, al dezvoltérii stiinte-
lor si al schimbarilor de paradigma. Perioada investigatd o constitu-
ie anii 1990 - prezent.

Cercetarea teatrului drutian in Republica Moldova, incepand
cu anii 1990, s-a axat pe unele aspecte ce vizeazd timpul si spatiul
actiunii dramatice, viziunea cinematograficd a autorului, muzica in
spectacole, motivele religioase si istorice in structura textului s.a.,
toate constituind, in principiu, puncte de plecare pentru ulterioare /
viitoare cercetdri. Alte probleme privind identitatea culturala si cea
nationald, valorificarea mitului antic sau a istoriei in teatrul auto-
rului sunt abordate de cercetatori din alte tari in articole si teze de
doctor, asupra unora dintre interpretari insistdm in articol, accen-
tudnd necesitatea actualizarii investigarii memoriei culturale prin
intermediul imaginarului artistic al individualitatii creatoare.
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DOINA, DE LA ANCESTRALITATE LA CONVERGENTA
SI CONSEMNARE IN LISTA REPREZENTATIVA A
PATRIMONIULUI CULTURAL INTANGIBIL
AL UMANITATII

Dr. hab. Victor GHILAS,
Institutul Patrimoniului Cultural

Vom aborda in comunicare fenomenul doinei, privit diacronic
in lumina surselor literare, valoarea céreia fost recunoscutd recent
la scara mondiald ca opera de identitate culturala prin includerea in
Lista Reprezentativd a Patrimoniului Cultural Intangibil al Umanitd-
tii (UNESCO) la 2 octombrie 2009. Demersul va incerca sa ilustreze
vechimea speciei, atentia de care s-a bucurat in analele istoriei, lis-
tand principalele izvoare documentare autohtone (cronice, codice,
lucrari literare, colectii de melodii etc.), precum si pe cele straine
(date furnizate de calatori, misionari, trubaduri, preoti, diplomati
etc., aflati in trecere prin Tarile Romane). Pe parcurs, va fi trecuta in
revista succesiunea datelor, directia urmaritd a demersului consti-
tuind-o demonstrarea prezentei, identitatii, continuitatii si conditi-
ei in contemporaneitate a acestei capodopere a geniului colectiv in
spiritualitatea roméneasca.

Dupa cum am putut constata, printre primele date scrise pri-
vind melosul ,,prelung” se numara cele venite de la hotarul dintre
antichitate si vremurile noi (exclamatia de jale traca, torelli). Pe ma-
sura inaintdrii spre timpurile moderne, cantitatea informatiilor de
referintd creste simtitor, asigurand un liant intre trecutul indepartat
si prezent. Odata cu aceasta sporeste si interesul fata de doind, pola-
rizand atentia tot mai multor observatori, lucru semnalat in diverse
surse, inclusiv in textele de sorginte scrisa care, la randul lor, ofera
perspective de cercetare stiintificd mai ampla.

Majoritatea izvoarelor studiate denotd faptul cd, in forma ei ge-
nuing, doina este prin excelentd melodia cantecului solitar, vadind
legatura cu formele arhaice de civilizatie pastoreascd de pe versantii
vestici si estici ai Carpatilor. Pe marginea subiectului contextuali-
zat, semnaldam alaturi de alte surse cd, actualmente, doina si-a redus
substantial prezenta in repertoriul activ al comunitétilor de pe am-
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bele maluri ale Prutului, fiind tot mai des influentata sau inlocuita
de expresia liricd melopeica a specimenelor intermediare si a melo-
diilor de cantec propriu-zis.

IMAGINILE CHISINAULUI IN LITERATURA STRAINILOR
LA INCEPUTUL SECOLULUI AL XX-LEA

Dr. hab. Aliona GRATI,
Biblioteca Municipald ,,B.P. Hasdeu”

Publicatiile literare din Basarabia, dar si din Occident de la ince-
putul secolului trecut, mai ales incepand cu momentul in care fron-
tiera Europei se extinde pana la Nistru, suscitand interesul vesticilor
pentru un spatiu nou necunoscut, furnizeaza un volum mare de pre-
zentdri ale orasului Chisindu. Prin grila metodologiei pentru care
am optat (imagologie literara) vor trece doar expresiile literare ale
acestui depozit. Vom decupa din spatiul tipografic disponibil doar
contributiile strainilor orasului, adica ale scriitorilor care au fost in
trecere sau au sezut aici o vreme si, la plecare, au luat cu ei povesti
despre frumusetea si mizeria lui. Mai ales cd imagologia strainilor
s-a dovedit a fi mai convingatoare si mai rezistentd in timp.

Gratie colectionarilor si inventatorilor de povesti, urbea din ini-
ma Basarabiei si-a suprapus treptat stratului fizic real, unul fictional
imbogatitor. Puterea fictiunii de a modela orasul real este enorma
si nu trebuie neglijatd. Scriitorii au capacitatea de a-1 transforma in
topos literar, adica il pot inzestra cu calitati mai mult sau mai putin
corespunzand realitatii, dar care, in virtutea fortei afective si transfi-
guratoare a plasmuirii, se vor fixa mai lesne in memoria individului.
Adesea proiectiile literare pun in umbra detaliul edilitar in favoarea
imaginii fantasmagorice, mistificatoare, care ii vor asigura localitatii
nemurirea fizica.

MEDICINA POPULARA CA ELEMENT DE PATRIMONIU
Dr. Natalia GRADINARU

Starea de crizd a societatii, caracterizata printr-o schimbare a
valorilor si reperelor sociale si personale, de reguld, conduce la o
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revenire spontana si, cel mai adesea, incorecta a fenomenelor si ar-
tefactelor culturale ale secolelor precedente.

In domeniul culturii medicale, acest lucru se manifesti prin in-
vazia unei uriase armate de ,vindecdtori’, vrjitori, extrasensi, spe-
culind pe suferintele bolnavilor. Acest asalt a fost in mare parte faci-
litat de trei factori: ignoranta, credinta oarba in miracol a oamenilor,
comportamentul pasiv al medicinii oficiale si lobby-ul deschis pen-
tru adoptarea de acte legislative in domeniul medicinei traditionale.

Din aceasta cauza, o analizd stiintificd a importantei cercetarii
medicinei traditionale si relevarii locului ei in cultura civilizatiei ac-
tuale, pare absolut necesara pentru cé poate dezvalui trasiturile care
au o valoare persistenta in patrimoniul cultural al omenirii.

Studierea medicinei populare ca parte a patrimoniului cultural
este legatd direct de regandirea atitudinii fata de traditii si experi-
enta de vindecare acumulatd. Analiza bogatului tezaur etnoiatric
relevda pe deplin experienta dezvoltdrii mediului natural si social
local, sincretismul fenomenelor culturale, credintele si practicile
religioase crestine si pre-crestine, normele comportamentale, arhe-
tipurile culturale, inclusiv mecanismul de conservare si redefinire a
cunostintelor si normelor medicale traditionale. In plus, cunoaste-
rea culturii medicale din trecut face posibila observarea patrunde-
rii cunostintelor stiintifice si a ideilor care s-au dezvoltat in cadrul
medicinei din Europa de Est si de Vest in cultura roméaneasca si
formarea opiniei despre modalitatile de asimilare a acestora. Reflec-
tarea stiintifica a acestor aspecte va permite rezolvarea unei serii
de probleme ale epocii moderne. Una dintre ele este conservarea
patrimoniului cultural si umanizarea vietii publice.

ASEZAREA ENEOLITICA TARZIE
BRINZENTI III - TIGANCA PE HARTA EUROPEI REISTORICE

Serghei HEGHEA,
Institutul Patrimoniului Cultural

Europa Preistoricd (Old Europe) reprezintd un concept dezvoltat
in a doua jumatate a sec. XX de cdtre cercetdtoarea americand de
origine lituaniana Marija Gimbutas. Autoarea a identificat, in baza
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numeroaselor studii, pe vechiul continent o comunitate de agricul-
tori cu dezvoltare milenara, ce isi are originile in epoca neolitica
dédinuind péna la inceputul epocii bronzului.

Interesul nostru este focusat pe situl Brinzeni III-Tiganca, ce a
stat la baza delimitérii aspectului Brinzeni, fenomen cultural-cro-
nologic care marcheaza debutul etapei finale a epocii eneolitice.
Multitudinea de procese cultural-istorice care au avut loc in aceasta
etapa au conditionat unele modificari reflectate in vestigiile arhe-
ologice, descoperite in siturile atribuite acestui aspect, dar un loc
aparte il ocupa colectia arheologica recuperata din asezarea eponi-
md Brinzeni III-Tiganca (satul Brinzeni, r-nul Edinet). Seria de ele-
mente legate de topografia asezarii, de sistemul defensiv, planificarea
interna, arhitectura locuintelor etc., aratd amploarea si importanta
aspectului Brinzeni pe harta Europei de Sud-Est. De asemenea, des-
coperirea in contexte clare a recipientelor ceramice de traditie cen-
tral-europeand vine ca argument la ideea participarii comunitatilor
de tip Brinzeni la amplul proces de miscare a diferitor grupuri de
populatii pe spatii extinse, cauzate de factori socio-economici sau
climaterici.

Stabilirea dimensiunii proceselor cultural-istorice care au avut
la sfarsitul mil. IV i.e.n., in regiunea nord-est carpatica, presupune
o analiza detaliata a tuturor categoriilor de vestigii arheologice din
asezarea Brinzeni I1I-Tiganca, in baza cdrora poate fi stabilit locul
acesteia pe harta Europei Preistorice.

CETATEA SOROCA IN CONTEXTUL EVOLUTIEI
ARHITECTURII MILITARE
EST-CARPATICE SI A EUROPEI DIN SECOLELE XIII-XVI

Vitalie IATIUC, dr. hab. Mariana SLAPAC,
Institutul Patrimoniului Cultural

In 2019 s-au implinit 520 de ani de cand toponimul Soroca a
fost mentionat pentru prima datd in documentele oficiale ale Tarii
Moldovei. Cel dintdi document in care se vorbeste explicit despre
o cetate de piatrd din Soroca este scrisoarea lui Petru Rares din 23
aprilie 1543 adresatd unui anonim din orasul transilvanean Bistrita.
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Mai multi cercetatori ai arhitecturii cetatii Soroca vorbesc direct
despre influenta scolii italiene de arhitectura. Se stie ca in secolele
XV-XVI mesterii pietrari italieni au activat in Ungaria si Transilva-
nia. Spre estul Carpatilor Résariteni, in partea superioarad a interflu-
viului dintre Prut si Nistru, in Cnezatul Halician, mesterii maghiari
au lucrat activ incepand cu sfarsitul secolului al XII-lea. La acea vre-
me, partea de mijloc a interfluviului Prut - Nistru a fost influentata
de Cnezatul Halician. Legaturile stranse intre aceste zone au conti-
nuat pana la sfarsitul secolului al XIV-lea, cand interfluviul vizat a
devenit parte componenta a Tarii Moldovei.

In secolele XIII-XIV, sub influenta mesterilor maghiari in spa-
tiul est-carpatic s-a format o scoala originala de arhitectura, cea de
Halici-Volania, care se baza pe arhitectura romanica din Ungaria si
Italia. Printre constructiile specifice ale acestei scoli se numéra pro-
gramele de aparare si obiectivele de cult de tip central.

Arhitectura defensiva a spatiului est-carpatic a asimilat principi-
ile elaborate anterior in secolele XI-XII in Europa de Vest. O particu-
laritate distincta a scolii din Halici-Volania a fost utilizarea frecventa
a turnurilor cilindrice de piatra, care prin dimensiunile si caracteris-
ticile lor constructive pot fi considerate nu doar turnuri-donjoane,
ci niste fortarete autonome in cadrul unor amenajari defensive din
lemn. Comparatia structurilor de aparare enuntate cu cetatea Soroca
aratd ca aceste caracteristici regionale au fost sustinute de mesterii
care au ridicat fortificatia moldoveneasca de piatra.

UN NECUNOSCUT PROIECT AL LUI SCIUSEV
DE REFACERE A CHISINAULUI

Natalia IURCENCO,
Institutul Patrimoniului Cultural

Activitatea de refacere postbelica a Chisindului de catre A. Sciu-
sev este mediatizata destul de larg, dar cu mentionarea unora si
acelorasi obiective: proiectul fastuos al Casei Guvernului, blocurile
campusului universitar cu o arhitectura mai moderaté in folosirea
formelor artistice a arhitecturii clasice, precum si proiectul urbanis-
tic cu integrare prin trei raze convergente al Chisinaului medieval,
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aflat in apropierea malului Bacului. Dar mai exista inca un proiect,
care a ramas practic necunoscut, elaborat in atelierele de proiectare
a statului sub conducerea lui A.V. Sciusev. Este asa numita , Desfa-
surata strazii Lenin” (actualul bd. Stefan cel Mare), cu prezentarea
extrem de amanuntitd a tuturor cladirilor-cheie obstesti si case de
locuit, proiectate proaspit, propuse pentru constructie pe magistra-
la centrald a capitalei.

Acest proiect este important, mai intai de toate, prin integritatea
sa stilisticd, reflectand particularitatea esteticii arhitecturii neoclasi-
ce sovietice din asa numita perioad stalinista. In spiritul ,,ordinului
stalinist” au fost solutionate nu numai mentionata Casa Guvernu-
lui, dar si alte constructii publice: Casa Armatei Rosii, casa copiilor
a CC al Comsomolului, biblioteca municipala, hotelul, magazinul
universal, posta centrala, teatrul, Directia caii ferate s.a.

Elaborarea arhitecturii cladirilor publice, care formau fondul
stradal al bulevardului central al Chisindului a fost solutionatd in
complex si suficient de armonios, cu includerea in arealul sdu a cla-
dirilor istorice, supravietuite din perioada anterioara epocii socia-
liste: Catedrala, Banca municipala (actuala Sala cu orga), cladirea
Muzeului de Arta (fosta Casa Herta) si kirha luterana, existenta la
acel moment.

TEATRUL LUI D. MATCOVSCHI
IN CONTEXT SOCIOCULTURAL

Mariana JARDAN,
doctorandd, AMTAP

Obiectul de cercetare al demersului il constituie discursul teatral
al lui D. Matcovschi in viziune regizorald si in relatie cu contex-
tualitatea sociald si cultural-teatrald. Cunoscut in calitate de poet,
dramaturg, prozator si publicist, D. Matcovschi a contribuit la dez-
voltarea vietii teatrale in Republica Moldova in anii 1970-1990, dar
si in prezent sunt montate spectacole dupa textele sale dramaturgice
sau poetice. In baza metodei istorice de investigare, a istoriografiei
teatrale (marturii, comentarii, recenzii s.a.), sunt reliefate aspecte
ale realizarii scenice a textelor acestui dramaturg, in functie de im-
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perativele social-culturale ale timpului si de viziunile artistice ale
regizorilor, ca si de specificul dezvoltdrii artei teatrale la confluenta
sec. XX-XXI. Se face referintd la montdrile spectacolelor realizate
in regia lui V. Apostol, I. Bordeianu si I. Stihi (Teatrul Academic
Muzical-Dramatic de Stat) si a lui I. Todorov (Teatrul ,,Luceafarul”)
in perioada 1975-1990, precum si la recontextualizarea discursului
dramaturgic al autorului la etapa contemporand in viziunea regizo-
rului A. Cozub la Teatrul National ,,M. Eminescu” (2010 - prezent).
In prima perioad3, spectacolele se caracterizau prin contrastul din-
tre scenografia mito-poeticd, elementul lirico-dramatic al actiunii
sau printr-o accentuare a conventiei artistice si realismul dur al
faptului de viati prezentat. In regia lui A. Cozub lipseste elementul
poetic, metaforic in actiunea dramatica, ea este prezentatd mai mult
dupa toposul lumea ca teatru si lumea pe dos (lumea rdsturnatd),
un rol important ii revine artei mizanscenei si, de aici, actualizarea
semnificatiilor discursului teatral.

PIESELE LUI CONSTANTIN CHEIANU PE SCENELE
TEATRELOR NATIONALE SI INTERNATIONALE
LA INTERSECTIA DINTRE SECOLE

Dorina KHALIL-BUTUCIOC,
Asociatia Internationald a Criticilor de Teatru (IATC/AICT)

Dramaturgul Constantin Cheianu nu scrie piese de sertar, multe
dintre ele fiind montate att in tara, cat si peste hotarele ei. In ultima
decadd a veacului trecut, lucrarea dramaticd Noi a fost pusa in sce-
nd de Mihai Fusu la Teatrul ,,Luceafdrul” in 1995, Plasatoarele — de
Sandu Cozub la Teatrul ,,E. Ionesco” in 1998, Luministul - de Mihai
Tarina la Teatrul National ,,V. Alecsandri” din Balti in 1999. Scrierile
dramatice Achitarea lui Salieri (1998) si Luministul (2000) au fost
montate la Radio Roménia Cultural de Mihai Lungeanu.

In primii ani ai secolului al XXI-lea, Piesd fird sfarsit... este pre-
zentata ca Spectacol-lectura la Atelierul de dramaturgie al Teatrului
National ,,M. Eminescu” din Chisindu in 2005. Textul Luna la Mon-
kberry este inscenatd de Sandu Grecu in spectacolul Golanii revolu-
tiei moldave la Teatrul ,,Satiricus. I.L. Caragiale” in 2006; piesa Volo-

32



dea, Volodea.. - in spectacolul Made in Moldova de Sandu Grecu la
Teatrul ,,Satiricus. I.L. Caragiale” si Made in Est de Claudiu Goga la
Teatrul National ,V. Alecsandri” din Iasi in 2009; In container — ca
Spectacol-lecturd la Festivalul Szene Moldau din Dresda, Germa-
nia in 2008, in regia autorului la Teatrul Poetic ,,A. Mateevici” din
Chisinau in 2007, de Cristian Ban la Teatrul ,,Odeon” din Bucuresti
si de Radu Gilas la Ateneu Tatarasi din Iasi in 2009; Cu bunelul ce
facem? Si Tara asta a uitat de noi — de Sandu Grecu la Teatrul ,,Sa-
tiricus. I. L. Caragiale” in 2010 si, respectiv, 2011.

Aceste montari releva reflectarea viziunilor si formulérilor artis-
tice originale atat de catre dramaturg, cat si de catre regizori. Astfel,
piesele lui Constantin Cheianu si spectacolele in baza lor isi ocupa
locul in tabloul periodic al valorilor culturale nationale si universale.

IN CAUTAREA ,,LOCULUI LUI OTEL” DE LA 1436 -
CERCETARI ARHEOLOGICE

Dr. Alexandru LEVINSCHI,

Institutul Patrimoniului Cultural;

dr. Manole BRIHUNET,

Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald

Incepand cu anul 2010 am efectuat prospectiri arheologice pe
cursul Ichelului, de la Gura Viii Peresecina in sus pana la gura vaii
Tochile. In urma investigatiilor au fost documentate circa 20 de si-
turi arheologice, printre care cinci cu nivel de habitat moldovenesc
din sec. XVI-XVIII. Cu toate cd cea mai timpurie mentiune despre o
prezenta a moldovenilor in aceasta zona este in cartea domneasca a
domnitorului Alexandru cel Bun de la 1431, in care se amintesc pri-
sacile de pe Lopatna si Ichel, dupa care, la 1436, intr-un document
emis la Vaslui in 17 iulie 1436 de cdtre voievozii Ilie si Stefan, pentru
a intdri uric lui Vancea logofit, pe Ichel se aminteste si ,locul lui
Otel”. Important este cd la anul 1500 urmasii gramaticului Mihdila
Otel au vandut lui Duma Pocsescu si Maniu partea de jos a Lopat-
nei si Gura Lopatnei, iar in documentul emis de voievodul Petru la
1527 gasim precizarea ca Otel primise de la Ilias si Stefan voievod
ocine pentru ,,doua locuri de sate”
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Astfel, unul din scopurile cercetarilor arheologice de suprafa-
td din anul 2018 a fost identificarea in teren a posibilelor asezari
moldovenesti pe cursul Lopatnei, inclusiv ,,locul lui Otel”, care de
fapt putea fi loc de sat. Pe langa cateva situri arheologice din epoci
diferite, inregistrate pe cursul de jos al Bazinului si pe afluentul din
dreapta, Lopatna, la confluenta acestor doua raulete, la periferia de
sud a s. Pocsesti, a fost inregistrat un sit arheologic destul de extins,
de pe care au fost culese si fragmente de vase ceramice moldove-
nesti, printre care si arse la rosu, de forme specifice asezarilor mol-
dovenesti timpurii, cum ar fi si cea descoperita langd s. Novaci, de la
gura Vilcinetului, sat amintit in documentul de la 1436.

STRUCTURI DIN EPOCA BRONZULUI ATESTATE IN
ASEZAREA CU MAI MULTE NIVELE DE LOCUIRE,
TRINCA ,,IZVORUL LUI LUCA”

Dr. hab. Oleg LEVITKI,
Institutul Patrimoniului Cultural

Investigatiile din asezare s-au soldat si cu depistarea unei colec-
tii de ceramica si o serie de piese de inventar lucrate din silex, piatra
si os, care cu certitudine apartin epocii bronzului.

Popularea promontoriului de la Trinca in perioada timpurie a
epocii bronzului este confirmatd de ceramica ornamentatd cu snur,
precum si de cea modelatd din pastd find, degresata cu samota, pe-
retii carora sunt relativ subtiri, cu suprafetele calitativ netezite, re-
prezentata prin cupe zvelte cu doua torti care unesc buza cu umarul
recipientului, vase cu gatul inalt si buza evazata, trecerea de la gat la
corp fiind marcatd printr-un prag, caracteristice in special pentru
cultura Edinet.

Existenta pe promontoriul de la Trinca in perioada mijlocie a
epocii bronzului, a unei asezari a culturii Komarov este confirmata
de ceramica specifica acestei culturi, precum si de cutitele curbe de
silex de tip ,Krummesser”, caracteristice in deosebi pentru cultura
Komarov etc.

Vestigiile din asezare, demonstreazd ca pe promontoriul de la
Trinca in epoca bronzului au mai stationat, sezonier si unele comu-

34



nitati de pastori, care in zona data erau, cunoscute doar prin com-
plexe funerare.

Asttfel, recipientul cu corpul bombat si gatul vertical ornamentat
pe umerii cu impresiuni ovale alungite ce formeazd motivul ,,bradu-
tului” / ,,spicului” dispus orizontal are corespondente directe in cera-
mica culturii Katacombelor. Caracteristice pentru aceasta cultura sunt
si piesele de silex (varfurile de sageatd de forma triughiulard cu baza
concava) si piatra slefuita (topoarele perforate si indeosebi maciucile).

Vasele cu corpul bitronconic si marginea evazatd, ornamen-
tate cu brauri alveolate si motive geometrice incizate, de tip ,,bra-
dut-parchet” dispus vertical, in asociere cu catarama de os, prevazu-
td cu orificiu central si unul lateral sunt piese caracteristice pentru
cultura Mnogovalikovaja.

Categoriile de vestigii prezentate indicd asupra faptului ca aici
au existat statiuni sezoniere a unor formatiuni culturale cu cerami-
cd ornamentatd cu snur, a grupului Edinet, precum si o asezare a
culturii Komarov.

Asezarea Trinca Izvorul lui Luca, in prezent, este unicul obiec-
tiv de habitat din zona Podisului Moldovei de Nord in care au fost
depistate vestigii arheologice ale culturii Katacombelor si al doilea,
cu vestigii de tip Mnogovalikovaja.

MIJLOACE DE ORGANIZARE A SPATIULUI SCENIC
DIN ANII ’80 AI SEC. XX IN ARTA TEATRAL-DECORATIVA
DIN MOLDOVA

Dr. Vitalie MALCOCI,
Institutul Patrimoniului Cultural

Anii "80 ai sec. XX se inscriu in evolutia artei scenografice mol-
dovenesti ca o perioadd de remarcabile schimbari in arta teatral-de-
corativa. Sunt stabilite noi cerinte de solutionare a spatiului scenic
prin noi metode si mijloace de abordare a decorului. Se elaboreaza
si se aplicd noi principii semantico-artistice in arta teatrala ce duc la
insusirea temeinica a criteriilor de bazd ale scenografiei moderne.

Noile orientari in dezvoltarea proceselor artei teatrale sunt de-
terminate atit de activitatea scenografilor din deceniile premerga-
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toare, cat si de aparitia artistilor autohtoni, cu pregitire speciald in
domeniul scenografiei, familiarizati cu cultura si traditiile moldo-
venesti. Anume aparitia tinerei generatii de artisti consacrati (N.
Andronati, I. Puiu, A. Crivosein, A. Jeludev, P. Balan, V. Kantor, G.
Kantor-Molotov, V. Palii, N. Zabrodin s.a.) a favorizat schimbari
radicale in dezvoltarea continua a scenografiei moldovenesti si sta-
bilirea proceselor noi de rezolvare a spatiului scenic si decorurilor.

In baza analizei celor mai relevante spectacole realizate de sce-
nografii moldoveni din anii ,80 e posibil de formulat cele mai ge-
nerale legitati (independenta scenografilor, recurgerea la alegorie si
simbolism, aplicarea cineticii s.a.). Calea traversata de arta decora-
tiv-teatrala moldoveneascd, in principalele ei aspecte, reflecta pro-
cesele caracteristice acestui domeniu al artei sovietice. Multe dintre
realizarile, precum si dificultitile si contradictiile sale, sunt vizibile
destul de clar in activitatea artistilor moldoveni, tinind seama de
schimbarile in timp a principalelor etape ale formarii noilor ten-
dinte.

BIBLIOTECA DE ARTE ,TUDOR ARGHEZI’,
VALORIFICATOR ACTIV AL PATRIMONIULUI CULTURAL

Anastasia MOLDOVANTU,
sef, Filiala de Arte ,Tudor Arghezi”,
Biblioteca Municipald ,,B.P. Hasdeu”

Bibliotecile sunt institutiile care se manifestd in sensul larg al in-
telegerii noastre ca centre de promovare si valorificare ale patrimo-
niului cultural. Biblioteca a apartinut si apartine in continuare comu-
nitatii, pozitiondndu-se de-a lungul timpului in traditia culturala a
poporului cdruia ii apartine. Datoritd bibliotecii, astdzi putem vorbi
despre ce a fost cu trei mii de ani in urma, despre biblioteca antichita-
tii, Biblioteca din Alexandria! Astdzi bibliotecile moderne, numite si
digitale isi manifesta rolul de valorificator prin scopul de prezervare
si valorificare, prin digitizare a patrimoniului national. Noua Lege cu
privire la biblioteci aprobata la 27 iulie 2017, confirma rolul de patri-
moniu al bibliotecilor. Acest rol ii revine si Bibliotecii de Arte ,,Tudor
Arghezi’, filiala a BM ,,B.P. Hasdeu” ca detinitoare a unor colectii
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speciale: partituri muzicale (muzicd scrisa), discuri muzicale, carti
rare, lucréri de grafica. In calitatea sa de valorificator activ al patri-
moniului, biblioteca detine in colectie si scrierile de specialitate refe-
ritoare la activitatile importante ale personalitatilor culturale, apreci-
erea critica si importanta valoricd, care ne-au lasat drept mostenire
calitatile artistice, scriitoricesti, muzicale si sufletesti. Cu siguranta,
toate aceste calitati pot fi incluse in patrimoniul cultural national.

SEMNIFICATII ALE IMAGINII MAINII
IN CULTURA TRADITIONALA

Dr. Ludmila MOISEI,
UPS ,,Ion Creangd”

Datand din perioada paleoliticd, remarcata in ansamblul artistic
al primelor gravuri din caverne si pesteri, transpusd mai apoi pe
obiectele de ceramica, lemn, pe frontoanele caselor, pe batele cioba-
nilor, pe monumente funerare, pe teséturi, pe miniaturi de carte s.a.
mdna ramane a fi unul dintre cele mai semnificative reprezentari
antropomorfe. Analizata prin prisma proiectiilor antropologice,
mdna are un rol semnificativ si in cultura traditionald, atunci cAnd
ne referim la anumite gesturi, simboluri ale puterii si autoritatii, jo-
curi ale copiilor, etichetd populard, practici bisericesti, superstitii,
credinte ancestrale s.a. In timp, motivul mainii a avut semnificatii
multiple, legate de continutul istoric si social al epocii, precum si de
multitudinea de forme artistice, care se inscriu pe linia continuitatii
elementului autohton. Continutul istoric al ,,méinii” s-a schimbat
de la o perioada istorica la alta, odata cu continutul material si spi-
ritual al culturii care o promoveazd. Prin urmare, odata cu schim-
barea continutului de idei s-a schimbat si functia sociald a imaginii
madinii, astfel incat dintr-un instrument de exprimare magico-religi-
oasd devine mijloc de simbolizare a unor anumite stari de fapt, apoi
unul de impodobire si delectare artistica.

Conform surselor istoriografice, se cunosc trei categorii de re-
prezentdri ale mdinii (1. insemn al aptitudinilor de munca; 2. sim-
boluri culturale ale fecunditatii si fertilitatii agricole; 3. simboluri
ale medicinei magice / folclorului medical), toate, elucidate, anali-
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zate si prezentate atat din perspectiva arheologico-etnografica, cat
si a semnificatiilor figurdrii mdinii in cultura traditionald si in men-
talitatea colectiva.

BIBLIOTECA EVREIASCA ,,I. MANGHER” -
UNUL DIN FOCARELE RENASTERII NATIONALE

Stela MORARU,
LT ,Natalia Gheorghiu”

Sfarsitul anilor ’80 ai sec. al XX-lea este legat cu inceputul renas-
terii nationale evreiesti in RSSM. In 1989, la Chisiniu si-a inceput
activitatea Comunitatea culturii evreiesti.

In 1990 demareazi editarea ziarului ,,Nash golos”, avand drept
tinta cititorii bastinasi de origine evreiasca. Peste un an, la 4 februarie
1991, se infiinteaza biblioteca evreiasca ce poartda numele poetului si
scriitorului evreu, Itic Mangher. Deschiderea unei biblioteci devine
una din importantele etape ale procesului de renastere a identitatii
nationale evreiesti din republica. Aparitia bibliotecii evreiesti a fost
un eveniment unic nu numai pentru RSSM de atunci, dar si pentru
URSS in general. In acea perioada existau mici biblioteci doar la
Kiev si Birobijean.

Dupa cum afirma directorul bibliotecii Ana Batmanova, sco-
pul esential al infiintarii bibliotecii evreiesti este renasterea culturii
evreiesti in mediul evreilor locali si provocarea unui interes aparte
privind istoria, cultura, literatura, traditiile in contextul intercultu-
ral proeminent din Republica Moldova.

La mijlocul anilor 90, fondul bibliotecii continea 40 de mii de
carti. Activitatea prodigioasd de propdsire nationala a colectivului
Bibliotecii ,,I. Mangher” culmineaza cu obtinerea unui statut de
Centru cultural evreiesc, in anul 1995.

Incepand chiar cu primii ani de activitate Biblioteca Evreiasca-
Centrul Cultural evreiesc ,,I. Mangher” reuseste sd creeze un fond
bogat de carti, dar sd si infiinteze un sir de proiecte educative non-
formale si de creativitate, cuprinzand diverse categorii de vizitatori:
Clubul familiei evreiesti, Salonul muzical, Tabara de vard pentru
copii etc.
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Drept urmare a eforturilor intregii echipe, pe parcursul a 28 de
ani, Biblioteca Evreiascd ,,I. Mangher” este una din izvoarele renas-
terii culturii evreiesti din Republica Moldova.

FILMUL DOCUMENTAR DIN PERSPECTIVA
VALORIFICARII SI SALVGARDARII PATRIMONIULUI
CULTURAL-ARTISTIC

Dr. Dumitru OLARESCU,
Institutul Patrimoniului Cultural

Natura sinteticd a filmului, performantele tehnologiilor si tehni-
cilor din industria cinematografica au conditionat captarea rapida
si complexa a informatiei audiovizuale, capacitatea patrunderii cu
aparatul de filmat in toate domeniile vietii, posibilitatea include-
rii acestora intr-un discurs cu un limbaj expresiv si accesibil. Toa-
te acestea creeaza premise pentru ca filmul documentar sd devina
mediul important de percepere si exprimare a lumii, constituind
in prezent una dintre cele mai importante modalitati de pastrare,
cercetare si valorificare a diverselor fenomene istorice, sociale, et-
nografice si cultural-artistice.

Avand la baza fuziunea organicd intre opera originald (spre
exemplu, arta populara) cu cele doud componente principale (ima-
ginea, coloana sonora) ale demersului cinematografic, sporeste for-
ta de expresie a acestei materii, care, prin limbajul cinematografic
(montaj, miscarea aparatului de filmat, iluminare, accente sonore)
prinde viata, faciliteazd asimilarea, valorificarea, dar si conservarea
acestor imagini pentru viitorimi - fapt foarte important astazi, in
epoca globalizérii.

Drept exemplu pot servi documentarele ce fixeaza si studiaza
fenomenele etnologice si etnografice: Mdria sa Hora si Ecoul vaii
fierbinti ale lui Emil Loteanu, De sdrbdtori (Malanca) si Dansuri de
toamnd ale lui Vlad Iovitd. La Hord si Vine nunta ale lui Andrei
Buruiana, Ploi de dor, Goblen, Firul viu, ...si obosite mdinile tale ale
lui Vlad Druc, Ornamente al lui Ion Mija si alte filme, prin care s-au
demonstrat marile posibilitati in surprinderea complexitatii audio-
vizuale a acestor fenomene, dramaturgia lor, cromatica si factura
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vestimentatiei, a recuzitei si a multor alte detalii si elemente semni-
ficative pentru imaginea identitatii noastre nationale, pe care filmul
e in stare sa le fixeze in toata integritatea si splendoarea lor, pastran-
du-le pentru viitorimi.

DEFICIENTE ALE REVALORIFICARII
PATRIMONIULUI CULTURAL TRADITIONAL

Raisa OSADCI,
Institutul Patrimoniului Cultural

Este de remarcat faptul ca spre finele anilor "80 si, mai ales, dupa
iesirea Republicii Moldova din componenta URSS, procesul de re-
valorificare a patrimoniului cultural traditional a luat amploare. In
multe localitdti erau organizate ansambluri etnofolclorice la scoli,
la casele de cultura. Au inceput sa fie organizate festivaluri si alte
manifestdri cu tenta etnoculturald. Mass-media, de asemenea, si-a
orientat atentia asupra domeniului respectiv. Este importantd reve-
nirea masiva la traditii in circumstante neinstitutionale (un indiciu
sigur de necesitate sufleteasca): in cadrul obiceiurilor de familie si
obiceiurilor calendaristice. Acest proces continud si actualmente,
ceea ce reprezintd un fenomen benefic.

Un aspect problematic al perioadei vizate rezida in multiplele
categorii de erori, ce insotesc realizarea intentiei bune de intoarcere
la datini. Unele din acestea tin de necunoasterea conceptelor arhe-
tipale ale culturii populare (inlocuirea functiilor de rol masculin /
feminin si invers: flacdii joaca legatorile la nunta, fetele si femeile
ureaza si colinda, poarta masti la sarbatorile de iarna etc.); altele
releva lipsa de cunoastere descriptiva a faptului cultural (se vorbeste
despre calti in raport cu caierul de 14na, despre ia cu flori, cusuta in
sezatori, sunt adunate intr-o manifestare comuna personaje, extra-
se din contexte cutumiare diferite sau elemente folclorice, specifice
unor zone etnografice diferite etc.). Deosebit de frecvent sunt luate
drept model unele ipostaze, sesizate intr-o faza de degradare a feno-
menului cultural de referinta (ornamentica si structura vestimenta-
tiei traditionale, continutul si maniera de interpretare a unor piese
folclorice etc.).
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Adaptarea traditiilor este necesara, dar procesul trebuie sd evo-
lueze péstrand arhetipurile, semnificatia, mesajul.

CINEASTUL EMIL LOTEANU -
PROMOTOR AL MEMORIEI CULTURALE

Dr. hab. Ana-Maria PLAMADEALA,
Institutul Patrimoniului Cultural

Discursul cinematografic al lui Emil Loteanu fascineaza prin-
tr-o inegalabild rezonanta spirituald a ierarhiei de valori estetice si
virtuti etice stdri de spirit ancestrale prin care neamul romanesc isi
exprimd cunoasterea universului si sufletului uman. Filmele sale de
referintd demonstreaza cu brio impactul memoriei culturale atat la
nivelul ideatic cat si la cel al ,,matricei stilistice” (L. Blaga).

Or, creatia inspirata a regizorului oscileaza intre doua complexe
mitologice de cel mai inalt randament filozofico-estetic: mitul pas-
toral si mitul creatiei, inscrise mirific in contextul universal al mitu-
lui eternei reintoarceri. Iata de ce in opera lui se instaureaza o atmo-
sfera miraculoasa a respiratiei eternitatii lumii, care dialogheaza cu
contemporaneitatea prin ecourile mérete ale naturii, confesiunilor
umane, perindarii grandioaselor si tragicelor epoci istorice. Numai
in albia acestei dainuiri arhetipurilor ontice, Emil Loteanu se con-
solideaza cu idealurile sublime, iar in eroii romantici, plasmuiti de
el, regdseste rosturile existentei umane. Urmatoarea treapta a reac-
tualizarii virtualitdtilor polifonice ale fenomenului cinematografic
in relevarea paradigmelor si mesajelor fiintiale, se soldeaza cu plés-
muirea miturilor personale.

Aceasta redescoperise cinematografica unei constelatii artistice
inedite, il situeaza pe cineastul, ce-si declara de timpuriu aspiratia
calauzitoare de a imbogati umanitatea cu revolutiile creativitatii ex-
ceptionale ale neamului, printre cele mai importante personalitati
artistice de filiatie neoromantica. Cei care vegheazd memoria cul-
turald in calitate de garant al supravietuirii mesajelor umanistice si
misiunilor cathartice ale artei.
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TAPISERIA DIN COLECTIA MUZEULUI NATIONAL
DE ARTA AL MOLDOVEI

Dr. Natalia PROCOR secretar stiintific interimar,
Sectia de Stiinte Sociale, Economice, Umanistice si Arte
a Academiei de Stiinte a Moldovei, cercetdtor stiintific,
Institutul Patrimoniului Cultural al MECC

Primele achizitii ale Muzeului National de Arta al Moldovei in
domeniul artei textile au fost numeroase covoare executate de cétre
autori necunoscuti, datand cu anii ’50 ai secolului XX. Pe parcurs
fondurile MNAM au fost completate cu diverse panouri decorati-
ve. Numeroase lucrari din domeniul artei textile au fost achizitio-
nate sau donate in perioada anilor 1957-1990. Daca initial vedem
doar functia utilitard a lucrérilor in forma de covor tesute in tehni-
ca clasica, atunci pe parcursul evolutiei gasim panouri decorative
cu abordari netraditionale semnate de autorii: Valentina Poliacova,
Ludmila Goloseeva, Enghelsina Sugjda, Ludmila Odainic, Maria
Saca-Ricild, Elena Rotaru, Lidia Ceban-Boico, Mira Glijenski-Ce-
celnitki, Andrei Negura s.a.

Evolutia tematicii din anul 1960 pana in 2000 este una evidenta.
Tapiseria in primele decenii ale existentei in RSS Moldoveneasca se
caracterizeazd prin monumentalitate, prezenta subiectelor sociale,
elementelor figurative: La paza pdcii de M. Saca-Racila, Pace de L.
Goloseeva, Victorie de E. Sugjda, Moscova olimpicid de C. Golovi-
nova, Victorie de N. Dobrénina s.a.). Cea mai mare parte a colectiei
MNAM este dedicata muncii in camp: Culesul merelor de G. Filatov,
Toamna de E. Rotaru, Recoltd de N. Serov, La fabrica de matase de
L. Odainic, Poezia muncii de S. Vranceanu, Sdrbdtoarea campiilor
de M. Saca-Racild, Munca de L. Ceban-Boico, Culegerea tutunului
de C. Golovinova s.a. Incepand cu sfarsitul anului 1980 in tapise-
rie patrunde alegoria si nonfigurativul: Sdrbdtoresc M. Saca-Raci-
14, Dune, Pete albe A. Negura, Gingdsie E. Rotaru, Peisaj 1. Svernei
s.a. In concluzie, vom mentiona ci valoarea lucririlor executate in
tehnica tapiseriei péstrate in cadrul patrimoniului MNAM este una
evidenta, in special, in aspectul sdu evolutiv.
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JURNALUL LITERAR (INEDIT)
AL SCRIITORULUI NICOLAE ESINENCU

Vitalie RAILEANU,

Lucia BUNESCU, profesor de limba si literatura romand,
grad didactic superior,

L. P LT. ,Petru Rares”, orasul Soroca

Prin cuprinsul Jurnalului literar de Nicolae Esinencu, aparitie
editoriald inedita, conceputa si realizata in Laboratorul de Cercetari
Literare si Biobibliografice ,,Onisifor Ghibu”, cercetatorii, criticii li-
terari, cititorii ahtiati de adevar vor avea spre lecturd constientizata
un sistem de gandire esinencuiand, construit cu eruditie si rigoare
scolastica. Nu veti atesta arabescul spontaneitdtii pure, certificat in
unele confesiuni de jurnal al altor scriitori din acest spatiu cultural
romanesc, care, in fond, alcatuiesc doar cateva idei sporadice fun-
damentale ce stiruie subiacent in filmul caleidoscopic al amintirilor
de jurnal... al acestora.

Cine este familiarizat cu scrierile lui Nicolae Esinencu, ar pu-
tea face ,,toutes proportions gardées”, dar si o apropiere, mai ales din
punct de vedere formal, de Jurnalul literar (note inedite) al scriito-
rului nostru, ramas in memoria multora ca un Copil teribil (sic! Cu
acest nume a fost botezat, cu mana pe cap, de academicianul Mihai
Cimpoi!), drept deosebit document al adevdrului.

Jurnalul lui Nicolae Esinencu nu obliga la o atentie penibil sus-
tinutd, nu oboseste insa... clatind seismic pozitiile confortabile ale
unor scriitori, sau a unor oameni de cultura de la noi, dar provoaca
— trezeste, in sensul dat cuvantului de Hermann Hesse, — proprie
gandire...

Pe de alta parte, forma aceasta de a asterne gandurile ascunse
intr-un Jurnal, constituie expresie adecvata a unei gandiri, care pri-
veste spontaneitatea ca izvor de originalitate si adevar.
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NARATIUNE SI SIMBOL IN TRATARILE PLASTICE
ALE BALADEI ,,MIORITA”

Dr. Victoria ROCACIUC,
Institutul Patrimoniului Cultural

Mihail Sadoveanu afirma cd ,Miorita” este cea mai nobila ma-
nifestare poetica a neamului romanesc. Valoroasa creatie populara
dainuie, continuand sd impresioneze lumea universald prin frumu-
setea si misterul inedit. Sunt cunoscute mai multe variante de inter-
pretari critice si plastice ale motivelor acestei creatii populare, fara
ca acestea sa fie supuse unor cercetari de sintezd, care insa ar include
analiza imagologicd si aspectul relatiilor imagine-text a motivelor
textuale, in raport cu imaginea artisticd sau figura de stil, in aspect
plastic. Prezentul studiu este una din primele incercéri de a efectua
o analiza a temelor sau motivelor plastice in raport cu cele textuale
in grafica de carte moldoveneasca la diferite etape istorice. In arta
graficii de carte nationald, se gdsesc exemple de abordari plastice
care valorifica atat motivele populare, cat si cele culte sau filosofice.
Motivul pastoral cu includerea peisajului in continut accentueaza
si largeste linia poetico-muzicald a operei, iar dialogul dintre om si
natura, nelinistea ei, trinitatea spatiului, testamentul pastorului si
al omului, legatura ritualului inmorméntarii si ceremonia nuntii in
timpul cdreia cade o stea, deznodamantul lasat deschis, ofera spatiu
nemarginit pentru fantezie si conceptii plastice. Unul dintre subiec-
tele filosofico-estetice este paradoxul fiintelor muritoare, acceptarea
sacrificiului ca model al lumii si al mentalitatii umane. Prin carac-
terul selectiv si tratarea artistica a motivelor prezente in continutul
baladei, imaginile plastice create de graficienii moldoveni oferd sin-
teze plastice ale gandirii si ale spiritualitatii romanesti, contribuind
esential la conturarea ideii de ,,spatiu mioritic”.
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HORA SATULUI: TRADITIE SI INOVATIE /
MUTATII CULTURAL-POLITICE

Dr. Ludmila SIMANSCHI,
conferentiar cercetdtor, Institutul de Filologie Romdnd ,,B.P. Hasdeu”

Comunicarea prezinta rezultatele investigatiei fenomenului
horal din Basarabia — miza de cercetare a proiectului ,,Contextu-
alizarea culturii traditionale in contemporaneitate: Hora satului in
spatiul geocultural al Republicii Moldova” in cadrul programului de
stat ,Valorificarea potentialului culturii traditionale in dezvoltarea
Republicii Moldova’, director dr. hab. Victor Ghilas. Observand si
cercetind factorii sociali, culturali si cei politici, de rezistenta in fata
regimului ideologic sovietic si urbanizarii din perioada postbelica,
am inregistrat toate mutatiile in structura fenomenului horal, am
consemnat transformarea impusa in diverse etape, redefinirea nou-
lui statut si reconsiderarea culturii traditionale in contemporaneita-
te. Informatia la subiectul dat a fost sintetizatd din materialul arhi-
vistic sub forma de manuscrise si inregistrari audio ale cercetérilor
etnografice de teren incepand cu anul 1945 efectuate de angajatii
Institutului de Limba si Literatura al filialei moldovenesti a Acade-
miei de Stiinte a URSS, din metadate, seturi de descriptori grupati
in jurul materialului folcloric pentru a-1 explica, localiza, valorifica,
obtinute in cadrul Proiectului international de digitizare a arhivei
folclorice de la Institutul de Filologie Romana ,,B.P. Hasdeu” Saving
the folkloric archival material preserved in Chisindu, Republic of Mol-
dova (EAP1045), grant oferit de British Library in cadrul Endange-
red Archives Programme, din inregistrarile video ale cercetarilor de
teren efectuate in perioada 2018-2019 in satele din raioanele Basa-
rabeasca, Ialoveni, Cahul, Straseni, Cantemir, Glodeni. Investigatia
stiintifica a avut o finalitate comparativ-diacronica: confruntarea
repertoriului horei consemnat in studiul lui Petre Stefainucd Hora
in regiunea Iurcenilor, in care se prezintd dansurile jucate la 5 august
1935 in satele Iurceni si Cristesti, cu cel descoperit in volumul 11,
Caietul 28, din anul 1947, descriere ampld a fenomenului horal din
satul Crihana Veche, raionul Cahul, facuta de informatorul Paras-
chita Mocanu de 24 ani, si cel relevat in cadrul cercetarilor actuale
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de teren, astfel determinand mutatiile intervenite in procesul con-
textualizarii culturii traditionale. In comunicare vor fi prezentate si
rezultatele investigarii modalitatii de transfigurare a fenomenului
horal rememorat in textele cu caracter autofictional ale scriitorilor
basarabeni Paul Goma (romanele Arta refugii, Din calidor, In cerc)
si Ion Drutd (Horodiste). Este relevata ipostaza de martor al contex-
telor istorice de manifestare a traditiei Hora satului in spatiul basa-
rabean al protagonistilor, dar si formulele inedite de a configura la
nivelul structurilor narative ritmul dansului popular ca simbol al
metamorfozelor survenite in regimul politic totalitar.

FORME TEATRALE ALE DANSULUI HORA
IN REPUBLICA MOLDOVA

Svetlana TALPA,
Institutul Patrimoniului Cultural

Articolul de fata are drept scop elucidarea unor pagini din isto-
ria dansului, in special al dansului Hora si al formelor sale teatrale
in Republica Moldova. Din veacuri, dansul Hora raméane a fi purtd-
toarea unui tezaur de valoare artistica si spirituald fira egal, pe care,
prin traditie, il transmite din generatie in generatie.

Elaborarea unei sinteze asupra fenomenului complex al artei
dansului de pe teritoriul Republicii Moldova de-a lungul veacurilor
n-a fost niciodata o intreprindere usoard. Autoarea isi concentrea-
za atentia pe configurarea aparatului metodologic al cercetarii si pe
repertoriul Ansamblului Academic de Dansuri Populare ,Joc” ca
paradigma a unei noi directii stilistice si a identitatii culturale pe
taramul artei dansului popular moldovenesc contemporan. Evolu-
tia dansului popular moldovenesc si in special a dansului Hora a
cunoscut perioade de progres, decadenta si influentd, fie a ocupatiei
altor zone de civilizatie, fie a cererii societatii mondene a unor sau
altor vremuri, ceea ce a dus la o influentd substantialad a procesului
evolutiv al artei dansului de pe teritoriul Basarabiei. Cu toate aces-
tea, disciplina istoriograficd a dansului are origini relativ recente.
De fapt, abia in secolul al XX-lea au inceput studiile dedicate acestei
arte, datoritd consideratiei diferite pe care a dobéndit-o in trecut: nu
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mai este ,sora mai micd” a muzicii, ci o expresie umana autonoma,
cu propria demnitate de arta.

Ideile teoretice vor fi argumentate cu imagini video din filmo-
grafia autohtona.

DESPRE MONUMENTELE NOMAZILOR SEC. IX D. HR.
DIN MOLDOVA SI ATRIBUIREA LOR ETNOCULTURALA

Dr. Nicolae TELNOYV,
Institutul Patrimoniului Cultural

Vestigiile nomazilor sec. IX d. Hr. pand nu demult nu se deose-
beau cu precizie. Un progres in aceasta directie s-a petrecut de cu-
rand, in legatura cu cercetarea si publicarea materialelor necropolei
de la Slobozia. Datarea acesteia cu sec. IX d.Hr. este deplin indrep-
tatita si justa. Mai complicata este situatia cu interpretarea culturala.
Aici au fost semnalate un sir de trasaturi raspandite in necropolele
legate de vechii bulgari din Bulgaria de pe Volga péana la cea de pe
Dundre. Aici se contin piese ale cercului Saltovo, artefacte care apro-
pie necropola in discutie de varianta de stepd a culturii Saltovo-Ma-
iatsk. Inventarul funerar al necropolei, de asemenea, are analogii
si printre vestigiile din zona Uralului si Marii Caspice. In asa fel se
contin atét caracteristice comune cu necropolele bulgarilor, precum
si unele particularitati distincte, fapt care permite unor cercetatori
de a-l atribui culturii vechilor unguri. Acelasi lucru se poate spune
si despre unele descoperiri de piese, ce se intdlnesc printre mate-
rialele diferitor culturi. Unele dintre acestea pot marturisi atat in
favoarea contactelor populatiei, precum si despre raspandirea unei
culturi specifice drujinei. Aceste circumstante complicd determina-
rea specificului etnic al monumentelor. In legiturd cu constatarea
invocata, prezintd interes mormantul de nomad cercetat in apropie-
re de satul Hlinoaia in anul 2018. Complexe similare s-au cercetat si
mai inainte, dar nu le-a fost acordata o atentie speciala. Reiesind din
aceasta, in prezent, sarcina consta in revizuirea complexelor datate
in sec. IX d. Hr. cercetate anterior si determinarea precisa a aparte-
nentei lor etnoculturale.

47



TEATRUL-STUDIO ,,GUGUTA” -
O EXPERIENTA UNDERGROUND

Dr. Violeta TIPA,
Institutul Patrimoniului Cultural

Anii ’90 au debutat sub semnul renasterii nationale, timp cand
mai multi artisti au fost provocati de schimbarile din societate revi-
zuindu-si activitatea sa artistica si directionand-o in albia valorilor
nationale. In acest context se schimba optica viziunilor artistico-es-
tetice, precum si sfera posibilitatilor creative. Astfel, apar noi struc-
turi artistice, care nu doar vor completa peisajul cultural al repu-
blicii, ci si vor inainta noi formule etico-structurale si conceptuale
adecvate timpului. Drept rezultat - fondarea unor noi trupe teatrale.

In avangarda se impun actorii-pipusari de la Teatrul Republi-
can de Papusi ,,Licurici’, care pledeazd de mai mult timp pentru un
teatru national dupa forma si continut. Pentru a nu fi doar activi in
vorbe, cativa actori din trupa romana in frunte cu Victor Stefaniuc,
decid sa monteze un spectacol care sa ne reprezinte identitatea spi-
ritualitdtii noastre nationale.

Primul pas in crearea unui nou colectiv artistic a fost monta-
rea in primévara anului 1989 a spectacolului Ivan Turbincd, dupa
povestea omonima a lui Ion Creanga. E destul de sugestiva aceasta
alegere din mostenirea crengiand pentru a pune temelia unui tea-
tru national. Or, spectacolul Ivan Turbincd a devenit un manifest al
actorilor, care pledau in apararea teatrului national, pentru limba si
alfabet, fiind singuri niste ,,portari” (a la Ivan Turbincd) ai Teatrului
de papusi.

Spectacolul devenise un eveniment, avind un succes nu doar la
publicul din republica, ci si apreciat de critica la diverse festivaluri
nationale si internationale. Atunci se promoveaza ideea inregistrarii
trupei cu numele Gugutd, ciruia la 27 septembrie 1989 i s-a acordat
statutul de teatru-studio, fiind subordonat UNITEM-ului. Vom cer-
ceta activitatea acestei echipe de entuziasti care a pus temelia unui
viitor edificiu cultural.
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SALILE DE DEGUSTARE
ALE COMBINATULUI DE VINURI CRICOVA -
SPATII ARHITECTURALE CU CARACTER NARATIV

Aurelia TRIFAN,
Institutul Patrimoniului Cultural

De la bun inceput, galeriile Combinatului de vinuri Cricova au
avut un statut reprezentativ pentru Republica Moldova, servind
drept loc de desfasurare a diverselor degustari nationale si interna-
tionale, precum si a intrunirilor la cel mai inalt nivel. Constituind
un complex subteran inedit, cu un potential de productie imens, el
a fost declarat in anul 2003 ,,obiect al patrimoniului cultural-nati-
onal”.

Dintre primele preocupari proiectuale pentru spatiile de degus-
tare au fost cele din anul 1960, cand sub conducerea arhitectului-sef
de proiect al ISP ,,Moldghiprostroi’, V. Voitehovschi, a fost elaborat
proiectul uneia dintre salile de degustare ale galeriilor Cricova. Da-
rea in exploatare a urmatoarelor patru sali de degustare a fost pre-
conizata cdtre lansarea lucrarilor Simpozionului International sub
auspiciile Organizatiei Internationale a Viei si Vinului, desfasurat
la Chisindu in anul 1979. Delegatiile straine au ramas impresionate
de primul complex subteran de producere a vinurilor spumante din
tara, care le-a oferit si posibilitatea degustarii celor mai bune vinuri
in incinta galeriilor. Salile au fost inalt apreciate de cei prezenti, pri-
mind recunoasterea caracterului lor distinct, ca structura si spirit,
solutionarea arhitecturala a carora si coordonarea realizdrii lor ii
este atribuita arhitectului V. Gorstein. Proiectul initiat in anul 2006
a avut scopul de a consolida imaginea reprezentativa a galeriilor
printr-un aspect national. Astfel, prin proiectul elaborat de arhitec-
tul V. Zasenco, in spatiile destinate publicului, precum sunt holurile
si sélile de degustare, a fost introdus decorul traditional. Proiectul
reflectd conceptul scenografic de organizare a interioarelor. Sunt
executate decoruri scenice prin care arhitectura traditionala mol-
doveneasca e reinterpretata.
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VASE DE PIATRA DESCOPERITE IN SITUL MEDIEVAL
DE LA COSTESTI-GARLEA (RAIONUL IALOVENI)

Dr. Vlad VORNIC,

Institutul Patrimoniului Cultural /
Director al Agentiei Nationale Arheologice;
Dr. Ludmila BACUMENCO-PIRNAU
Institutul Patrimoniului Cultural

In comunicarea de fati este abordata problema riaspandirii vase-
lor de piatra in asezarile urbane de la rasarit de Carpati, controlate
de hanii Hoardei de Aur in secolul al XIV-lea, ludnd ca studiu de
caz douad piese descoperite in cunoscutul sit arheologic de la Cos-
testi-Gdrlea (raionul Ialoveni). Scopul lucrarii este de a furniza date
inedite despre aceastd categorie de vase recuperate in timpul sapa-
turilor arheologice din perimetrul importantei asezéri giucide din
valea Botnei in toamna anului 2017.

Vestigiile prezentate au fost gésite in umplutura unui complex de
locuire usor adancit in sol, amplasat pe o platforma de pe versantul
stang al vaii raului Botna, puternic afectatd de alunecarile de teren.
Din cuprinsul acestui complex au fost scoase la iveala, alaturi de
recipientele fragmentare de piatra, numeroase si variate categorii de
artefacte, cum ar fi diverse tipuri de vase din pasta de lut, fragmente
de vase de sticld, numeroase resturi faunistice, piese lucrate din fier,
bronz, piatrd, lut ars si os, precum si 10 monede de cupru giucide
atribuite secolului al XIV-lea. Vasele luate in discutie au fost lucrate
din piatra de culoare cenusie (steatit?), avind suprafata decorata in
cateva registre cu incizii drepte, in zigzag si oblice.

Informatiile obtinute ca rezultat al studierii acestei descoperiri
deosebite pentru spatiul nostru vor completa baza de date privind
morfologia si provenienta vaselor de piatra, limitele teritoriale de
raspandire a acestei categorii de artefacte, precum si anumite aspec-
te referitoare la viata economica in partea vestica a arealului supus
Hoardei de Aur in secolul al XIV-lea.
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DESCOPERIRI DIN SEC. VIII-IX IN SITUL ARHEOLOGIC
SAGAIDACIV (RAIONUL CIMISLIA)

Dr. Vlad VORNIC,
Institutul Patrimoniului Cultural /
Director al Agentiei Nationale Arheologice

Situata in extravilan, la distanta de 0,8 km SSV de marginea sa-
tului Sagaidac, pe malul drept al unui parau fira nume si al unui
iaz, asezarea Sagaidac IV prezintd urme de locuire datand din epoca
romana (sec. IIT d. Hr. si sec. IV d.Hr.) si evul mediu timpuriu (sec.
VIII-IX d.Hr.). Asezarea medievala este de dimensiuni mici (circa
60x60 m), ocupand aproximativ zona nordica a asezdrii de tip San-
tana de Mures din sec. IV d.Hr.

Cu prilejul demardrii lucrarilor de constructie a drumului M3
Chisindu-Cimislia-Vulcanesti-Frontiera cu Romania, in anul 2018
in perimetrul sitului Sagaidac IV au fost intreprinse cercetari arheo-
logice preventive, avand ca scop descédrcarea de sarcina arheologica
a zonei afectate de proiectul mentionat. Drept rezultat al investiga-
tiilor efectuate, a fost dezvelitd o suprafata de circa 1200 m.p., fiind
descoperite un cuptor de uz casnic, o locuinta adancitd, peste 50
de gropi menajere sau cu alta destinatie si un inventar arheologic
variat, care dateaza din epoca romana tarzie si evul mediu timpuriu.

Locuirea medievala timpurie este documentata printr-o locuin-
ta adancitd de forma rectangulara, prevazuta cu un cuptor de piatra,
o0 groapa menajera alaturata (nr. 32) si materiale arheologice carac-
teristice, recuperate atat din stratul de depuneri antropogene, cit,
mai ales, din cuprinsul complexelor inchise. Inventarul asezarii me-
dievale constd din oldrie specificd lucratd cu mana, strapungdtoare
de os si alte piese, care permit atribuirea acestui nivel de locuire
umand orizontului cultural-cronologic din sec. VIII-IX.

51



LACASURILE MONAHALE - DIMENSIUNE A
PATRIMONIULUI CULTURAL MATERIAL
AL REPUBLICII MOLDOVA

Dr. Ion Valer XENOFONTOYV,

Biblioteca Stiintificd (Institut) ,, Andrei Lupan’;
Dr. Lidia PRISAC,

Institutul Patrimoniului Cultural

Protejarea patrimoniului cultural material este elementul iden-
titar colectiv care reprezinta statul in dimensiune socio-identitara
si de pozitionare culturala in spatiu regional, european si mondial.

In ultimul timp se constati o valoroasi cercetare in mediu aca-
demic a manastirilor si schiturilor din Republica Moldova. Toto-
datd, se consemneaza o vizibilitate redusa in plan national si inter-
national din perspectiva atat a valorificarii ariei culturale, cat si a
legislatiei in vigoare.

Din aceasta perspectiva, investigatiile stiintifice, din punct de
vedere inter/trans/ multidisciplinaritate configureaza argumente
pentru a constata agsezamintele monahale cu cele mai reale sanse de
a f incluse in topul celor mai frumoase spatii istorice, spirituale si
naturale din Republica Moldova. In acest sens se apeleazi la cerce-
tare, eviden‘gé, conservare, restaurare, punere in valoare a manasti-
rilor si schiturilor care formeaza cadru de protejare a patrimoniului
cultural.

Legislatia in domeniu stabileste ca protejarea patrimoniului
cultural material este parte componenta a strategiilor de dezvoltare
durabild economico-sociala, turistica (inclusiv pentru agentii eco-
nomici), urbanisticd si de amenajare a teritoriului la nivel national
si local.

Despre valoarea incontestabild a locasurilor sfinte vorbeste si
bogitia bibliograficd substantiala elaboratd in ultimele decenii in
Republica Moldova.

Pentru a crea o grila valoricé diferentiata s-ar putea constitui un
top al celor mai frumoase spatii istorice, spirituale si naturale din
Republica Moldova, care includ, evident, si asezaminte monahale.
Nu excludem oportunitatea si perspectiva de sensibilizare a opiniei
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publice nationale si internationale in vederea includerii unor com-
plexe monastice in Lista Patrimoniului Mondial, administrata de
UNESCO.

ATRIBUTICA CASNICA REFLECTATA IN CONSTIINTA
ETNICA A PURTATORILOR FOLCLORULUI RUS DIN
REPUBLICA MOLDOVA SI SIMBOLURILE LEGATE
DE VIATA DE ZI CU ZI

Dr. Tatiana ZAICOVSCHI,
Institutul Patrimoniului Cultural

Creatia folcloricd a fost un fel de retranslator al celor mai impor-
tante viziuni ale lumii, idei si simboluri de baza ale constiintei etnice.
Prin intermediul acestora, a fost transmis un sistem de valori care a
evoluat de-a lungul secolelor. Fiecare cultura are un anumit fond de
simboluri (simbolismul culorilor, simboluri ale spatiului si timpului,
plante si animale etc.), care sunt printre elementele cele mai stabile
ale acesteia si, astfel, joacd rolul unui fel de memorie. Un lucru /
obiect concentreaza in sine toate semnificatiile care sunt importante
pentru o persoand si este pentru ea cel mai apropiat element al re-
alitatii externe intr-o serie de astfel de componente precum un om,
lumea animald, lumea vegetala etc. Poate cd acest lucru se datorea-
za faptului ca orice obiect este dependent de o persoana, el este un
produs al activitatii sale. Conceptele cu semantica specificatd sunt
determinate de continutul codului ,lucrurilor” al culturii populare.
Cantecele populare care exista in satele unde locuiesc crestinii orto-
docsi de rit vechi din Republica Moldova reflecta astfel de concepte
precum o casa (si conceptele sale asociate — o curte, o poartd, o tin-
da, o prispd), o barca, o panglica, o batistd etc. Analiza tematica a
lumii lucrurilor reflectate in cantecele populare ne permite sa distin-
gem o serie de grupuri tematice: instrumente, ustensile de uz casnic,
haine, instrumente muzicale, vase s. a. Textele cantecelor descriu ac-
tivitatile din interiorul casei (pregatirea bucatelor la cuptor, o masa
comuna), tipurile de lucréri agricole (intinderea inului, semanatul
macului) etc. In ele pot fi urmdrite caracteristicile si specificul vietii
de zi cu zi, conexiunea esteticii lumii materiale cu atitudini morale.
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ITOTPEBAJIBHBIE ITAMATHUKN ITPYTO-
THECTPOBCKOT'O PETMMOHA 3I10XY 30/I0TOV OPJIbI

Bumanuii )KEJIE3HBIV,
WUnemumym Kynomypnoeo Hacneous npu MOKV PM

I[Torpe6anbHble TaMATHUKY 307I0TOOPABIHCKOTO BpeMenu [Ipy-
TO-JIHECTPOBCKOTO PETrMOHa MOXXHO Pa3e/NTh Ha YeThIpe IPYIIIIbL:

KypranHble 3axOpOHeHMs KOYEBHUKOB. BbUIO BbIABIEHO 87
norpe6eHmil, HaXOAMBIINXCS B 77 pas3NMYHbIX KypraHax, B 20
MeCTHOCTsAX pernoHa. OCHOBHaA UX Macca Cofiep>Kaja IHBEHTaph,
XapaKTepHBIN /I 307I0TOOPJBIHCKOTO BpeMeHM. DBObIINMHCTBO
3aXOPOHEHNII SBJLSUINCh OCHOBHBIMM [I/Is1 KYpraHHON Haceimu (54
MOTWJIBL), IPYT¥ie ObUIVM BIIYLIEHBI B KypraHbl IIPefIIecTBYIOIIIX
amox. /IBa 3axoponenus 6pumn mapusiMu (Tpamoska, K.5, I1.2; Cy-
Kied, 159.1899/337), ocranbHble opmHo4YHble. HanbosnbIimas Mmacca
NaMATHUKOB jToKanu3oBaHa B [logHecTpoBbe (69 morpebenmin),
npudeM Ha jeBoOepexxbe. IIpyu 9TOM, BBIENAIOTCS ABe 001acTU
ux cocpegorouenus: B Cpennem ITogHecTpoBbe (MOTMIBHUK Y C.
Kamenka - 15 morpe6ennit) u HuxHem - B paiionHe Tupacmoss
(kypraunsl y cc. [Tapkans, [Tnockoe, Cykies, TeproBka — 45 morpe-
6enuit). B mexxpypeune Ilpyra u Juectpa (18 mMorun) mamsaTHu-
KJ PAaCIIONaraauch, IpeuMYIIeCTBEHHO, B paliOHe NPUJLyHaMCKIX
o3ep (15 mormn).

Beckyprannsle (rpyHTOBBIE) 3aX0poHeHus. Becero nx 6b110 06-
Hapy>keHo 21, B ABYX CTy4asx sAB/I/ICh mapHbiMu. Cocpeporoye-
HBI OHM B LIeHTPAJIbHOI 00/IacT MeXypeubs. [Ipuxopsarcs oHn
Ha [IATb MAMATHUKOB: TPY U3 HUX IPEJCTaB/IeHbl MOTVIbHIKAMU
(IIxoana Hoya, Cenuiure, /Inm6apsb) 1 aBa — e[UHNYHBIMI ITOTpe-
6enmamu (XeipTomyn Mape, @pymymnka).

3axopoHeHus Ha teppuropuu roponos (Craperit Opxeit, Ko-
cremTsl, benropon-/JHecTposck). OCHOBHAsA UX Macca COCpefoTa-
YMBAETCsl B MOTM/IbHYKAX.

KynbroBble 3axopoHeHMs — Ma3apbl. VX Ob110 06Hapy»XeHo Je-
ThIpe, B OpreeBCcKoM paiioHe: IBa y ¢. bpaBuueHb 1 aBa Ha rOpoaM-
e B Crapom Opxee.
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®EHOMEH TIOKAJTBHOV UAEHTUYHOCTU B
PECITYB/IMKE MOJITOBA: 9THOKYJ/IBTYPHDBIE
OCOBEHHOCTU

Dr. Nina IVANOVA,
Institutul Patrimoniului Cultural

DeHOMEH JIOKa/IbHOM UJIEHTUYHOCTY SIB/IIETCS OJJHOV Y3 BOYKHBIX
VICCTIeOBATENIbCKUX MpoO/IeM cOBpeMeHHON Hayky. OcoOeHHOCTDb
JaHHOJ (DOPMBI COLMANBHOM MAEHTUYHOCTY 3aK/ITI0YAeTCs B TOM,
4TO OHA OCHOBAHA, KaK IIPaBUJIO, Ha CYTy0O MO3UTVBHOM YyBCTBE K
MaJIO} pOfIVHE, YTO CBA3AHO C ee (PYHKIMOHA/IbHOI 0COOEHHOCTBIO
IEPBUYHYIO COLMAMN3ALMI0 ¥ YOBIETBOPATh 06asoByH MOTped-
HOCTBD 4Ye/IOBeKa B IPUHA/IEKHOCTY K OIpele/IeHHOMY COOOIIIeCTBY.
JlokanbHas MAEHTUYHOCTD BKIIOYAET: MACHTU(UKALVIO YeJIoBeKa C
OIIpefieTIeHHBIM MeCTOM, 00pas 11 CUMBOJIMKY 3TOTO MeCTa, SMOIINO-
HaJIbHO€ OTHOIIIEHNE, YIOBIETBOPEHHOCTh MECTOM M T.JI.

Haie uccnenoBanue, mpoBefjeHHOEe B HECKOTIBKUX Celax U ro-
pomax Pecnybnmmku MonpoBa, IOKa3amo HOCTATOYHO CIOKHYIO
KapTMHY OTHOCUTE/IbHO BBIP@KEHHOCTU TEePPUTOPUATBHOI UIEH-
TUYHOCTM y HAaceJIeHUs U ee XapaKTepUCTUK: C OFHOI CTOPOHBI,
PasMbITOCTb, OTCYTCTBME YeTKUX MapKepOB, C PYroil - 6/1M30CTh
POIHOTO HAcCeTeHHOTO IYHKTAa IO aCCOLMATVBHOMY PSRy Majoi
pOAVHe, TOMUHIMPOBAHIE aCCOLMALINIT C CeMbeil U OMVKHUM Kpy-
rom o6ieHus1. BeposTHo, 4TO Ha doHe MHOOPMALMOHHOTO pac-
IIMPEeHNsT IPOCTPAHCTBO CY)KAeTCs 10 YPOBHSI PacIIMPEHHO ce-
MBI, YIUTBIBAs, YTO IPAKTUYECKN B KOKIOI CeMbU KTO-HUOY/b U3
POZICTBEHHVKOB HaXO[UTCS B TPYJOBOI MUTPALIMY VTN HIepeexast
3a pyOexx. bbImy Taxoke BBIABICHBI STHOKY/IBTYPHbIE 0COOEHHOCTU
JIOKa/IbHOJ MAGHTUYHOCTH. B wacTHOCTH, y raray3oB u 6onrap Ha-
Omopanach 6onee BeIpayKeHHas NPUBs3Ka K Tepputopun (6osblie
accoIVanuil ¢ TEPPUTOPUIL, 3eMJIell, KyIbTypoil, OO/IbIlle YIIOMM-
HaHMI JIOKa/JIbHBIX CMMBOJIOB U IIPasfHUKOB). B 1emom nccneno-
BaHJe II0Ka3alo OCOOEHHOCTM O0IecTBa B TPAaH3MLIMMU, KOIZA
TPYHEHOCTY, IIOPOXK/IaeMble IIePEXOIOM 13 OffHOI 9KOHOMMIYECKO
dbopmanuu B [pyryio, HAIPSAMYIO 3aTPAaruBalOT paHee CTaONUIbHbIE
uzeHTH(pUKaLVOHHbIE (POPMBI.
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3THOKYIBTYPHBIV IUTIOPA/IV3M B IO THNYHOM
T'OCYJAPCTBE - OCHOBA JEMOKPATUN U
CTABMJIBHOCTU ET'O CYIIECTBOBAHIA

E. H. KBMJIMMHKOBA,
0oKmMop Xabunumam ucmopu4eckux Hayx,
Wncmumym Kynomyproeo Hacneous

Kaxxmsit Hapop npupaeT 60/pinoe 3HaYeHNe Pa3BUTUIO CBOE
KY/IbTYPbl, CYUTAET €€ YHMKAIBHON U CTPEMUTCA COXPAHATH 1A
IIOTOMKOB CBO€ Ky/JIbTypHO€ Hacnenue. [oBopsa 0 ponmy HapogHOI
KY/IbTYPbl B HAaCTOAIIMI NepUOf, HEOOXOAMMO MCXORUTD U3 IO-
HYIMaHMs TOTO, 4TO 6e3 ee IOANEP)KKM yTPaunuBaeTCs STHUYECKOe
cBoeoOpasue ¥ BO3HMKAET OIMACHOCTb OBICTPO «PaCTBOPUTHCS» B
coBpeMeHHOM Mupe. CoxpaHeHNe YHUKAIbHOCTU KY/IbTYPbl BO3-
MO>XHO 4epe3 pasBUTME HALMOHAIbHBIX T€aTPOB U ILUKOJI, IIPOBe-
ileHye IPa3THNKOB U pecTBaei 1 T.1.

[TapamoKc pasBUTHA COBPEMEHHOTO TOCYHAPCTBA COCTOUT B
TOM, YTO OHO BBIHY>KJI€HO IIPM3HaBaTh 3THNYECKYIO nuddepeH-
IVALMI0 CBOMX TPaKIaH M Jake OIpefie/IeHHbIM 00pa3soM CIo-
cOOCTBOBATh €€ BOCIPOM3BOJACTBY (IIyTeM INPOBEMeHMs HAIVO-
Ha/IHOM VIV 3THUYECKON MOJINTHUKY), He TIOTydas OT 3TOTO, Kak
IIPaBUJIO, HUKAKO COLMAIbHON Y ITOIUTUYECKOII Ob3bI [Auka-
coB, 2012]. OgHako /I NONMITHNIHOTO TOCYAAPCTBA 3THOKY/Ib-
TYPHBIII IUTIOPAIN3M IIPOCTO HeM30eXeH — 3TO OCHOBA JIeMOKpa-
TUM U CTaOMJIBHOCTY €To CyljecTBoBaHMA. IIpm aTom Oymyiee
HAIlVIOHa/IbHOTO TOCYZIapCTBa BO3MOXKHO TOIBKO IIpU (popMupo-
BAaHUIU HAI[MOHAJIbHON (TPa>k[JaHCKON) MAEHTUYHOCTH, TO €CThb
HalMM-COTPaXK/IaHCTBaA.

HocTmKeHne TpakJaHCKOTO €QVHCTBA, TPaKTAHCKON WJEH-
TUYHOCTU TE€CHO CBA3aHO C BOIIPOCAMM KYJIbTYPHOTO pasBUTUA,
COXpaHeHMsA KynbTypHoro HacnepguA. ITostomy 3apmageir rocynap-
CTBA ABJIAETCA YKpPEIUIEHME JYXOBHO ¥ KY/IbTYPHOU KOHCOJIM-
manuy oOIecTBa, BCeX IPOXXMBAIIINX B HEM 3THOCOB, BOKPYT
001X HOPM M IjeHHOcTell. IIpu 9TOM rocymapcTBO HO/DKHO OC-
HOBBIBATbCs HA NMIPUHIMIIE POPMUPOBAHMS KY/IbTYPHOI M/IeHTIY-
HOCTY Ha 6a3e TPaKJAHCTBA, a HE STHUYHOCTU. DTOT IPUHIUI
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IIO3BOIUT M30eKaTh BO3SHUKHOBEHMS HaITpsA>KEHHDBIX OTHOILLIEHU
B IOJIM3THUYIHBIX TOCyAapCTBaX.

MCTOYHUMKOBAA BA3A ICCIIEOJOBAHNMA OJEKIbI
YKPAMHIIEB CEBEPA MOJIJOBbI

Lp. Buxmop Ipuzopvesuu KOJKYXAPD,
Wnemumym Kynvmyproeo Hacneoust

Hamre nccnenoBaHme ofex/pl yKpauHIleB ceBepa MoOnZoOBBI
6a3upyeTcs IpeuMyIIeCTBEHHO Ha II0JIEBbIX MaTepuaax, CoopaH-
HBIX BO BpeMsl 3THOrpapMyecKuX 9KCIeAULINIL, YTO 00yCIOBIEHO
HE[OCTAaTKOM JIO/DKHOTO KOMMYeCTBa KaK MeYaTHbIX, TaK M apXUB-
HBIX MaTepyasIoB II0 TaHHOJ TeMaTHKe.

ITonesbie MaTepuanel OblI cCOOpaHbI B TedeHue 1994-2018 ro-
JIOB B Cenax, Ije MPOXXMBAT yKpanHIisl, Ha CeBepe, B LleHTpe n
IOre pecry6muku.

Bcero B xofe aTHOrpadMuecKux SKCIEANUINI OBIIO OIPOLIEHO
6ormee 250 pecIOHJIEHTOB, TOJ POXXIEHUsI KOTOPBIX Kojebancs B
puanasoHe oT 1904 no 1980-x rr. 3anucaHHbIe MaTepyUaIbl 10 KOM-
IUIEKCY TPafVIIMOHHOI OfeX[bl, 0a3MPYIOTCA Ha peTPaHC/IALNN
3HAaHUI, KOTOPble OHM IEPEHSAN OT Je[0OB U OTIIOB, a TAK)Xe Ha
COOCTBEHHBIX BOCIIOMIHAHVIAX.

Onpenenennas nH$opManys OblIa IIOIy4eHa OT LPYTUX COOMU-
pareneii-3THONIOrOB (B 6ONBLIIMHCTBE — NTI0OUTENEN), KOTOpble Ha
PasHBIX 3TaIax CBOeI MojIeBOi paboThl GUKCHPOBAIN SMITMpPIYe-
CKMIT MaTepuas 110 HApOJHOI OfieXKJie, a TaKXKe TPaHCHOPMALIMOH-
Hble IIPOIIeCChl KY/IbTYPHI OfieBaHMA cepennHbl XX B., a TaK Xe U3
PasHbIX apXUBOB.

CyliecTBeHHOE 3HaUeHMe ISl HAllero MCCIeSOBaHMs VIMEIOT
BU3yaJIbHble UCTOYHMKM ((HOTO, BUJIE0), ClleTTaHHbIe BO BpeMsl II0-
CellleHNsI HAMM My3eeB, TIMYHbIX apXVBOB,  TaK JKe B «I1071e». Beero
X HacyuThIBaeTcs okono 1000 equuMII,

OueHb IOIE3HBIMU B TIOMCKe akTorpaduueckoro Marepmana
OKa3anuch QoNbKIOpHBIE IPONU3BEeHNsI, U3TaHHbIe B COOPHUKAX
YKPaMHCKMX HapOJHbIX [leCeH, COOpaHHBIX B Mo/joBe.
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Vrak, cobpaHHbIe IOJIeBble MaTepuajbl, OMYOIMKOBAaHHBIE
uctounuky KoHua XIX - XX BB., apX/BHbIE€ MaTepUasbl, a TAKXKe
BU3YyaJIbHble VICTOYHUKM O0eCHeyyIn JOCTATOYHYI MCTOYHMKO-
BYIO 6a3y MCCIeloBaHMsI KOMIUIEKCA HAPOHOTO KOCTIOMA YKpauH-
CKMX KpecTbsH Monnossl, B XX B. 1 K Hadany XXI B.

POXKIIECTBEHCKO-HOBOTOIHUE OBXOJIBI
B TPAUIIMOHHO KY/IBTYPE YKPAUHIIEB
PECITYBJIMKV MOJITTIOBA

Ap. Examepura KOJKYXAPb

TpaguunoHHbIe POXKIECTBEHCKO-HOBOTOIHIE 0OXO/bI I3BECT-
Hbl MHOTMM HapopaMm EBponbl u aTHOcam, HacendoomuM Pecrry-
6nuky Monposa. [lepuon Cesamok, npunagaolyil Ha BpeMst 31M-
HETO COJIHI[eCTOSIHVISI, BOCIIPMHMMAJICS KaK BpeMs IPOOY>KeHNs,
pasry/ia He4MCTOl CUIbI, BO3BpAIlleHNsI Ha 3eM/II0 AYII IPEeKOB,
BO3MOYXHOCTY TIOBJIUSATH C TIOMOIIIbIO BCEBO3MOXKHBIX Marn4ecKmnx
IeVICTBMIT HAa IPUPOARY U JOOUTHCA YCIEXOB B XO35VICTBEHHOI Jie-
ATETIBHOCTY, YKPeIIUTh 3H0POBbe U JOCTNYD Omaromonyuns. JJo-
CTVDKEHMIO 3TOTO TO/DKHBI OBIIN CIIOCOOCTBOBATh PasHOOOpasHbIe
O6p}11[bl, B TOM 4ucCJIie I/IHI[I/IBI/[I[Y&HI)HIJIC n FPYHHOBI)IC Be/In4ajib-
Hble 00XO/BI U1 TI03/IpaBJIeHNs, PUTYyaTbHble 0OOMEHBI JapaMu, Kap-
HaBaJIbHOE PsDKEHBE.

CobpaHHble HaMM IIOJIeBble MaTepPUajIbl CBUJETENbCTBYIOT O
TOM, 4YTO [0 HACTOAIIETO BPeMEeH) MeCTHOe YKpaWHCKOe Hacese-
HUe TIOBCEMECTHO COXPAHMJIO TaKue TPafANLINM, KaK:

1. PutyaneHblii 0OMeH gapaMu B kKanyH Poxxnectsa: 1) nocumu
geuépro / xooumu 3 eeuépwvoio Ha Ceamuil eéuip; 2) Hocumu no-
MAHy / X00Uumu 3 NOMAHO: &) KPECTHBIM — HAHAWLYIAM / HAHAWAM,
cocesiM, POACTBEHHUKAM JIMOO BCeM WIeHaM OOIIUHBI, 0) kpecm-
Hukam — ¢hinam. OCHOBHBIMU aTpUOyTaMu euépi U nomdHu ObuIa
KyThsl, KJIau, CJIAJIOCTH, depésye | Kpayok, ToCya.

2. O06xonpl MmoaBOpU HakaHyHe PoXjecTBa ¢ HCTIOJHEHHUEM
[EPKOBHBIX TIECHOTICHUN — X0OUMU 3 KUPUTLELICOM.

3. Ilocemenne Moruma mpenkoB HakanyHe Poxnaectsa u B JleHb
cBATON Menanuu.
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4. PuryanbHble OOXOHBI, COMPOBOXKIAEMBIC BEINYATHLHBIMHU
MEeCHAMU W PEUYUTATUBAMHU XO35ieBaM Joma: 1) KonadysdnHs Ha
CBSTKH, XOXKIEHUE CO 38i30011; 2) ‘uedpysdnns’ Ha HoBBIN TOI.

5. HoBoromuue 06xonsr: 1) eétikantsi, 2) X00inHs 3 NIYHCKOM, 3)
Mananka, 4) Kosd, 5) Tpukpdii; 6) oOpsia 3aceBaHUs — NOCIBGAHHS;
6) 00psiT IEPBOTO MOCETUTEIS.

AHam3 pOXKIIECTBEHCKO-HOBOTOHUX OOXOJ0B CMEIIAHHOTO
SI3BIYECKO-XPUCTUAHCKOTO TIPOUCXOXKICHHUS, IPAKTUKYEMBIX YKpa-
vHIIaMu MOJIOBBI, BBISIBUII Ooraroe pasHooOpasue ¢hopm odiiey-
KPaMHCKOTO, PETHOHAIBHOTO (MOJIIaBCKO-YKPAaWHCKOTO), a TaKXkKe
JIOKAJIBHOTO XapakTepa. YHUKATbHBIMU U HE 3a()pUKCHPOBAHHBIM
HUKEM paHee SBISTIOTCS Ha3BaHUS 00X0/1a X00UmMuU 3 KUPULEUCcom, a
TaK)Ke U3TOTOBJICHHE HAHAIIKON depésya / Kpaukd Ui MaJeHbKUX
KpecTHUKOB Ha CBSTOH Beuep.

TEATP KAK ®EHOMEH XYITOXXECTBEHHOW KYJIBTYPHI
KNIINMHEBA

Anvppuda KOPOJIEBA,
00KMOop UCKYccmeosedeHUs,
Wnemumym Kynomyproeo Hacneoust

B kpatkoM coobijeHny Ha OCHOBe aHanu3a TBopyectBa Ha-
L[MIOHAa/IbHOTO TeaTpa MMeHM M. OMmHecKy, HanmonanbHoOro Te-
arpa omepsl u 6anera umenu. M. buemy, Hanyonansnoro Tearp
«Carupukyc» um JVL.JI. Kapamxkane, Teatpa umenn 3. Vonecko,
Tearpa «Ginta Latina» craBurcsi mpobremMa 0 HeOOXOAVMOCTHU
IIPOBEIEH MCCIeNOBaHN X TBOPYECTBA KaK (peHOMEHa XYJo-
JK€CTBEHHOM KY/IbTYPbl, HOCUTEEN BaXKHENIINX XyJ0XKECTBEHHbBIX
uziell M CIeHNYecKuX popM MX BOIUIOLIEHUA B pasHbIe NEPUOJBI
JICTOPMYECKOro pa3BuTmA obmecTsa. IloguepkuBaercss ocobas
aKTyaJIbHOCTb 9TOTO MCCIIEHOBaHMA B 310Xy Imobanmsanum, ooy-
C/IOBUBILEN Kap/iIVHA/IbHbIE VI3BMEHEHNA B PasBUTUM TeaTpaabHO-
IO MICKYCCTBA. AHA/IN3 TBOPYECTBA BBIIIEHA3BAHHBIX T€aTPOB, KaK
(deHOMeHa XYHOXKECTBEHHOJ KYIBTYpBI IO3BO/SET BBIABUTH UX
pPO/b B KOHTEKCTE MMPOBO33PEHUYECKUX IPOOIEM, 3CTETUIECKUX
COCTABJIAKIMX, XY[NOXXECTBEHHBIX OPMEHTUPOB, MX COLMOKYIIb-
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TYPHYIO 3HAYMMOCTD B IIPOLIECCE Pa3BUTHA T€aTPATbHOIO MCKYC-
crBa KnmmueBa. B coolmennn ykasplBaeTcs1, YTO HaKOIUICHHBIN
MaTrepuas 10 MCTOPUM MOJJABCKUX T€aTPOB IO3BO/AET IIPUCTY-
INTD K M3y4YEeHNIO VX TBOpYeCTBa KaK peHOMEHa Xy/I0/KEeCTBEHHO
KY/IbTYPBI. VIcclenoBanne B 3TOM acneKkTe KaXX[oro Tearpa B OT-
IENbHOCTA ¥ B COBOKYITHOCTY IIO3BOJIAT IIOHATH COLMOKY/IbTYP-
HbI€ IIPOLIECCHI, NIPOMCXOAMBINNE B CTONNMIE B pasHble IEPUOJBI
00111eCTBEHHOI XXI3HM, YTO IT03BOJISIET BBISABUTD XyH0XKECTBEHHbIE
VIJieVl VI KOHL[ETIIIVM, BIVSIOIINe Ha 001jeCTBeHHOe CO3HAHNE 1 B TO
)K€ BpeMs# ONPefeNALIe CofepKaHe U CTPYKTYPy TeaTpanbHbIX
CIleKTaK/Iell. B coobujeHnn oTMedaeTcss MHOTooOpasue Xymoxe-
CTBEHHBIX 00pa30B, OTPA3UBIINX MHOTOACIIEKTHOCTDb COL[VIOKY/Ib-
TYPHBIX IIPOLIeCCOB B pecnyOnyke MongoBa B pasHble HEepHOAbI
ee MICTOPMYECKOTO Pa3BUTM, MHOTO0Opasun GpopM TeaTpaTbHBIX
IIpefICTaB/ICHNIT, BBIABIIAIOIMX 0COOEHHOCTY TPaHCPOPMIPOBAB-
IIeJICs] BO BpEMEHM COLMOKY/IBTYPHOI aTMOC(ephl.

CYIIECTBOBAHUE BATKAHCKOJ PYHUYECKO
IMMCbMEHHOCTI. MU® VIV PEAJIBHOCTD

Sergei KURCHATOYV,
Wnemumym Kynomyproeo Hacneous

Hannuye oTneNbHBIX PYHOIOLOOHBIX 3HAKOB Ha PasIMYHBIX
IOpeaMeTax M CTeHaX COOPY)XeHMiI Ha Teppuropum bankanckoro
IIO/TyOCTPOBA IaBHO IIPUBJIEK/IM BHUMAaHMe Uccnegopareneii. Jlo mo-
C/IeJHer0 BpeMeHM He pellleH BOIPOC 00 OTHOIIEHUM UX K 3HaKaM
TIOPKOA3BIYHONM PyHMYECKON MMCbMEHHOCTY VIV POJIOBBIM TaMIaM.
OTkppITHe aHA/NOTMYHBIX 3HAKOB Ha ceBepe [IHecTpoBcko-IIpyT-
CKOTO MEXJYpeyubs CBUJETENbCTBYET O BOBIEYEHHOCTY HACTOAILEN
TEPPUTOPUM B OIIPENIe/IEHHBIN KY/IbTYPHbI KPYT, B KOTOPBIN BXO/IM-
JIO VIV aKTUBHO OOIIATIOCh OCTaBMBIIIeE X HaCeIeHNe.

Haxopka B meun >xunuiia 10 XI-niepsoit monosuHsl XI B moca-
fa crmaBsHCKoro ropopuia Pyap-®apdypus Typkymyit actparana
C PYHOIIOZOOHBIMY CYIMBOJIAMJ IIPUBJIEK/IV Hallle BHUMaHNe K Ha-
cTosIeit Tpo6beMe. 3HaKY, BbIpe3aHHbIe Ha KOCTY, IIPEACTABIISIN
KOMOVIHVPOBAHHYIO MJ€OTPAMMY, COCTOAIIYIO 113 OCHOBHOTO 3Ha-
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Ka POMOOBUIHOI POPMBI C IPOJODKAIOIIVIMICS HVDKHUMM JTy4da-
MM Y BIIICAHHBIM B HETO IIPSIMBIM KPECTOM.

K IX-X BB aHa/IOTMYHbIe 3HAKV HAPAAY C JPYTUMU PYHOIIOL00-
HBIMJ CYIMBOJIAMU ITOJTY4V/IM IIVIPOKOE pacIpOCTpaHeHNe Ha Tep-
pUTOpUY NEPBOTO HOMTapCKOTO LAPCTBA.

[Ipeobnaganne B paccMaTpUBaeMblil epHof, IPeAMETOB C KO-
POTKMMM HafgIMCAMY MO0 OTAE/NTbHBIMY JIMTepaMy He CIO0CO0-
CTBYyeT IPOBENEHNIO YeTKOJ IPaHy MeXXAY rpadeMoii 1 TAMIOBBIM
3HaKoM. Ipacdudeckoe codyeTaHme OTHENbHBIX 371€MEHTOB MUCbMa
¢ abCTPaKTHBIMU CYMBOJIAMU, OTPa)kaeT HAIIPABJIEHHOCTb CO3HA-
HIIA Ha BHeIorm4eckue ¢popMel no3HanusA. [1pu aTom nupgeorpamMma
BO3/Ie/ICTBYeT Ha CO3HaHINe BHe CIOBECHBIX 00pa3oBaHuIi, O3TO-
My uepormuduryeckas egyHnIa HeceT 6osble MHPOpMALINY, YeM
egMHuIA andasuTHOro mucbMa. IlocnenHee He MCKIIOYALT Cyle-
cTBOBaHue Ha bankanax oco6oro angasuTa CI0XKUBILIETOC Ha J0-
HO-Ky0aHCKOJ pYHIYECKOJ OCHOBE.

BepoAaTHO mepen HaMM OTTOMTOCKM HEKOV IIPOMEXYTOYHON
JIVHTBUCTUKO-TPapUIecKoil CUCTeMBbI 3aTPOHYTON IIpoljeccamu
pacrajia, HO IIOHATD UX MBI He B COCTOSHUMY B CBS3Y C KpaliHe orpa-
HIYEHHBIM YVIC/IOM Y CKYTIBIM XapaKTePOM OCHOBHBIX ICTOYHMKOB.

TAPMOHM3AIINA YHUBEPCYMA MU®OJIOTMYECKUM
CO3HAHVMEM B HAPPATUBE AJlbl 3EBUHOI

Dr. hab. XKozepuna KYIIHVIP,
Institutul Patrimoniului Cultural

Ha npumepe HappatuBa Anpl 3eBUHOM, BBIIAIONIETOCS >KIMBO-
nucLa, uccnenyercs popmmponanme ocoboro peHoMeHa — ITU3U-
pylolleil rapMOHM3aLuy YHUBepCyMa Mu(OIOTMYECKMM CO3Ha-
HueM. (Happatus, Hamu 3adpuKCHpOBaHHBIN, XPAaHUTCSA B HAIEM
apxmBe,).

Vcnonp3yeTca NOAXO[, ONpENENAeMblll KOHLENLMEN TyMa-
Husanuu Muda, Hamy paspaboranHoil. [IpuMeHeH, B 4aCTHOCTH,
MeTOJi BBIABJICHNSA 9/eMeHTOB KapTuHbl Mypa (9KM), koTopbre
dbopmupyrorcss MupoIOrnIeckM CO3HaHMEM MMIUIMIUTHO U CO-
IJIACHO CTPYKType: «YHMBEPCYM TaKOB, 4TO...». PaccmarpuBaer-
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cs1 coBOKynHOCTb DKM, BBIAIBIEHHBIX B HappaTuBe A. 3eBUHOIA,
B TOM 4YMC/Ie CNIEAYIOLINX. YHMBEPCYM TaKOB, YTO: CKJIOHEH IIO-
CbUIaTh NPOCBET/IIEHNEe-TIOMOIIb 4YelIOBEeKY, KOIla Ha ero NyTu K
IIPU3BAHUIO 3710 BO3[BUTAET HEOHOMIMYIO, Ka3aloch OB, «CTEHY»;
CIeoBaHye COOCTBEHHO CYIIHOCTY MOXKET IapagoKCaabHO, HO
OLIYTUMO OTPajUTh YeloBeKa OT Oefbl; IIT0OaIbHble CUJIBI, CTpe-
MAMIMeCS YHUYTOXWUTb MHAMBMAYa/NIbHOE HA4ajo, MOTYT He JO-
CTUYb CBOEJI LjeNM Y MCYe3HYTh; HAC /MIOOAT, ITTyOOKO ITOHMMAIOT
[aXke TOTZQA, KOIZa MbI He 3HaeM 00 9TOM; CYIHOCTD XVBOIIMCY —
OZLYXOTBOpPEHIE Belllell, a 3TMKA ¥ ICTeTUKA TOXIAEeCTBEHHBI.

[TpomeMOHCTpUpPOBAHO: YKa3aHHasA COBOKYIHOCTb DKM dop-
MIpYeT KapTUHY «b/1aroro YHuBepcyMa». BoIsAB/IeHO: JaHHBI 9¢-
(beKT a) CBUJIeTeNbCTBYET OTHIONb He O <HAMBHOCTM» HappaTopa; b)
XapaKTepeH I HappaTUBOB, MHTYUTUBHO OIIYI[AeMbIX PeLUIIN-
€HTOM KaK JYXOBHO 3Ha4MMbI€. 3T0 O6'I)HCHH€TCH I/IMIUII/ILH/ITHOI;I
«yOeXIeHHOCTDIO», UMMAaHEHTHOI MM(OIOTNYeCKOMY CO3HAHNIO:
3TU3NPYIOIAsA FApMOHU3ALMA TI000T0 PparMeHTa KapTHHBI MIpa,
copMIpPOBaHHOTO HapPaTHMBOM, OCYIECTB/IAET Y TAPMOHN3ALIVIO
peanbHOr0 YHUBEPCYMa B IL[€/IOM.

BblleckazaHHOe IMO3BOJISAET MHTEPIPETUPOBATh KaTeropuye-
ckuit umneparus V. Kanra: «ITocTymnaii Tak, Kak eciy ObI Makcuma
TBOETO IOCTYIIKA ITIOCPEACTBOM TBOEJ BOIM HO/DKHA ObLIA CTAaTh
BCEOOILIVIM 3aKOHOM IIPMPOABI», — KAK HEOCO3HAHHYIO Bepbanu3sa-
IIVIIO 9TOM «YOeX/JeHHOCTV» MU(OTOTMYeCcKOro CO3HAHUS.

IMPENJCTABAJIEHVA TATAY30B O CBOUX ITPENKAX:
HAYYHBIN IUCKYPC 1 KOHCTPYNPOBAHUE
9THOTEHETUYECKNX MV®OB

Huana HUKOIJIO,
dokmop ucmopuu, KoHgpepeHyuap,
cm. H. ¢. Mnemumyma Kynomyprozo Hacneous

[Tpy4mHOII TOrO, Y70 BOIPOC IPOMUCXOXKIEHNA raray3os [0 CUX
IIOP OCTAETCS He [JO KOHIIA VICCTIEAOBAHHBIM ABJIAETCA OTCYTCTBME
NVICbMEHHOCTHY, a, C/I€flOBATe/IbHO, ¥ NJUCbMEHHbBIX ITAMATHUKOB
VI JOKYMEHTOB, @ TaKXe COOCTBEHHBIX YCTHBIX IIPeJaHMil O CBO-
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€M NPOUCXOXAeHUN. VIMEHHO 3TO MOPOXAAeT pasAMYHOIO pofia
MIGBI O IpefKax raray3oB Kak B raray3cKoil STHUYECKOI cpefe,
TaK U y IPeACTAaBUTeNIeN APYTUX STHNYECKNX OOIHOCTEIL.

Hanbornee BepoATHON ABIAETCA TOYKA 3PEHNA O TOM, YTO B
3THOTEHE3€ Taray3oB IPMHANN y4acTHe TIOPKOA3bIYHbIE IJIEMEHA
IIeYeHEeTOB, Y30B, KyMaH, a TakXe TIOpKo-6onrap (mpotobosnrap).
STOro MHEHMU:A MPUIEPKMUBAIOTCA MHOTME MCC/IEfoBaTe/N-Taray-
30Befbl. [JaHHaA TOYKa 3peHMA OTPAXKAETCA U B IPOU3BENECHMAX
XYL0>)KECTBEHHOJI JIUTEPaTyphl raray3oB, aBTOPaMy KOTOPBIX AB-
nATCA crienyanucToi-raraysosensl (C. Kyporno, [I. Tanacorno, T.
ApHayT).

B koHTeKkcTe 3THOreHeTUYeckom MmQonornyu Kak VICTOPUKIN,
TaK ¥ JTIOOUTENN VICTOPUM YBEPEHBI B TOM, YTO €VHCTBEHHBIMU
IpefKaMy Iaray3oB SBJIAINCH MCKIIOYUTENBHO OTY3bl VIV IJIaB-
HBIM 06pasom oryssl. [Tucarens [I. Tanacorny BeicTpanBaeT B CBO-
€M poMaHe JIMHUIO IPeeMCTBEHHOCTH, Ha4MHAaA OT JPEeBHUX TIOP-
KOB, IPEBHMX OT'y30B — B CTeNAX EBpasumy, 3aTeM, Tak Ha3bIBa€MbIX,
«XaK 0y30B» («MCTVHHBIX OTY30B», He IIPUHSABIINX UCTIAM) — B TeX
Ke crenax EBpasum, kotopble Ha bajnkaHax NpuHAMM XpUCTUAH-
CTBO M CTajIM raraysamiu. Takas >ke IpeeMCTBEHHOCTDb IPOCTIeKN-
BAa€TCA U B IIOMCKaX TOCYJAPCTBEHHOCTU B JA/IEKOM IPOIIIOM.
Cy11ecTBYIOT ellje psij BepCuii, KOTOpble IPeACTaBIIAT CO00IT yic-
K/TIOYMTE/IbHBI BBIMBICEN, OypHYIO (haHTasuIo: raraysbl — IOTOM-
K11 CKOB.

K BOITPOCY O ITPOABIEHMN ITBITAHCKOW
MEHTAJIbHOCTU B IIBITAHCKOW CKA3KE

Hp. Ceemnana IIPOKOI],
Wncmumym Kynomyproeo Hacneous

B nocnenHee Bpems Ha pasnmnYHbIX GOpyMax, KOH(PEPEHIIMAX U
B IIyO/IMKALMAX BCe Yallle TOBOPAT O MEPOIPUATHAX, IPU3BAHHBIX
YIY4YIIUTD CUTYalMIo, CBA3aHHYI0 ¢ 00pa3oBaHNeEM B IIBITAHCKIX
coob11ecTBax, He Bcerfia OTfaBasd cebe OTYeT O TOM, YTO MOZOOHbIe
MepOoNpUATHSA KO/DKHBI IIPeBAPATHCS UCCTIe0BaHNEM IIPOOIeMbl
IIBITAHCKOJI VIJIEHTYHOCTY, ¥ B KOHEYHOM UTOTe I[bITAHCKO MEH-
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TanmbHOCTHU. KaKOplil, KTO B KaKOJ-TO CTEeIEeHM CBA3aH C «I[bITaH-
CKOI1 Tpo06/IeEMOIi», 3HAeT, YTO COOTHOIICHNE «KY/IbTypa M LibITaH-
CKOe COO0II[eCTBO» COCTOUT M3 JBYX PaBHO3HAUHBIX 3/IEMEHTOB, K
KOTOPBIM HEOOXOAVIMO MCKAaTh pas3myHble NOAXonbl. [Ipexxae yem
II03HAKOMUTBCS C MCTOPUEl M KyIbTYPOU IIbIraH, HeOOXOLMMO
JOCTaTOYHO YETKO IPEeACTAB/IATD cebe, YTO 3HAYNUT OBITh CETOIHS
«poMoM»? Beerpa i Mbl oTfiaeM cebe OTYeT, YTO Te, KOTOpbIe VIMe-
HYIOT ce0s1 poMaMy, a OKpy>Kalolliye 3a I71a3a Ha3bIBAIOT MX I[bI-
raHaMM, KaK JI00071 HapoJ, SIB/IAIOTCS OTAENbHBIM COOOIIECTBOM,
KOTOpoOe, 00/1azast CBOJIOM IIPEACTAaBIICHNUII O cebe ¥ OKpYIKaoIeM
MUpe, OTIMYAIOTCS CBOVM MEHTA/TUTETOM.

3adukcupoBaTh oOIpefeneHHble YepThl 000 COIVaTbHON
TPYIIIBI AB/IAETCA 3afiadell He U3 JIETKNX, a KOIZla pedb UAET O IIbl-
TaHCKOM COOOIIIeCTBe, I7ie B0 CUX IOp MMeeTCsl HeIJlacHOe pasfe-
JIeHVIe Ha «CBOMX» U «9Y>KMX», 3TO YPE3BBIYANIHO TPYJAHO, €C/IU He
CKa3aTb IIOYTY HEBO3MOXXHO. VI [1e7Io TyT coBceM He B Halllell He-
OCBe[JOMJIEHHOCTY VIV B YPOBHe 3HaHMII 06 aTOoM Hapoze. HanBHO
II0/1aTaTh, YTO BOCCO3[JATh MM CKOHCTPYMPOBATh M3 MHOXECTBa
XapaKTepUCTUK, IPUCYIINX LBITAHCKOMY HApOAY, €ro MAEeHTHd-
HOCTb, €0 MEHTAJINTET, IIPOLIe IIPOCTOTO.

Tem He MeHee, Ha IIpMMepe IIBITAHCKON CKa3KM, Mbl IIOCTapa-
eMCS BBIABUTDH OCHOBOIIOJIATAOIINe YepThl MEHTA/INTeTa HApOfa,
KOTOPBINI TOpHO MMeHyeT cebs HapooM Pomad, uTo B mepeBofie ¢
IIBITAHCKOTO O3Ha4yaeT Ye/moBex.

ITEPKBMU CB. TEOPI'ViA, CB. TPOUIIBI 1 CB. IYXA U
MOJITABCKME OMKOHVMbI C ®OPMAHTOM -YA

Anexceti A. POMAHYYK,
Mncmumym Kynomyproeo Hacneous

Panee Hamu ObUIM BBIABJIEHBI KaK HanbosIee IOMYy/IsIPHbIE CBS-
ThIe — TIOKPOBUTEII MOJIIABCKIX LIEPKBEIL, TaK U (heHOMEH HepaB-
HOMEPHOCTH MX IPOCTPAHCTBEHHOTO pacnpeneneHus. B aToit cBs-
311 BHUMaHIe IPUBJIEKAIT U HECKOIBKO PACHONOKEHHBIX PSIOM
cell B HM30BbsIX PeyTa, Izie 1jepKBU MOCBsIIeHbI 1160 cB. Tpouie
(MBanua, Oxpunya), mu6o cB. [eopruio (Kamenua, bpasuya). [l
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IIPOBEPKM BO3MOXKHOII KOppe/snuy 6bU1a cosfaHa 6asa JaHHBIX,
OIMPAIOLIAACS, B OT/INYME OT IPeAbIyIell paboThl, Ha COBPEMeH-
Hble ICTOYHUKIL.

AHanu3s 6a3bl JaHHBIX OIIPOBEPT IIEPBOHAYA/ILHYIO IUIIOTE3Y O
koppemsuu. OnHako 1epkoBb B OxpuHue paHee ObUIa HOCBsIIEHA
cB. lyxy (MeXny TeM, B IpaBOC/IaBUN NIpa3gHYIOT Tpouy B neHb,
Korga B 3amajjHoM xpuctuanctBe — CorrectBue Casitoro Jlyxa).
Ha xonen XVIII Beka nepksu cB. Jlyxa 06pasyl0T KOMIIAKTHBIi
k1actep o Juectpy u Hiwkxnemy Peyry (3amydenn, Mun4eHb, Ox-
PVHYA); BEPOATHO, OVIKOHMMBI 33/Ty4eHb 1 MMHYeHb (B TOM 4ncie
— TI0 aHAJIOTUM C JOCTOBEPHO CBA3aHHBIMIU CypyueHb 1 JJ9HUeHbD)
10 IPOVICXOXK/JEHNIO CBA3aHbI C OJIKOHMMaMM Ha -4d.

MonpaBckue OMKOHMMBI Ha -4a Tpynmmpytorca no Hikaemy
(paname: OxpmHua, JIBanua, Kamenua, bpasuua) u CpennHemy
(mo3pume: bokaHya, baponwa) Peyry m [HecTpy (paHHue:
HacnaBua, Kynnua, Ty6apua); mumb 3amyda un 3arapanya (paHHuMe)
u Creipya (mo3pgHuit) — Ha [Ipyre.

Llepxsu cB. Tpouipl KOHLEHTPUPYIOTCA B ILIeHTPAIbHOI (ce-
BepHee KmmmueBa) m ceBepHoil wyactu Pecnybnukm Mongosa,
¢ mpeobnafgaHueM Ha ceBepo-3amaje. [lna mepkseii cB. Teoprusa
ObUIV IOATBEP>KJECHBI TIO/Ty4eHHbIe paHee BBIBOABL: OHM KOHIIEH-
TPUPYIOTCA B IIeHTPaIbHOI 1 I0TO-LIeHTPAIbHON 9acTH pernoHa (K
ceBepy OT bamub — IMpaKTHU4ecKy OTCYTCTBYIOT).

Ha xonery XVIII Beka cB. Tponiie 611 TOCBSIEHbI JIVIID [1BE
IlepKB) Ha KpaifHeM ceBepo-3amazie (Ipnmankayp n Pocomans).
ITepyon sKcraHCUM NOMYNAPHOCTHU LiepKBeit ¢B. Tpouipl Hagancsa
MO3/IHee — M IIeJ/l IPEMMYIECTBEHHO 3a CYeT OTKa3a YacTU CeJl OT
IPEXHUX CBOUX IIOKPOBUTEIEN.

BJIMAHUE MOJITTABCKOV TPATTUIIVY HA 3BOJTIOLUIO
TATAY3CKUX PUTYAJIbHBIX XJTEBHBIX U3IEINI

Esdoxus COPOYAHY,
dokmop ¢punonozuu, Uncmumym Kynomyprozo Hacneous

B pe3ynbTaTe 3STHOKY/IBTYPHBIX KOHTAKTOB Iaray3oB € pa3amn4-
HbIMUM 3THOCAMM, HACCIAOIIMMHA O MOH,E[OBI)I, K TpaaMIJIOHHbBIM
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raray3ckM BMIaM MYYHBIX U3JeNuil JOOaBMIVCh HOBbBIE BUIBI
xne6a 1 xyebHbIx nsnenuii. Hanbonplnee BIMAHNME HA 3BOOLIIO
raray3cKyx TPajiMIyii BBIIEYKY XTeOHBIX M3[enil OKasamu MOJ-
maBckue Tpapuiuu. B beccapabum rarayssl ctanm neus xiaeb ¢ jo-
OaByieHMeM KyKypy3Hoit MyKu (malay, malayli ekmek, Ozsiiz malay,
¢atlak malay) v TOTOBUTb pasnnyHble OMI0f1a, OCHOBOI KOTOPBIX
ObUIa KyKypy3Has MyKa (mamaliga, tepsidid malay, candra/jandra,
cizli mamaliga, mesmer/Osmer mancast).

Borbiiioe 4ncio MOMIAaBCKMX 3aMMCTBOBAHUI HAO/MIOMAeTCs B
TPYIIIle PUTYalTbHbBIX X71€00B, 0COOEHHO MOMMHAIbHBIX. MosjjaB-
CKUM BJIMSTHUEM CUYUTAETCS OOpsDKeHMe MMOMUHATBHOTO [iepeB-
na dal (6yxs. BeTka). COOTBETCTBEHHO, IOrpebabHble X/IeO1IbI
merdiven kolaci (6ykB. Kayma4-meceHKa), KOTOPbIM) OOBEILINBAET-
Csl fiepeBlie, OBV 3aMIMCTBOBAaHbl y MongaBaH. OHM OTpakaloT
HAPOJHbIE TIPECTaBIeHNs (TPEKO-PUMCKIE TI0 TPOUCXOXK/IEHNIO
VI IIVIPOKO PAacIpOCTPaHEHHbIE Y PyMBIH U MOJIIaBaH) O BO3Hece-
HVM YLV B 3aTPOOHBIT MU, Iie 00pa3 IeCTHUIBI BBICTYIIAET KaK
HEKMIT MOCT MEX/Jy MUPOM >XUBBIX ¥ MUPOM MepTBbIX. Ha B006-
pakKaeMBIX MOCTAaX «PeK) CMEepTV» OCTABJLAINCH Kajauu — koprii
kolaci (6yxB. MOCTOBOII Kaja4), a TaKXe pasfaBamiuch vama kolaci
(6yKB. TAMO>KEHHBI KajIa4), IOMOTaBIIIVe yllle HOKOTHOTO IPOi-
TV BCTpedaeMble Ha IyTM MbITapcTBa. IloMuHampHBIE X/IeOIIbI
kapite B popme TpeyronbHuKa WM KpecTa, CUMBOIU3UPYIOLIVE
007110 TIOKOJHOTO, TAKXKe MOTYYM/IN IIVPOKOE PACIpOCTpaHEeHNe
y raraysoB B Ilepyof xu3Hu B beccapabuy. MongaBckum 3aum-
CTBOBAaHMEM SIBJISIETCSI M POXKAECTBEHCKUIT Xnmebery krécun, krécun
kolaci, Bpimekaemblil Ha PoxxmecTBo.
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